JOSEF CHUCHRO

Vibrato - vyznamny vyrazovy prostfedek hudebniho projevu

Ne jpFirozensjsim hudebrnim ndstrojem schopnym kantilény je
lidsky hlas. A lidsky hlas wd své prirozené vibrato, at je to
hlas 3kolenry mebo nedkoleny. Mém-1li na mysli krdsny, dchvatny
hlae, nemiZe se mi nevybavit jméno Dietricha Fischera-Dies~
kaua, Jednoho z nejvdtdich svétovfch pévci. Vyslovim-1li toto
Jméno, slyd3im nddherny, okouzlujici ton. A m&-1li lidsky hlas
své prirozené vibrato, pak Je na misté, Ze i instrumentalisté
pouzivaji k zkrdsndni ténu vibrata.

PovaZujme tedy vibrato za Jeden z elementl hudebniho vy=
razu, & to dokoence 2a prvek velmi vlivny, a proto ddleZity.
Pable Casals, velky vzer vdech violoncellisty, tedy i vzer
mij, srovndvd funkci violoncellového vibrata rovandz s Jeho
Glohou ve vokdluim uméni a moduluje Jeho charakter podle pova-
hy hudebui frédze. Odsuguje ty hudebniky, kte¥i si mysli, Ze
"hrédt s citem" znamend co nejintenzivndji vibrovat ma kaZdém
tonu. Pravi, Ze "vibrato je prostiedek k vyJjéd¥eni citu - neni
to dikaz citovosti®. Je tomu piesné tak. :

Vibrato, podle mého soudu, jJe dokonce velmi individuel-
nim a charakteristickym projevemr. T8Zko nalognems dva Jjedin-
ce, ktefi by m8li identické vibrato a totoZny Zp&sob'jeho po~
wziti. Rekl bych, Ze podle vibrata lze vystopovétilidakou po-
vahu. Jiny charakter vibrata md povaha eruptivni, jiny opét
naturel inklinuvj]ici spie k lyrice.

Jsem presvédden, Ze vibrato z estetického hlediska by mé-
lo byt pF¥imo zrcadlem interpreta, ve kterém se bezprostiednsd

- 265 -




odrd4Z{ presnd to, co se v daném okamfiku, nap¥. na podiu, ode-
hrdvd v hloubi dule hrajiciho umélece. M8lo by odrdZet kaZdé
sebemensdi hnuti mysli, kaZdy stupinek vzrudeni &1i gklidndni.
M8lo by byt co nejpiirozendjsi, bezprostiedni a mnohotvar-

né. Splouje-1i alespon tyto aspekty, pak je funk¥ni a miZe
byt jednim z nejvlivndjsich twirdich vyrazovjch prostiedki,
protoZe p¥imo souvisi s krédsou tonu. Prevd¥md tu hraji roli
emoce Vv nejlepiim slova smyslu, ale u dobrého interpreta by
nikdy nemélo dochdzet k citovym "vylevim” s porudenim hudebni-
ho vkusu. P¥i v3{ mmohotvdrnosti by vibrato nem3lo byt dplnd
nekontrolované intelektem, aby se predeslo excesim. Rozhoduji-
cimi momenty pro sprdvnou volbu druhu vibrate je styl sklad-
by, hudebni obsah, povaha frédze, ndlada, dynamicky odstin,
rejstfik a vlastnl vaitim{ citové rozpoloZemni. To vie inter-~
pretovi napovi, zda mé byt vibrato rozechvélé, zrychlené ¢&i
klidné, Jjinymi slovy: jakd md byt amplituda a intenzita vibra-
ce. Naprosto odsuzu)i vibrato mechanické bez emodniho obsahu
nebo naopak vibrato kifedovité aZ hysterické. Oba tyto proti-
poly jsou jevem nezdravym.

Velmi silnym elementem miZe byt v pFihodném okamZiku
non vibrato. S timto prosti¥edkem by se vdak mdlo velice &at-
¥it jako s nejvzdcn&jdim korfenim. V £4dném pripadé by se vdak
non vibrato nem¥lo stdt manyrou a, jJeho pouZiti by mélo byt
velmi uvéflivé. Vepomindm v této souvislosti na prof. ladi-
slava Gerného, kterj mSl pro tente vyrazov} prostFedek neoby-
Sejud citlivy instinkt a dovedl jej, hlavnd ve hie kombrni,
pouZit s mimoFddné silnym ddinkem. |

Uvédomu)i si, Ze vysokd kultura oduZevndlého, vrouciho
zpdva je Jjednim z hlavaich vyrazovfch prostiedkd posluchadd
zv1é5t blizkfoh a pF¥istupnych. Jako pedagog se jiZ dlouhd
1léte zabyvam otézkou'vibréta a zjidfuji, kolika chyb, nesprév-
noet{ &1 prohredkd se %4ci, studenti, ba i nékteF¥i interpreti
dopousitédji. Mnoz{ z nich se napfiklad dostatedné nezabyvaji
otdzkou, zda maji vyrovmané vibrato ve vztahu jednoho prstu
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k druhému. N8kter{ zapominaji vibrovat zejména 4. prstem, Eas-
to 1 1. prstem. Divod? MAlo se poslouchaji a tuto chybu sami
neodhali. 2. a 3. prst byvd zpravidla v pofédku. Dalii even-
tuelni chyba: z imstinktivnich obav o intonaci pfedasto ne-
poufivaji vibrata pred v&t3i vimSnou polohy (skokem); nékdy,
a to r¥iddeji, po vyménd polohy. To znamend, Ze z &isté tech-
nickych ddvodd narusuji vyrovnanoét sledu tony & tim vlastn®
poruduji hudebni frézi. Mluvim samoz¥ejmd o kantilénd. |

Pgoblémy byvaji také Sasto pF¥i h¥e v tzv. klinové polo~-
ze, to je v misté, kde je krk zabudovdn do korpusu ndstroje,
zejména pak p¥i pouZiti tzv. Siroké polohy. Je tieba zabyvat
se témito problémy v z4jmu kvality vibrata.

Chyby se téZ vyskytuji pFi prechodu z normdlni polohy do
polohy palcové, kdy Casto dochdzi k dpluému pFerusSeni vibrata.
Pozornost by méla byt vénovdna téZ pouZiti vibrata pFi pFimém
nasazeni palce. Problém zde vychdzi z anatomické  stavby ruky.
Zde bych doporucil urcity "grif", ktery miZe pomoci: Mame-11
na deldim tonu zavibrovat palcem, je dosti Sasu na to, aby-
chom priloZili k palci nebo i na palec 1. prst a vibrovali
jim, p¥l EemZ ndm slouZi palec vlastné jako jakdsi podloZka,
kterd chvéni pifenddi na strunu. Na dlouhém tonu se p¥imého
nasazeni palce radéji vyhneme i za cenu daldi nutné vymény
polohy (zacdtek III. véty koncertu €-dur J. Haydna). Vibrato
4. prstem v palcové poloze Jje také velmi obtiZné zejména pro
jedince, kteri maji malifek krdtky nebo mimorddné slaby. Zde
téZ hleddme FreSeni zménou aplikatury.

Pri hie kantilény se pokud moZno vyhybdme pouZivani
prdzdnych strun. Zejména nebezpééni je ost¥ejdi ton prézdné
struny A. Nicménd vdak lze rovny ton prézdné: struny vibratem
obohatit, zavibrujeme-li stejny ton na jiné strund. nebo ton
o oktdvu vydsi nebo o oktdvu niZ8i nebo, je-li to z divedd
prstokladu vhodné, miZe pomoci i kvinta ¢i kvarta jako dal3i
z ¥ady alikvotnich toni.
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RovnéZz pri hie dvojhmatd a umélych flazZoletd, jakoZ i p¥i
hie akordické se snaZime krdsnd a co nejuvolnénéji vibrovat.

Obrafme nyni svou pozornost k hie pizzicato. Pouiivéme
zpravidla vehementndj&iho a objemndjdiho druhu vibrata, které
ndm i prodluzuje dozvuk. Jak krdsné znéji pizzicata na vio-
loncelle, které md deldi struny neZ housle a tudiZ také delsi
zvuk. Ten ndm také houslisté zdvidi. Jak krdsny a bohaty je
gvuk pizzicat ve hie akordické! DileZitym piedpokladem pro
kvalitni znéni pigzzicata je kromé vibrovdni i intenzivni pri-
tisknuti prstd levé ruky na strunu. Vzpomindm si p¥i této
prfileZitosti na kuriozitu ze své praxe. P¥i studiu Janéikovy
Pohddky jsem stdle nebyl spokojen s kvalitou zvuku a s nedo-
statednou mirou vibrata v mimo¥ddné &irokém rozpéti prsti le-
vé ruky, které vyzZaduje prvni, velice obtiZny akord. Tak
dlouho Jjsem experimentoval, aZ Jsem pFiSel na FresSeni. Je to
maly trik. Akord Des, ces, as hraji ze zvukovych divodd tak,
%e tou Des zahrajli piitisknutim brady na strunu a dald3i tony
mohu pak bez napéti hrdt jednodudSe 1. a 3. prstem a zcela
pohodlnd je zavibrovat. Rada vdci se d4 vyFedit, musi se jen
premydlet, zkouSet a pak cvidit. Nebo vzpomenme na Fe¥eni
kolegy Pavlase v Pauerovd Rapsodii pro solové violoncellc,
Jehoz origineini ndpad zahrdt zuby témér nehratelné.pizzica~
ta levou rukou pfevzal nadSeny autor do té miry, Ze jej ne-
jen autorizoval v zdpisu, ale 1 v nadpisu, pripsdnim Rapsodie
"gse zubem",

Vratme se vdak opdt ke h¥e arco. Jako vyrazového pro-
st¥edku lze ndkdy pouZit tonu rovnd nasazeného (non vibra-
to), aZ pozddji ve svém pribéhu rozvibrovaného. Aplikuje-1i
interpret temto zplisob zdndrnd k oZiveni vyrazu, pak je vide
v porddku. Sdm tohoto prostiedku ob3as vddomd pouzivdm. Do-
chdzi-1i vdak k stereotypnimu pouZivédni, coZ bych popsal asi
takto: poloZeni prstu - rovny ton - rozvibrovédni - zestaveni
vibrata a pfiprava k poloZeni dal8iho prstu - poloZeni dalsi-
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"ho prstu - rovay ton - rozvibrovéni - zastaveni vibrata a p¥i-
prava k poloZeni cpdt dalidiho prstu v melodiokém sledu tond
kantilény, a tento zpisob se stéle donekonedna opakuje, stdvd
se nechutnou manyrou, pridici se dodrému a inteligentnimu hu-
debnimu vkusu, a je tedy zcela nepiijateluy. Tento ndvyk, kte-
Ty jsem se snaZil praveé popsat, Je bohuZel tak Castym Jevem,
Ze zminit se o ném povazZuji za nevyhnutelué. Jak odstranit
tento vdZny neduh? Jde o kardindlni otdzku metodickd povahy,
a proto mi budiZ prominuto, Ze se vrdtim aZ k poddtkim stu-
dia hry. P¥i poldtednich piistupech ke hife ua nédatroji hraje
Z4k bez vibrata, obzvl4sté je-li to dité. Jsou pro to dobré
divody. Nejprve jde o posazeni ruky do zdkladnich peloh,

o sprdvny ndtisk prstd a o isté intonovédni tond. Probirdme
miznd oviéeni a brzy nacvidujeme stupnice v jedné, pozddji

ve dvou oktdvdch. Pozddji zadindme s pripravou a ndcvikem hry
rozlofenjch akordi. Nem3li bychom zapominat na pouZivdni riz-
nyeh cvideni, etud &i zpdvnych pisni k pdstovédni kantilény.
PFiméjeme Zdka, aby si pfi hi¥e v duchu zpival. To kantilénd
nespornd prospivd. A nejen kantilénd. Prozatim cvidi Zdk std-
le je&td bez vibrata. Obdas néco pFedehrajeme sami, ale sami
vibrata pouZijeme, "vidyt jJsme profesiondlové". Pedlivé pak
hliddme okamZik, kdy Zdk sém, af Ji%f z divodd kopirovédni udi-
tele nebo Jedtd lépe z vliastni hudebni pot¥eby spontédnné
vibrata Yokusi". Nepovim vdm, v kterém véku se tento okamZik
dostavi, ani po Jak dlouhé dobd studia hry. To Jje pF¥isnéd in-
dividuelni zdleZitost, JeZ je ovliivnéna mnohymi okolnostmi,
ale urdité téZ vnitfnim hudebné-emotivnim ndbojem jedince.
Pak vyslovime lehky ddiv: "Tak ty bys uZ chtédl hrédt také

8 vibratem? Tak se na to podivéme!" Vysvétlime princip a uké-
Yeme sprévny, uvoludny postup. Vibrato pak zkoudSime. Ne p¥i-
1i8 a nikoliv nédpadnd. Ddvédme hrdt kratdi kantiléry. Opatrné
hlidéme kvalitu vibrata. Pozorujeme hlavné 4. a 1. prst. Dd4-
me obdas hrdt jednotlivé pomalé sledy tomd pizzicatem a spo-
lu s %4kem sledujeme, jak pdkné& ndm to zni. Musim se p¥iznat,
Ze se na tyto okamZfiky sém t88im. Kvalitu vibrata nendsilnd
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vyrovnévédme spifie jako estetické oZiveni tonu a nenutime Z&ke
k vibratu intenzivnimu. Mohli bychom zpisobit vice &kody nezZ

Velmi citlivé pFistoupime k ndcviku tzv. kontinuitniho
vibrata. Neni to otdzka Jedné lekce, je to proces dlouhodoby.
Kontinudlni vibrato je specielni druh vibrata, p¥i némZ by
nemélo dochdzet k porudovdni kontinuity vibrace ruky p¥i kla-
deni Jednotlivych prstd na struny &i Jejich zveddni, ani p¥i
p¥ipravé pFechodl z polohy do polohy. Kontinuitni vibrato pii
h¥e na violoncelle vychdzi z ruky volné a mékce odpérované
do paZe, pr¥idemZ vdha svalstva v predlokti pisobi jako jakysi
getrvadnik. RovadZ prsty by mély byt volné a prufnd pérujici.
Kontrola zvukové kvality md t¥i principy: akusticky vjem, vi-
zudlni kontrola pohybu a vlastni svalovy pocit ruky. Tento
druh vibrata Jje dkon velmi obtiZmy, vyZaduje dokonmalou sou-
hru gvalstva, ale pro zvlddnuti kamtilénovych frédzi je velice
dlleZity pro cely Zivot. Proto se zde nesmime dopustit Z4dné
chyby. Z psychologickych divodi pred Zdkem o obtiZnosti z4sad-
né nehovorime. V dobdch mého mladi a mych zaldtki Jsme zédsad-
né nesmdli hrdt stupnice a akordy s vibratem ve snaze po co
nejéistel intonaci. VZidy pouze a Jédiné non vibrato. Podle
mého soudu nebyl tento jednostranny pristup zcela sprédvay.
VZdyt hudba je v podstat® vytvdFenma ze sledd &&sti stupnic
a akordl v miznych obméndch a kombinacich - a méli bychom se
pozdéj1i ve znovu uéit intonovat s pouZitim vibrata? To, co
se naudime hrdt Sistd bez vibrata, nemusime umét zahrdt &isté
s vibratem. Je v tom podstatny rozdil. Proto jsem pFi vyuce
vidy trval na tom, aby stupnice a akordy Jako materie tech-
nicko-virtuozni povahy byly Zékem nacvidovdny: a) non vibrato
v celé tempové paleté aZ k mejrychlejsimu tempu a b) téZ
v pomalejsich tempech s oZivenim kontinuitnim vibratem jako
dtvary melodické &ili dtvary s hudebnim podtextem, nikoliv
Jen jako mechanickd a bezduch4d prstovd cvideni. Velmi dobie
ge pri nécviku kontinuitniho vibrata osvédouje téZ improvizo-
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vané preludovéani p¥i co nejvétdim uvolnéni prstk, ruky, zdpés-
ti, predlokti a paZe aZ do ramene. Mohu 8 uspokojenim P ici, Ze
se tato metoda u mych Zdki osvéddila a pFinesla jim prospéch.

J4 s8dm pouZivdm preludovédn{ s vibratem na zadatku kaZdodenni-

ho rozehrédvédni se nejen pro uvolnéni vibrata, ale i pro uvol-

néni prstd levé ruky a celé paZe. Tento zpisob viele doporudu-
Ji. V této pasdZi jsem se o kontinuitnim vibratu zminil poné-

kud 8iY¥eji e prosim, abych nebyl Spatnd pochopen. Nejde mi

o samospasitelnost uZivdni tohoto zpisobu, jsem viaak presved-

éen, Ze dobry violoncellista by ho mél samozfejmé ovlddat.

Jedtd bych se chté&l zminit o jedué skutelnosti, kterou
povaZuli za dileZitou. ME1li bychom si byt védomi toho, Ze
v 24Jmu krdsy a muohotvdrnosti tonu je t¥eba, abychom vibrova-
1i ponékud jinym zpisobem na basovych strundch, kde rychlé
a drobné zdchvévy by byly nevhodné, pF¥ipadné ve véts8im prostoru
témé¥ neslyditelné. Bas totiZ pot¥ebuje Sirokou amplitudu. Na-
opak ve vys&ich a vysokych polohdch Je nutno uZit uzsi, drob-
néjéi amplitudy a samozreJmé rychlejsi vibrace.

Rozsah této mé prdce nemiZe pochopitelné postihnout vyder-
pdvajicim zpisobem v8echny drobné nuance, které by mél mit dob-
ry violoncellista ve svém vyrazovém arzendlu. DileZité viak je,
aby vSech vyrazovych prostifedkd pouZival vZdy spontanné, priro-
zend, aviak s maximdlnim vkusem. Dobré Seské pFislovi pravi:
"V8eho s mirou". To plati i o vibratu.

Dovolte, abych své vahy skon&il slovy Pablo Casalse:
"Co hleddme, Je hudebni pravda, a ta miZe byt odlxryta jenom
tehdy, pF¥ibliZuje-1li se k ui hudebnik poctivé a &ini-1li atdle
pokusy."
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