VACLAV SYROVY

O vychové k tvirdi prdci se zvukem

Tvirdi prédce se zvukem patii bezesporu k tém povoldnim,
kterd kladou vysoké ndroky nejenom na talentové predpoklady,
ale téZ na jejich dalSi zddrné rozvijeni v rdmci vysokodkol-
ského studia. Definujeme-1i hudebni akustiku jako rozsdhly
interdiséiplinérni védni obor, predmdtem jehoZ zkoumdni jsou
pFicéiny a disledky prenosu hudebniho signédlu, vymegeného je-
ho generaci a percepci i viemi Jjevy s tim souvisejicimi, pak
bézesporu akustickd strdnka tvirdi prdce se zvukem mé své
teoretické zdzemi prdvé v tomto védnim oboru. Tviréi préce
se zvukem _vykazuje vSak vedle toho své ryze technické, este-
tické, psychologioké, sociologické a dalsi aspekty, které te-
prve ve vzdjemné symbiotické jednoté spolu s aspegty'hu¢ebn5
akustickymi vedou k formowdni umdlecké profese gvukové tvore-
by. Skromnym p¥ispévkem k tomuto sloZitému procesu je nédsle-
dujiei hudebnd akustickd \vaha.

1. Zvukovy signdl jako objekt tvirdi préce

Zvuk ndleZi k nejdlile£itéjsim komunikadnim prostiediim
8lovdka. Je disledkem zékladni vlastnosti hmoty, & to schop-
nosti kmitavého pohybu. Vie, co je souddsti naSeho okoli,
miZe za uréitych podminek kmitat a tyto kmity, pokud se je-
jich frekvence nachdz{ v pdsmu 16 Hz aZ 20 kHz, vnimd nds
sluchovy orgén jako zvuk. ProtoZe zvuk je casové proménnd fy-
zikdlnl velidina, kterd zobraque konkrétni informaci, miZeme
p¥imo hovofit o zvukovém signdlu.
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Zvukovy signdl 1lze podle charakteru prenddené informace
rozdélit na signdl hlukovy, redovy a hudebni. Vzdjemnd hie~
rarchie téchto kategorii je velice zajimavd. Zatimco hlukovy
pigndl poskytuje p¥edeviim jednosmérné $i¥ici se informaci
ilustrativaiho rdzu od zdroje k posluchadi, pFedstavuje Fego-
vy signdl prevdiné obousmérné uzavienou komunikaéni vazbu.
Hudebni signdl jJe ve smyslu zdkladniho prenosu nositelem za-
se jednosmérné orientované informace. Ale i hlukovy signdl
miZe byt prostPedkem obousmérad uzaviené komunikace a napro-
t1i tomu Feovy signdl 1lze vyuZit 1 k jednosmérnému sdéleni.

Z hlediska dodatedného prisouzeni informace hudebniho charak-
teru signdlu hlukovému &i Fecovému ve smyslu zaclemndni do
kontextu hudebni mydlenky lze tyto signdly také povaZovat za
signdly hudebni. 2de se nabizi otédzka, zda je moZné za urdi-
tych okolnost{ opa¥nd povaZovat nap¥. signdl hudebni za sig-
ndl hlukovy. Bez ohledu na to, Ze zde mohou hrdt svoji vyraz-
nou roli fyziologickoaskustické aspekty (mapf. p¥l extrémmich
hladindch hlaaitosti), je téZisté tohoto problému v kvalité
prendSené informsce a vymykd se hudebné akustiokému nazirdni.
PrestoZe se hlukovy i Fefovy aigndl ve své autonomni podobé
od hudebniho signdlu vétdinou znadné odliduje, tak sale tvirdi
prédce s témito signdly nese charakteristické rysy obecné hu-
debniho pFistupu. V okamZiku, kdy hlukovy &1 Felovy signdl
zadne byt predmétem takové manipulage, kterd vede k rozsire-
ni jeho informa&niho obsahu piedevSim po strédnce zvukové es-
tetické, pak uZ se ma n&j vztahuji vdechna kritéria pro tvir-
¢i prdcli se signdlem hudebnim, nap¥. ve smyslu elektroakus-
tické hudby.

Zvukové signdly rozdélujeme na prirozend, jejichZ pl-
vodnim zdrojem Jeou mechanické kmity hmoty, a na signdly
umélé, které jsou produktem uréité funkce elektronického ob-
vodu. Fyzikdlni velidina tvoFfici zvukovy signdl miZe byt
akugtickd (ve formé zvukové vlny), elektrickd (ve formé na-
péti &1 proudu) nebo gptickd (ve formé modulovaného svételné-
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ho paprsku). Tviréi préce se zvukem predpoklddd aiZ na malé vy-
jimky elektrickou podobu signdlu a jeho konecnou elektro -
akustickou preménu pro 1iCely vlastni percepce.

Zvukovd informace Je od zdroje k posluchali prenddena
a bdhem tohoto piemosu se obsah této informace méni v disledku
pisobeni fyzikdlnich vlastnosti jednotlivych &lankd prenosové-
ho Fetdzce. Tyto fyzikélni vliastnesti jsou v pFipadd tviréi
préce se zvukem predmdtem zémdruého ovlivnovéni ze strany
napf. zvakového reZiséra. Tvirdi prdci se ‘zvukem lze tedy de~
finovat jako zdmSrné oviivmovéni pFemosu zvukového signdlu za
iSelem zmény jeho informalniho obsahu ve smyslu obecnych
i zvléStnich umdleckych norem. Z2ékladnim rysem tviréiho p¥i-
stupu ke zvukovému médiu je to, Ze dochdzi vidy k rozélrenl,‘
obohaceni Jjeho kvality a nikoliv kvantity. '

K vlastnimu ovlivnovénl miZe doohézet v rﬁznjch mistech
pYenosu: v samotné generaci &i zpracovénl signédlu, v Jeho 2z4-
znamu_ﬁi_reprodukci Ovlivnit lze vdak také i percepci zvuko-
vého signdlu, a to pisobenim nap¥. na zvukové estetické zku-
Senosti posluchale, coZ uZ souvisi pfimo se spoleleaskym do-
padem a uplatndnim tvirdi préce se zvukem.

Pro ispédnost tvirdiho zdsahu do pienosu zvukového sig-
ndlu je v prvni Fadé nutné se obezndmit s vlastnostml a vaz-
bami p¥irozeného prencsu a s vlivem zafazeni elektroakustic-
kého retézce do tohoto prenosu. Po@;neme—li 3istd obsahovou
strédnku pFijimané informace, pak zvukové estetické sloZka
napf. prendseného hudebniho signdlu, réSp. jeji subjektivai
kvalita bude méiitkem tispéSnosti tviréiho zédsahu do zvukové
otrénky sdéleni.

Na p¥ikladu poslechu sdlového hudebuiho néstroje lze
vymezit osu p¥enosu a zdkladni yazby pienosu. Osu prenosu
tvofi hudebni ndstroj, prostiedi a posluchad. Tuto osu lze
poklddat v ‘podstaté® za neménnou, co se tyce typu vazeb mezi
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Jejimi &ldnky, zcela zvldsdtni vazbu pak tvoii hria® s mdstro-
Jem. '

Jednotlivé ¢ldnky pfenmcsu Je moZno charakterizovat
vliastnostmi, z nichZ prvni 8ést tvori vlastnosti nepodminéné
existenci uzavieného pienosu a druhou E4st vlastuosti exis-
tenci prenosu pFfimo pedmindné. PFi vydtu téchto vliastnosti
a vymezeni vazeb vyjdeme z extrémniho pripadu, a to z hodno-
ceni zvukové kvality hudebniho mnédstroje. Tento pripad vypoud-
t{ totiZ obsahovou strédnku sd&leni; nehodnct{ se hudebni, ale
zvukovd sloZka p¥endSené informace. Je samoziejmé, ¥e p¥i
poslechu nap¥. gramofonové nahrdvky se vdha vlastnosti a va-
zeb pFenosu zvukového signdlu mdni, aviak struktura téchto
vlastnosti a vazeb zlstdvd zachovédna.

Nepodminéné vlastnosti p¥imo utvérej{ kvalitu primdr-
nich. vazeb prenosu, tﬁ. vazeb nédstroj-prostiedi a prost¥edi
~posluchad, které jsou &istd akustické povahy, vyjma zvl4st-
ni vazby mezi hrdéem a hudebnim ndstrojem. Vliastnosti pieuno-
sem podminéné jsou uréitymi modifikacemi vlastnosti nepodmi-
nénych a vznikaj{ aZ uzavienim sekunddrnich vazeb prenosu,
které maji charakter psychoakusticky a psychoopticky.

Zékladnimi nepodminénymi vlastnostmi hrédZe, které
ovlivauji zvukovou strémku piFendSené informace, jsou :

- manudlné technické schopnosti

- gvukové estetické zkuSemosti

- subjektivni predstava zvukové dokonalosti
- fyziologické predpoklady

= psychicky stav

Zékladnimi nepodminénymi vlastnostmi hudebniho ndstroje
Jsou:

- typ ndstroje (klavir, housle aj.)
- objektivni zvukové vlastnosti
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Zékladnimi nepodmindnymi vlastnostmi prostredi (prosto-
ru) Jsou:
- objektivni akustické vlastnosti

- Zékladnimi nepodmindnymi vlastnostmi posluchade Jsou:

- zvukovd estetické zkudenosti

subjektivai pFedstava zvukové dokonalosti
- vztah k danému nédstroji

- fyziologické pfedpoklady

psychicky stav

: Zadne-1li hrd4é hrdt a posluchad poslouchat, uzaviou se
sekunddrnl vazby prenosu a zvukovou strdnku pienddené infor-
mace zadnou ovlivomovat podminZné vlastnosti hréde, kterymi
Jsou:

- prizplisobivest danému hudebnimu nédstroji
- znalest vyrobce nédstroje
- znalost jinych ohodnoceni kvality ndstroje

~ znalost osobnosti posluchade {8i odborné drovné poslu-
: : chadl)

- subjektivani hodnoceni vlastnosti prostredi

Podminénymi vlastnostmi posluchade Jsou:

znalost vyrobce ndstroje
znalost jJimych ohodnoceni kvality nédstroje
znalost osobnosti hrdde
subjektivai hodnoceni vlastnosti prostredi

Sskunddrni vazby pienosu sméFujli vidy jenom k subjektim
prenosu, tj. k hrddi a posluchadi a vyvoldvaji tak uvedené
podminéné vlastnosti. Prerudime-li né&kterou ze sekundarnich
vazeb, pFisluind podmindnd vlastnost mizi. P¥i pFirozeném
prenosu zvukového signdlu je v podstatd proveditelné pouze
pFerudeni psychooptického komtaktu mezi hrédfem a posluchadem,
napr. pr¥i anonymnich pfehrdvkdoh za zdvésem.
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MoZnost tvirdiho zdsahu do pfirozeného pFenosu zvukové-
ho signdlu Je podminéna vriazenim glektroakustického Fetdzce:
mikrofon - procesor - reproduktor. Procesorem zde rozumime
zafizenl pro nejriznéjsi zpisoby Zpracovéni zvukového signd-
lu, véetné jeho zdznamu. Elektroakusticky Fetézec v prvani
Pad8 pferusi obousmSzny psychoopticky kontakt hrdcde a poslu-
chade, ostatni podminéné vlastnosti pFenosu pouze Cdsteéné
modifikuje. DAv4 vB8ak vznik zcela novym, ve vztahu k pFiroze-
nému prenosu signdlu i ne vidy pF¥iznivym vazbdm.

Prvni %4st prenosu tvoi¥i primdrni vazhy: ndstroj-pro-
stfedi a prostfedi-mikrofon. Nezanedbatelnou podmin&nou psy-
chologickou vazbou Je vztah hrédée k mikrofonu a tim i k celé
nahrdvaci technice. Té%Z absence posluchade se miZe projevit
1 v hrd&ové vlivu na gvukovou strdmku interpretace (a piiro-
zend nejenom na ni). Absenci posluchace (posluchséd) se vel-
mi Sasto vyrazad méni akustické vlastnosti prost¥edi resp.
prostoru v pogitivnim i negativaim smyslu. Tyto vlastnosti
prost¥edi spolu s vlastnostmi mikrofonu podminuji vztah mi-
krofonu a nédstroje, ktery se vztahem posluchade a ndstroje
nemd naprosto nic spolecného.

Mikrofon se stdvd prvotnim prost¥edkem k tviréimu zdsahu
do prenosu zvukové estetické informace. Mikrofon ddvd zvuko-
vému signdlu podobu elektrického signdlu (rap¥. st¥idavého
napdti), tedy podobu vzhledem ke konkréinimu sluchovému vje-
mu znaénd abstraktni. Tato abstrakce piind&{i moZnost objek-
tivni kontroly celého procesu zpracovani zvukového signdlu,

a to analytickym pohledem na Jeho fyzikdlui vlastnosti.

Posledni Cldnek elsktroakustického Fetézce - reproduktor
méni elektrickou podobu zvukového signdlu zpét na podobu Cis-~
té akustickou, kterd u posiuchacde vyvold sluchovy vjem. Osa
prenosu pokraduje primdrnimi vazbami: reproduktor-prostiedi
a prostfedi-posluchaé. Zdsadui zménou oproti prirozenému pre-
nosu jJje zde zména prostiedi. Velmi z¥idka se zdznam reprodu-
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kuje ve stejném prostoru, v jakém byl porizen. Vztah reproduk-
toru a posluchade je naprosto neadekvdtni vztahu hudebniho né-
stroje &1 jiného prirozemého zdroje zvuku a posluchaie. Proto
anl sebedokonalejdi zvukovy zdznam nikdy nenshradi pFirozeny
akusticky prenos zvukové informace. Tento fakt, jehoZ ne-
epravné pochopeni a éasto i zcestnd interpretace vedla k radé
omyld v oblasti spolefenského uplatnéni zwvukové vyroby i hu-
debni elektroniky (tj. elektronickych hudebnich ndstrojd

a p¥istroji), je vdak zékladni motivaci tvirdi préce ge zvu-

kem .

Viazeni elektroakustického retézce do pFenosu zvukového
signdlu je vZdy identifikovatelné. Z paychoakustického hle-
diska neni prosté moZné, aby elektroakusticky piemnos byl ro-
ven 1 a dokeunce lze tvrdit, Ze by to nebylo ani Zddouc{.
JestliZe tedy elektroakusticky retézec prenos signdlu zdkoni-
t8 ovlivnuje, pak toto ovlivmovédni musi zdmérnd prindSet nové
zvukove estetické hodnoty. Jediné v tomto pripadé miZeme ho-
vorit o tvirdi prdci se zvukem.

Poslednim ¢ldnkem pienosu zvukového signélu je lidsky
sluchovy orgén. Z2de zadind nd8 sluchovy vjem a zvuk prechédzi
do roviny subjektivnich poditlki. Zvuk se pFem&nuje na nervové
vzruchy, které Jsou v mozku podrobeny sloZité analyze, srov-
ndvény s dosavadnimi zvukovymi zkuSenostmi a vybavovdny v na-
Sem védomi.

Vijem zvukového signdlu charakterizuji subjektivmi veli-
éiny: vydka, hlasitost a barva, které jsou odrazem gbjektiv-

nich velidin: frekvence, amplitudy (reep. intenzity) a aso-
vého pribshu resp. frekvendni gtruktury signdlu. Zpracovéui
zvukového signdlu v priibdhu Jeho prenosu se v prvani Fadé ty-
kd prédvé téchto velidin. Vydku a hlasitost je moZno povaZo-
vat za velidiny "jednorozmdrané", protofe ton 3i zvuk se jevi
vidy pouze jako niZfi nebo vysdi, slabdi nebo silnéjsi. Tomu
odpovidd i1 moZnost jejich "jednorozmdrného"™ ovlivnovéni.
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Vjem barvy je vdak podstatnd sloZitdjsi, protoZe barva
zvukového ‘signdlu se jevi jJako velidina "vicerozmérnd" a ne-
lze Ji Jjednodude, objektivné ani subjektivné vyjdd¥it. Barvu
tonu &i zvuku miZeme chdpat jako ten jeho subjektivni projev,
ktery neni vyskou ani hlasitosti, ale presto je s pimi v or-
ganické souvislosti. Barva je skutedné komplexni subjektivmi
vlastnosti zvukového signdlu a Je vjemu vysky a hlasitosti
evidentné nad¥azema. :

Zésahy do barvy zvukového signdlu mohou mit pedobu pa-
givai, tzu. Ze ovlivnujeme pouze stévajici frekvenéni sloZky
signdlu, a nebo aktivmni, kterd vede ke vzniku sloZek novych.
BéZnd zvukovd vyroba pouZivéd pasivni zdsahy pomooi filtrd,
aktivni z4sahy sméfuji od efektovych dprav aZ po syntézu
zvukd zcela novych. Pochopeni komplexzni
Je Jednou z podminek Usp&Snosti tviréiho zésahu, nebot i sa-
motnd mixdZ jako pouhé ovliviiovdni hlasitosti dil&ich signé-
14 musi vést k nejenom dynamicky, ale i barevn& vyvdZenému
zvukovému obrazu.

K zdkladnim objektivnim velidindm zvukového signdlu
patri také fdze, kterd postrddd svoji autonomni subjektivni
paralelu. PrestoZe subjektivni vyznam fdze neni dosud ve
viech aspektech jednoznadné objasnén, hraje fdze velkou roli
u vicekandlové reprodukce a na zménd féze je zaloZena celd
Pada efektovych Uprav zvukového signdlu.

Vztah mezi objektivnimi a subjektivnimi velilinami Je
pomérné sloZity, podstatné oviem je, Ze objektivni velidiny,
tj. frekvence, intenzita a spektrum zvukového signdlu, jsou
na sob® negdvislé, zatimco vyska, hlasitest a barva jako
gubjektivni velifiny jsou na sobé navzdjem 24vislé. Se zmé-
nou frekvence mnedochdzi ke zméné amplitudy nebo ke zméné
vztahl uvnit® spektra sigmdlu, ale zmdna frekvence vnimand
jako zména vysky méd z2a ndsledek subjektivni zménu hlasitosti
i barvy tonu &i zvuku. Neznalost nejenom t&chto zdvislosti,
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ale i dalsich psychoakustickych zdkonl a jewli je pak pricCinou
nezdaru v jakékoliv twiréi prdci se zvukem.

Uvedené 2zdkladni veliéiny zvukového signdlu je nutno do-
plnit plodnym resp. prostorovym ztvdrnénim zvukového obrazu,
které riznou mérou simuluje chybdjici vizudlni slo¥ku u auto-
nomni zvukové tvorby a koresponduje s touto sloZkou u uzité
zvukové tvorby ve vztahu k prirozenému pfenosu zvukového sig-
ndlu.

Schopnost pracovat tviréim zpisobem se zvukovym signéd-
lem je v prvni ¥adé podminiZna znalosti vlastnosti tohoto sig-
ndlu ve vztahu k jeho prenosu, tj. generaci, Si¥eni a percep-
cl ve fyzik4lné akustickych i psychoakustickych souvislo-
stech.

2. Osobnost tviréiho pracovnika se zvukem

Pro kaZdou tviréi prdci bez rozdilu, zda se jednd o pri-
cl technickou, védeckou &i uméleckou, je pF¥iznaénd jeji je~
dinenost, JjedineCnost k pristupu k reSeni, jedinefnost vlast-
niho FeSeni a jedineCnost vysledku reSeni daného problému,
dkolu, zdméru, dila. Tato jedineCnost md svij pavod v subjek-
tu tviiréiho procesu - v samotném tvirci. Talent, znalosti
a zkuSenosti, ale i cit, intuice a také potieba seberealiza-
ce tvori individudlni tviréi profil tohoto subjektu. Aviak
technickouméleckd povaha tvirdi prdce se zvukem predpokldda
symbiotické vztahy uvait¥ tvir&iho profilu subjektu a ddvd mu
tak zcela zvldstni postaveni mezi twiréimi profesemi.

‘Prikladd vzdjemné spoluprdce techniky a uméni znaji kul-
turni déjiany celou ¥adu, avdak tvirdi prdce se zvukem, vyraz-
né vyhranénd v pripadé elektroakustické hudby, predstavuje
skutednou symbiozu. Bez nadsdzky lze tvrdit, Ze v %ddné sfé-
Te lidské cimnosti nedoslo k tak tésnému spojeni techniky
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a undni, Z4dnd jind umdleckd sféra nebyla tak zdvisld na vy-
voji techniky resp. elektroniky a Zddnd jind technickd sféra
neprijala tak intenzivmé kritéria umélecké praxe. Tato sym-
bioza viak zdkonité prindSi s sebou i celou radu kvalitativ-
nich rozpor& predeviim zvukové estetickych i &isté umélec-
kych. Prestoze elektroakustickd hudba p¥Fedstavuje vyhranény
pol tvirdi prdce se zvukem, tak i pro autonomni i uZitou zZvu-
kovou tvorbu jsou uvedené symbiotické vztahy vic nez priznad-
né.

T™viréi préce se zvukem je tedy proces ovlivmnovéni pie-
nosu zvukového signdlu za \dcelem rozsireni jeho informacéniho
obsahu v souladu se zvukoveé estetickym zdmérem. Technicko-
uméleckd skladba zvukové tvorby a piedeviSim dosavadni praxe
Jejiho spoledenského uplatnéni vyvoldvaji zcela oprdvnémou
otdzku umélecké &i neumélecké povahy tviréi prdce se zvukem.

Na tento problém miiZe byt prirozené celd rada nejriz-
néjSich ndzori, ale pres vSechny mozZné ndmitky je zcela pdd-
uym argumentem ta skutednost, Ze zvukové estetickd slozka
tvoF{ nedilnou souddst autonomni i u¥ité hudebuni, dramatické
i audiovizudlni tvorby. Zvukové estetickd slozka hudebaiho,
dramatického ¢i audiovizudlniho dila primo formuje egtetidké
postoje a zkuSenosti kaZdého posluchade a divéka, a to zcela
podvédom8, vede ke genezi vnit¥niho modelu zvukového krdsma,
vytvd¥i mS¥itka kvantitativnich i kvalitativnich hodpot:

"Po je ton housli, to je ton mistrovsksjch housli, to je ton
Stradivédrek", ale i "To je ton zaddtednika, to je ton or-
chestrdlniho hrdde, to je ton SpiSkového umdlce". Jak jsou
ovSem tyto naSe estetické postoje a zkuSenosti konkrétné
formovadny, to zdlezi také na tom, zda se pod zvukovou slozku
dila podepsal diletant, rutinér ¢i opravdovy twirce.

V soudasné dobd se stalo snad modou, snad objektivai
nutnosti rozliSovat nap¥. hudbu na uméleckou a neuméleckou,
uméleckou tvorbu zase na autonomni a uzitou atd. Tato strikt-
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né bindrni typologie se promitd i do kategorizace'uméleckich
$i neumdleckych, tvirdioh &i Femeslnych profesi. V pFipadd
zvuku rozlisujeme tak zvukové mistry €i Jenom zvukové tech-
niky nebo zvukare, zvukové reZiséry &i jJenom reZiséry ozvu-
deni. Nezdvisle k postaveni na spoledenském Zeb#iéku a ne vy-
8i honord¥e (s dani z umélecké a literdrni &innosti podle
predpisd dosud této profesi nepfisludSejici) &i pouhé mzdy,
kazdy, kdo pracuje se zvukem, se podepisuje na posluchadi &i
divédkovi, prinejmendim na stavu Jeho sluchového orgénu.
AvSak i hlukovd expozice md vedle fyziologickych ndsledkid
vliv na estetické postoje a zkuSenosti i v tom nejobecné&jsim
slova smyslu. Nelze tedy pochybovat nad umdleckosti zvukové
tvorby, je nutné hledat jeji odpovidajici zaclendni do
vlastniho pienosu zvukového signdlu.

Do tohoto pFenosu vstupuje tviréi pracovnik se zvukem
a jeho vstup Je bezesporu dalsim zAdvaZaym zdsahem do pivod-
ni &istd akustické prenosové cesty. Tim prvanim zésahem bylo
viazeni elektroakustického Fetézce, JehoZ funkce si vyZadu-
Je, bandlné redeno, technicky erudovanou obsluhu. Funkénost
tohoto retézce Je kontrolovdna gluchem a vyZaduje tedy od
obsluhy zvukové estetické zkuSenosti, zvukovou predstavivost
a paméf, smysl pro zvukovou statickou i dynamickou vyvédZe-
nost a ‘fadu dalSich vlastnosti a schopnosti profilujicich -
ogobnost twirdiho pracovuika se zvukem. Tak Jako vlastni |
zvukovd tvorba Jje opétovaé hleddni a nalézéni hodnoty a kon-
trastu zvukového obrazu v dialektickém vztahu, tak i tato
osobnost ‘musi predstavovat jednotu kontrastld technickych
i uméleckych postojd. Tento vnit¥n{ duslismus oszobnosti
tviréiho pracovaika se zvukem vSak nesmi Ustit v schizofren-
ni postaven{ typu: "nejlepdfho technike mezi umdlci &i nej-
lepSihe umdlce mezi techniky", ale v rovnocenné partnerstvi
se skladateli, interprety i poaluchadi.
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Osobnoast zvukového reZiséra &1 realizdtora musi piekle-
nout neosobnost elektroakustického Ffetdzce a pavdzat, byt
Jen fiktivei fermou pivodni, timto Fetdzcem pFeruSeny kontekt
interpreta a posluchade. Zvukovy reZisér je prvaim poslucha-
¢em, subjektsm umdleckého vykonu interpreta a nikoliv prvnim
kritikem, jak to byvd v osobd® hudebniho reZiséra. Musi na-~
1éz¢t vztah k ndstroji interpreta, k jeho zvukovym kvalitdm
(i nedostatkim) stejnd, jako k vlastnostem nahrdvaciho pro-
storu €1 prostiedi a vie musi pFirozend umét interpretovat
posluchaldi. Zvukovy reZisér piedklddd prostfednictvim vice ¢i
méné dokounalého reprodukéniho zarizeni posluchaéi svoji vlast.
ni pfedstavu zvukové pohody aZ dokomalosti, kterd neni k vy-
konu interprete ndsilnd pFirazena, ale tvori jeho samoziejmou
souddst. '

Organickou souédsti osobnosti tviiréiho pracovanika se
zvukem je znalost psychologie umdlecké tvorby i psychologie
v nejobecndjdim slova smyslu. Umét piesvédEit a umét se pire-
gvéd&it je v Sastych stresovych situacich za reZijnim stolem
vic neZ profesiondlné Zddouci. Taktika a strategie vedeni
vliastaiho natdCeni Gi realizace elektroakustické hudby ne-
spoCivd jenom v tom, co mohu &i nemohu na interpretovi pozZa-
dovat; ale také v tom, co smim ¢i nesmim predloZit poslucha-
ci.

Osobnost tviréiho pracovanika se zvukem neni podminéna
kvantitou &i kvalitou nabytych védomosti, ale jejich sprév-
nou, tvaréi, osobitou interpretaci ziskanou v praxi zvukové
vyroby.

V praxi zvukové tvorby i subjektivaiho hodnoceni kvali-
ty pFfirozenych &i umélych hudebnich aigndld se zdkonitd
setkdvdme s problémem stanoveni hierarchie hodnot &i mé&fitek
zvukové kvality. Jde o hleddni pevnych bodd subjektivai
stupnice se vztahem k objektivnim vlastnostem zvukového sig-
ndlu. Na rozdil od metodiky subjektivniho hodnoceni kvality
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vychdzi tviréi prdce se zvukem pouze z individudlnich zkude-
posti a predstav zvukové dokonalosti a nesnaZi se o objekti-

vizaci subjektivnich postoji k zvukove estetické strdnce
pap¥. nahrdvané skladby. V Zddném pifipadé to ale_neznaméné,
%2e tvirdi pracovnik se zvukem nepotfebuje zndt objektivni
(fyzikdlni) p¥iinnost esteticky chdpaného zvukového projevu
e objektival disledky svych zdsahd napf¥. do frek#enﬁni struk-
tury zvukového signdlu. Naopak, Jjsou to prdvé znalosti z teo-
rie analyzy a syntézy hudebniho 8igndlu, z akustiky hudebnich
pdstroji, z prostorové akustiky, elektroakustiky a daldich
disciplin, které umoZmuji a dovoluji tvirci svobodad, indi-
vidudlné a také neopakovatelné se rozhodnout p¥i volbé kon-
krétnitho zdsahu do zvukové estetické sloZky dila.

ME¥itkem kvality tohoto zdsahu je v prvni ¥adé subjek-
tivni vjem tviréftho pracovaika se zvukem. Jeho 1ndividualn1
stupnice zvukove estetickych hodnot, jeho vnitini model kva-

lity Je vysledkem Zédnrové vymezenych praktickych zkuaenostl
souvisejieich také s akustickotechnickymi podmlnkami tvorby

a s jejJim spoleienskym uplatnénim. Samozfejmé specializace
odpovidd i urdité "specializaci™ zvukové estetickych hodnot,
které mohou rizné hudebni Zdnry od sebe dosti vyrazné odlido-
vat.

Z4dnéd zvukovd specializace se vSak nemiZe zddrné vyvi-
nout bez obecné platnych znalosti a zkuSeneosgti tvirii prédce
se zvukem a prdvé tak nemohou zvlddtni zvukové estetickd
kritéria nahrazovat obecné platné estetické normy zvukové
price. 2de Je nutné pripomenout, Ze tou nejstarsi zvukové
hodnotovou konstantou je lidsky hlas ve své Fedové i vokdlai
podob8. Je tim nejustdlendjsdim zvukové estetickym vnitrnlm
modelem, ktery zcela bezdédné slouzi jako uréité kvalitatlv-
ni kritérium. Historie hudebni akustiky znd Fadu pokus& zto-
toZnovat nebo alespon pFipodobuovat vice &i ménd vyrazny for-
mantovy charakter barvy tdnu ndkterych hudebuich nédstrojd
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k vlastnostem lidského hlasu (napf. Schumannovy zdkony barvy
zmku) °

Bez ohledu na platnost &i neplatnost tohoto ztotoZn&ni je
jednim z aspektd tvir8i prdce se zvukem prévé podtrZeni cha-
rakterové piisludSnostl signdlu ke svému zdroji. Zdiraznéni ¢i
potladeni typickych fermantovych oblasti signdlu poméhd napit.
ndstrojové diferenciaci ve zvukovém obrazu orchestru a je tu-
diZ d&inuym prostiedkem osobitého zdsahu zvukového tvirce do
formovdni vnitiniho zvukového modelu posluchade.

Souasny pramdrny poslucha& véZné hudby je podstatnd vi-
ce vychovdvén zvukovym zéznamem neZ p¥im¥m poslechem v kon-
certni sini, coZ se samozre]mé promitd do jeho zvukovych zku-
enosti a vytvd¥eni prisludnych estetickych hodnot. Odpovad-
nost tvirdiho pracovnika se zvukem v tomto vychovném procesu
je skute&nd® nemald. Vedle zpracovdni prirozeného zvukového
signdlu vystupuje generovdni umélého signdlu Vi¢i soudasnému
a zejména tzv. pasivnimu posluchali v jedté vyraznéjdich vy-
chovnych souvislostech. Statistiky uddvaji, Ze tento posluchaé
je prostrfednictvim masovych sdélovacich prostredkd bezdd&nd
zahrnovdn uz z vice jak 60 % hudebnim signdlem umélého pivodu.
Jak tato situace ovlivni utvdreni zwvukové estetickych postoji
populace, jak se odrazi napf. ve vyvoji hudebnosti, to lze '
dnes jenom zt3%i odhadnout. Ale s jistotou lze tvrdit, Ze
dloha osobnogsti tvir&iho pracovnika se zvukem bude v tomto
procesu stdle vice nezastupitelnd.

3. Vznik a vyvo] tvirdi prdce se zvukem

Tviréi prdce se zvukem je logicky spojovdna s historii
elektroniky e s ndstupem zdznamu a reprodukce zvuku. Presto
viak zdmérné ovlivmovéni zvukové strénky napi. dramatického
dila v souladu s akustikou prostredi resp. prostoru miZeme
vysledovat uz ve starovéku.
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Vyvo] hudebni kultury nesl s sebou i ¥yvoj zvukové strdn-
ky hudebni interpretace, kterd se za urditych okolnosti pod-
volovala programové felovému vyznéni dila. Dislokace hudebni-
Xl v prostoru, jJejich pohyb, vyuiivdni dozvuku &i ozvény, to
© v8e byly prvai zvukové rezZijni prostfedky, které mély v prvni
¥adé programnd obohatit hudebni sdéleni nap¥. simulaci drama-
tické akce, I kdyZ klasickd sclovd interpretace neddvd prile-
Zitost k autonomni tviréi prdci se zvukem ndstroje (vyraznou
vyjimku tvoF¥i varhany), pak v pripadé instrumentace, orchestra-
ce 1 sborové sazby miZeme hovoFit sice o skryté, ale pTFeato
vyragné tviréi prdci se zvukem v uréitém prerealizadnim sta-
diu. Praxe transkripci hudebnich d31 odhalila v radé pripadd
jak nedélitelnou vazbu obsahové a zvukové formdlni strdmky,
tak i jejich naprostou nevdzanost. P¥ipad akoeptovatelnych
ne)Jriznéjdich zvukovych podob napr. d8l J. S. Bacha (od Buso-
niho pFes Swingle Singers aZ po Moogiv syantezdtor) Je v pro-
tikledu s vysledky podobnych pokusd transkribovat nap¥. dila
hudebniho romantismu.

Tvaréi prdce se zvukovou sleZkou byla typickd pro hudeb-
né dramatické Zdnry, kde vdba zvukového W&inku na divdka byla
éasto vyhrocovdna aZ do maximdlni pbpisnosti. V téchto zan-
rech nastalo organické sloudeni auditivniho a vizudlniho vje-
mu. Tady ovSem byly také hranice tvirdich zdsahi de pFiroze-
ného pFenosu zvukového resp. hudebniho signdlu. Daldi snahy
v tomto sméru bud pFipravovaly ndstup konkrétni a elektromické
hudby (Uméni hlukd) nebo byly pouhymi vystfelky bez vdZnéJjéiho
ndsledovdni (Piano preparé).

UZ prvni kontakty hudby a elekifiny otevriely svét zcela

novych zvukové estetickych dimenzi; od naivaich pFfedstav Pro-
kopa DiviSe pFes Bordeho funk&ni "Clavecin electrique" aZ po
zndmé Cehiilovo "Telharmonium", jehoZ zvukové moZnosti zaujaly
Ffadu vyznadnych hudebniki.

- 291 -




Vyndlez elektrounky (1906) prinesl zéhy zrod zesllovadle,
a tak pivodn& telefonni pifenos mohl byt zesilen. Elektroakus-
ticky retézec se stal novym "hudebnim ndstrojem". Zrodil se
viak také oscildtor a tak poprvé zazndly tony a zvuky, je-
JjichZ vznik nebyl spojen s mechanickymi kmity. Je jisté zaji-
mavé, Ze i nedokonald zvukovd technika dvacdtych a t¥icdtych
let provokovala jiZ otdzky adekvdtnosti piimého a zprost¥edko-
vaného poslechu hudby, psychoakustického vlivu elektroakustic-
kého Fetézce a dalsi. Zndmé Kadowovy pokusy (1930) s elektro-
akusticky zpracovanym zvukem housli a dalsich smy&covych nd-
stroji ukdzaly, Ze toto zpracovdni znadné obohatilo zvukové
estetickou strdnku interpretované skladby.

V oblasti hudebni elektroniky zadala velkd &dst vyrobed
vénovat maximdlni isili vérnémm napodobeni zvuku tradidénich
hudebnich nédstroji. Tento v podstaté prestiZni moment se stal
na dlouhou dobu p¥idinou nepochopeni a Sastého odmitdni elek=
tronickych hudebnich ndstroji.

Rozvo] zvukového zdznemu vedl ke snaze po co nejvérnéjsdi
reprodukci na jedné strand, na drubé streand k novym tvir&im
zésahlm, jako je napi. st¥ih, které ve vyhranéné podobé pii-
pravily ndstup koukrétni hudby. V prdci s pFirozenym zvukovym
signdlem se vymezily dva protichidné pristupy: dsili po do-
slovném zobrazeni zvukové reality a @sili po popieni pivodni-
ho informaduiho obsahu. Praxe vidak brzy ukédzala, Ze doslovné
zobrazeni piirozemého hudebniho i zvukového signdlu se vsemi
psychoakustickymi disledky je nejenom vyloudené, ale také
neni vibec Zddouci. Smysl zvukového zdznamu se objevil v jiné,
bohatdi roviné, neZ kterou je pouhd konzervace zvuku. Rozvi-
Jejici se technika ddvala zase zejména skladatelim takové
prostfedky, které radikdlnimi zdsahy do struktury signdlu
mohly zcela mémit jeho informadni podstatu. Avi8ak smasha po
destrukci zvukové estetickych hodnot se ukAzala jako netviréi,
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pokud zistala jen u vnéjsiho efektového projevu bez za¥azeni
do kontextu hudebniho sdéleni.

Upln& novy zvukovy svét p¥inesl v pribdhu padesitych let
ndstup elektronické hudby. K pivodnimu zpracovdni zvukového
signdlu p¥istoupil daléi moment tvir&iho zdsahu, a to p¥imo

do procesu jeho gemerace. Rozvoj mikroelektroniky a vipoéetni

techniky znamenal pro twiréi prdci se zvukem skuteénou revo-
ludni zm&nu nejenom v technice, ale pfedevSim v my3leni. Na
jedné strané se radikdln& zvysila technickd kvalita generace,
zpracovdni a zdznamu zvukového signdlu a vyvinula se celd fa-
da naprosto novych moZnosti tvirdiho zdsahu do tohoto signd-
lu. Na druhé strané automaticky vyvstala nutnost pozndni

a pochopeni filosofie digitdlniho zpracovdni gigndlu aZ po
tzv. druhou gramotnost, tj. znalost programovdni a obsluhy
vypo&etni techniky.

Mikroelektronika v8ak poznamenala tvirdi prdci se zvukem
jestd jednim zpisobem, komercionalizovala nejenom prostredky
zvukové syntézy, ale i do té doby pouze profesiondlni zdznam
a reprodukci zvuku. 3pidkovd technika v podob& vybaveni sou-

- kromych studii se stala b&Zné dostupnou i dplaym diletantim.
Proces zvukové vyroby, napi. v oblasti populdrni, ale i fil=-
mové a scénické hudby, se diky dostupné profesiondlni techni-
ce (mimo rdmec vyrobnich organizaci) zjednodusil a urychlil,
av3ak Casto za cenu pouhého rutinniho, bezinvenduibo a povrch-
niho pristupu ke zvukové estetické strdnce. Naprostd neznalost
zdkladnich akustickych jevdl, vztahl a souvislosti, neznalost
funkce techniky a absence zvukové estetického citéni, to vse
spolu s nendrocnosti odebirajici produkéni organizace vede

k &istd Femeslné vyrobZ nahrdvek, které jsou pak pFehlidkou
nejrmiznéjdich klisé "efektni" zvukové price.

Technika ve svém prekotném vyvoji pFedbéhla nade mysle-
ni jak v oblasti kompozilni, tak i zvukovd estetické. Stav
soucasné elektroakustické hudby je toho dikazem. Nelze také
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opomenout ekonomickou stranku, kterd skutedné twvirdimu pri-
stupu ke zvukové prdci neni prilis naklonéna.

Nutnou, ale nikoliv postadujiei podminkou k FeSeni uve-
denych negativnich jevl ve zvukové vyrobé je formovdni oprav-
du tviréiho profilu prdce se zvukem, vytyCeni a disledné vy-
Zadovdni co nejvyssi umélecké i technické ndrodunosti zvukové
tvorby pri adekvdtnich materidlnich podminkdch. Je samozfej-
mé, Ze témito podminkami musi disponovat nejenom vyrobui ob-
last, ale téZ sféra vychovy k tvirci prdci se zvukem.

4. Technika jako prostPedek tviréi préce se zvukem

Kvalita zvukové tvorby je pr¥imo podmindna kvalitou tech-
nického vybaveni, které tvori mgteridlni zdkladnu estetické
nadstavbé obecné zvukového dila. Znalost funkce jednotli-
vych ¢ldnkl elektroakustického retézce, jejich vzdjemnych va-
zeb a odpovidajicich zvukovych dfisledki je pro tviréiho pra-
covnika se zvukem stejnd samozPejmd, jako znalost vlastaiho
hudebniho ndstroje u interpretadniho uwmnélce. Proto také vy-
uka technickych disciplin, jako jsou elektronika, elektro-
akustika, zvukovd techuika, digitdluni a vypodetni technika aj.
vietné dalsich disciplin akustickych, musi v prvai Fadé vést
k pochopeni funkce elektroakustického retézce jako ndstroje
umélecké tvorby.

Z hlediska posloupnosti v pFenosu zvukového signdlu
pfichdzeji jako prvmi v dvahu otdzky snimédni p¥irozenych zvu-
kovych signdlli. Konkrétni volba mikrofonu vychdzi jednak ze
znalosti akustickych vlastnosti zvukového zdroje a nahrdvaci-
ho prostoru resp. prostifedi a uréuje v podstaté do znacné
miry dspéstost celého daldiho tviréiho procesu. TotéZ plati
o vztahu mikrofonu a zvukového zdroje, tzv. "“zamikrofonovd-
ni" hudebniho ndstroje, orchestru, péveckého svoru atd., kte-
ré neni jenom otdzkou zkuSenosti a zvukového citu, ale také
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raciondlné podloZenych znalosti nap¥. smérovych vyzafovacich
charakteristik zdroje, smdrovych charakteristik pouZitého
mikrofonu, frekvendniho pribshu doby dozvuku, kritické vzdd-
lenosti aj. | o

Vychova k autonomni i uZité zvukové tvorbé predpoklddd
také sezndmeni se s metodami zvukové gyntézy a jejich pouzi-
tim u elektrouickych hudebnich ndstroji, gejména pak synte-
zdtori. Pochopeni nap¥. souctové syntézy vSak stavi na zna-
losti fourierovské anmalyzy, rozdilové metody syntézy kladou
ddraz na ¥izenou filtraci, moduladni metody zase operuji
s Besselovymi funkcemi a tvarovd syntéza vychdzi nap¥r. ze
zvlddnuti otdzek digitalizace a restituce zvukového signdlu.

Zpracovdni zvukového signdlu filtraci, modulaci, montd-
Zzi a mixd¥l musi byt podloZeno znalostmi funkce prisludnych
obvodl a predeviim pak omezujicich faktori jejich pouziti.
Zde primo dialektickd nutnost znalosti frekvendui struktury
zpracovavaného signdlu predchdzi takovym omylim, jako Je nap?.
filtrace sloZek, které v signdlu nejsou viibec zastoupeny.

Techuika mechanického gtifihu, i kdyZ dnes uZ z velké
ddsti prekonand elektrickym stiihem ¢i st¥ihem digitdlmiho
zdznamu, pat¥i stdle k zdkladnimu provéreni zvukového postre-~
nu, orientace v dasové struktufe signdlu i zvukové a hudebné
estetického citéni. Orientace v Casové struktuie se zase ne-
obejde bez znalosti charskteru a trvdni zakmitdvacich proce-
s4@ (tranzientd) tond hudebnich néstroji apod. MixdZ zvukovych
pdsem vyZaduje nejenom pochopeni fyzikdlni podstaty "sed{td-
ni" hlasitosti, ale také zmalost maskovacich jewii, nutnosti
dynamické komprese a expanze aj.

Zcela zvlddtni kapitolou v tviréi prdci se zvukem je
pouZity umélého dozvuku & ozvény. 2lozvyk Fesit zvukové nedo-
statky zdzneamu jeho "nahallenim"™ je u mnoha zvukovych mistru
p¥imo zakoFfenén. Dozvukem Ei naprosto nefunkéni ozvénou se
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opatfuji mauohé nahrdvky bez sebemensiho raciondlniho zdivod-
néni (nap¥. ve filmové a scénické hudb&). PPfitom ale prdveé
umély dozvuk je ndstroj pF¥imo twviréiho, dramaturgicky zdivod-
nitelného zdsahu do zvukovd estetické strdnky dila. Uplatnéni
umdlého dozvuku miZe byt funkéni nejen ve smyslu nédhrady ab-
sentujfof p¥irczené dozvukové sloZky, ale také p¥i vytvéFeni
hloubky zvukového obrazu nebo pri "dialogu" zvuku = dramatic-
kou akci v pripadé filmové Ci scénické hudby. Efektové vyuZi-
ti umé&lého dozvuku obvykle vede k zdsahu do vlastniho infor-
madniho obsahu zvukového signdlu a miZe byt ndstrojem jeho
iplné premény.

Dnes uZ klasicky analogovy mpgneticky zdznam zvuku tvori
sice po techunické strdnce nejslabdi &dst elektroakustického

Ffetézce, ale technickd i ekonomickd undrolnost digitdlniho

zpracovdni zvukového signdlu bude stdle jeZté poskytovat pro=-

stor pro vyuzZiti analogové zdznamové techniky. Jeji vlastno-
sti omezujici pfedeviim dynamiku nahrdvky ve znaéné mire po-
znamendvaji kvalitu zvukového snimku. PouZiti nejriznéjsich
systéml omezeni Sumu neni zcela pausSdlni a bezproblémovou zi-
leZitosti, hlavné ve vztahu k dynamické i spektrdlmni struktu-
Te nahrdvané skladby. VyuzZiti magne tického zdznamu k nejriz-
néjsim dpravdm zvukového signdlu (nap¥. retrogrddni reproduk-
ci, trenspozici, pouZitim zpétné vazby, zmnoZenim signdlu,
technikou uzavienych smy&ek atd.) je i pfes souCasné mozZuno-
sti digitdlniho red&eni téchto dprav =ztdle jesté bohaté in-
spirujici.

Technika vicegtopého zdzmamu a playbacku je dalSi neod-
myslitelnou souc¢dsti zvukovéd tvorby.

S otdzkami reprodukce zvukového signdlu souvisi proble-
matika reproduktord a reproduktorovych soustav, ale také

tvorby zvukového obrazu, jeho ploSmného nebo dokonce prosto-
rového Clenéni. Zdkladni znalosti techniky monofonni, stereo-
fonni, multifonni a ambiofonni reprodukce (prirozené i zdzna-
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mu) a hlavné psychoakustiky poslechu reprodukovaného signdlu
p¥imo podminuji kvalitu pisobeni zvukového obrazu na poslu-
chaCe. Statika ¢i dynamika tohoto obrazu nesmi byt jenom né-
hradou chybéjiciho vizudluiho vjemu v pripadé autonomni tvor-
by nebo slepd pediizenou sloZkou v piipadé tvorby uZité, ale
daldi dimenzi tvirdiho pisobeai v pFfenosu zvukove estetické

i obsahové informace.

VSechny uvedené zakladni momeaty twiréiho vyuZiti tech-

niky p¥i prdci se zvukem vykazuji obrovsky kvalitativni

1 kvantitativani posun dany pfechodem mna digitdlni zpracovdni
zvukového signdlu. S evidentnim ndristem kvality p¥i temto
zpracovdni v3ak nastoupily zcela nové problémy, spojeué napi.
se vzorkovdnim signdlu, s techuikou st¥ihu a vibec se zcela

ovym nazirdnin na tviréi prédci se zvukem. Potfeba jiZ cito-
vané druhé gramotnosti je a bude pro zvukové pracovoiky té-
mé% existen¥ni nutnosti. Digitdlni zpracovauni zvukového sig-
ndlu v podstaté znamend nasazeni vypoSetni techniky do zvuko-
vé tvorby. I zde bude nutné umét od sebe oddélit zcela rutin-
ni prdci, kterou bezchybné a mnohem rychleji obstard poéitaé,
a vlastni tviréi zdsah, ktery bude vidy doménou jedineduého
subjektivniho rozhodnuti. MoZnost rekonstrukce historickych
nahrdvek, mozZnost zvukového zdznamu hudby bez interpreta (na
zdklad® uloZeni interpretadniho vykonu do poditale, ktery
vstupuje mezi interpreta a zvaikovy projev hudebniho ndstro-
Je = klaviru ovlddaného poéitadem) aj. zméni v budoucnu i po-
staveni tvardi prdce se zvukem a zvys3i diraz symbiczy tech-
nickych a uméleckych znalosti zvukového reziséra &i realizd-
tora.

Ekonomickd motivace maximdlufho vyuZiti vypodetni tech-
niky p¥i vyrobé filmové hudby nejenom zasdhne do organizace
zvukové vyroby, ale nastoli také Fadu otdzek socidlaich.

Postaveni techniky ve zvukové tvorbé je urcovdmo logic-
kou rovaovdhou technické a umélecké slozZky realizace zvukové-
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ho dila. Technika nesmi diktovat podminky v kladném i zdpor-

ném kvalitativaim i kvantitativanim smyslu, ale nemiZe zase byt
podrizena pouze empirickému piistupu k tviréi préci se zvukem.
Nalezeni sprdvmého rovnovédzZného stavu v dialogu technického

a uméleckého pohledu na problemstiku prédce se zvukem je jednim
ze zdvainfch vychovnych ¢ild oboru zvukovd tvorba.

5. Koncepce vychovy k tviréi prédci se zvukenm

V pFistupu k tviréi prdci se zvukem i k vlastani vychové
k této prdci existuje pFirozend rada riznych koncepci. Pomine-
me-1i zcela 2zvld3tni postaveni realizace elektroakustické hud-
by, pak v oblasti zvukové vjyroby lze vymezit dvé zdkladni po-
Jeti: tymové a individudlni. Tymovd prédce piedstavuje rozdéle-
nouw odpovédnost v podob& zvukové a hudebni rezZie, individudl-
ni pPistup sluduje tyto €innosti do jediné profese. KaZdé po-
jeti md pFirozené své prednosti i nedostatky, kieré pozname-
ndvaji jak vlastni tviréi prdci se zvukem, tak i koncepci je-
ji vychovy.

Tandem zvukového reZiséra, ktery je odpovédany za technic-
kou a zvukovou strédnku nahrdvky, a hudebniho reziséra, ktery
odpovidd pfedeviim za um&leckou strdnku nahrdvky, vytvdri lo-
gicky dualismus zvukovd estetického a um8leckého twir&iho
pristupu s jenom téZko vymezitelnou vzdjemnou hranici. Sou-
stfedéni téchto odpovédnosti do jediné osoby (typické napt.
pro koncepci vyuky na Akademii Fr. Chopina ve Varsavé nebo
pro styl prdce rady studii v zdpadnich zemich) vede sice
k qpelenéjéimu, ale také vice subjektivnéjdimu pFistupu zvuko-
vé uméleckého Fizeni nahrdvédni, klade vysoké (aZ nedimérné) né-
roky na odborny profil reZieéra a tudiZ Sasto sméFuje aZ k po-
vrchnosti a nepropracovanosti tviréiho pFistupu. Na druhé
strané nelze upiFit této konmcepci uvolnéni vétdiho prostoru
pro uméleckou odpovédnost interpreta.
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Postaveni hudebni reZie v tandemové tviréi prdci neni
jednoduché. Hudebni refisér musi ve své predstavd wmdlecké po-
doby nahrdvky zaujimat obeonéjsi stanovisko neZ vlastni inter-
pret, als pritom nesmi potlaCovat individualitu interpreta.
Musi umét korigovat i zvukové esteticly obraz nahrdvky a pii-
tom reépektovat fyzikdlni pFidinnost tohoto obrazu. Zdsadnim
nedostatkem je vSak ten fakt, Ze pri dileZitosti a ndrodnosti
hudebni reZie neexistuje u nds dosud takovy studijni obor,
ktery by zvukovému reZiséru pripravil odpovidajicilhio partnera.
Obdobny problém byl do neddvma i v oblasti zvukové reZie, kte-
rou profesnd zajiStovali vdtdinou absolventi elektrotechnickd
fakulty, zatimco hudebni reZiséri se rekrutovali a stdle re-
krutuji pFfevdind z Yad skladateld a hudebnich védci.

Podminkou #spd¥nosti tandemové tvirdi prdce je nalezeni
spoleéného jazyka zejména v oblasti zvukové estetické, kters
je objektivné urdovdna akustickymi jevy a vztahy a subjektiv~
né ovlivinevédma individudlnim umdleckym pFistupem. Aby navdzé-
ni tviréiho dialogu mezi zvukovym a hudebnim reZisérem bylo
vibec moZné, musi existovat vedjemny presah znalosti a zkude~-
nosti, mapf. z oblasti akustiky a zvukové techniky u hudebni-
ho reZiséra, a v oblasti hudebni estetiky a interpretace
u zvukového reZiséra. .

Vychova k twiréi prédci se zvukem predstavuje proces
technickoumdleckéhe formovdni osobnosti budouciho zvukového

refiséra 6i realizdtora elektroakustické hudby. Tyto dvé pro-
fese pfedstavuji sice urdité poly tvirdi préce ge zvukem, re-

prezentované posldnim zvukového zdznamu na jedné strané a pre-
zentaci novych zvukové estetickyich hodnot na strand drubé,
presto vSak dohromady ddvaji obecnd tviréi piFistup ke zvukové
matérii.

K talentovym pFredpokladim zvlddnuti ndrodného studia

zvukové tvorby patfi zajisté zwvukovd predstavivost a paméf,\
ddle hudebui sluch, schopmost symbiozy techuického a umdlecké-
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ho pfistupu k prdci se zvukem aj. Tyto talentové predpoklady
musi byt rozvijeny jak po linii techmnickych, tak uméleckych
predmétd obecného i specializovaného, teoretického i praktic-
kého zeméfeni.

Skladba Jjednotlivych predmétd studia zvukové tvorby
predstavuje na prvni pohled nesourody celek technickych a umé-
leckych disciplin: matematika, nauka o hudbé, zvukovd techni-
ks, dramaturgie apod. Lze tvrdit, Ze tato formdlni skladba
predmé&ti bude vZdy provokovat pochybnosti, otdzky a kritiky
o dilezitosti, nédplni i rozsahu téch &i onéch techmnickych
i uméleckych predmdtd. Tyto pochybnosti budou dstit v dvahy
nad zdkladni koncepéi zvukové tvorby, ned jejim spoledenskym
postavenim a posldnim, nad jejim praktickym uplatuénim co by
mnového, a prece uZ ddvno existujiciho uméleckého oboru. Vsech-
ny tyto dvahy budou zcela zbytedné a uneprinesou Z4dné reseni,
pokud vlastni, vice vychovny neZ pouze vyukovy proces bude
vychdzet Jenom z formdlniho vy&tu predmétd a nebude hledat
mezi nimi dialektické souvislosti a na nich potom stavét kva-

litativni propojeni techmnickych a umdleckych piedméty.

Osvojeni téchto propojeni, vzdjemnych vazeb mezi pFedmé-
ty Je pro budouciho tviréiho pracovnika se zvukem mnohem di-
lezit8j51i neZ vlastni, izolovand ndpln WaZdého pFedm$tu. To
oviem klade zvySené ndroky na odbornost pedagogd, na jejich
konkrétni aktivni &i pasivani, p¥imy €1 zprostFedkovany vztah
ke zvukové tvorbé. Interpretace technickych i uméleckych
pFedmétd musi mit spoledného Jmenovatele prédvé v tomto vzta-
hu. To znamend, Ze tato pedagogickd interpretace nemiZe vy-
klad technickych predméti chdpat jako néco mezi vysokodkol-
skym a stredoskolskym pojetim daného technickdho smdru. TotéZ
se piirozend tykd 1 predmétd uméleckého zaméfeni. Osnovy
pPedm&td neni prece moZné vytvorit kvantitativanimi zdsahy do
jiZ existujicich predmd&t} autonomnich techmickych a umélec-
kych oborii, jako neni moZné vytvorit osobunost tvirdiho pra-
covaika se zvukem z &dstli technika a z Cdsti umélce.
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Hleddni novych kvalitativnich cest vykladu je otdzkou
dlouhodobého vyvoje studijniho oboru zvukové tvorby, upiesno-
vdni uméleckého profilu absolventa v souladu s poZadavky
tviréi praxe, coZ zpétnd miZe véet nejenom k revizi uéebnich
plédmi a osnov, ale i1 k preferovdni vybranych talentovych ry-
sl &Z po zmény v prijimacich podminkdch. Ale uZ nyni je za-
pot¥ebi kldst dliraz vykladu na vztahy mezi pFedméty, jako
hapf. u matematiky, vedouci vice k pochopeni abstrakce ana-
lytického apardtu ne¥ k form4lnimu zvlddnuti nap¥. diferen-
cidlnich rovanic, u elektroakustiky ve vysvétleni disledkd
viazeni elektroakustického Fetdzce do pFemosu zvukového sig-
ndlu vice neZ osvojenl si elektroakustickych analogii, u pro-
storové akustiky v preferovdni vztahu zvukové informace
k podminkdm akustického pienosu vice neZ v teoretické reSeni
tohoto pFenosu. TotéZ plati i pro predmdty umdleckého zaméfe-
ni, kde napi. rozbor partitury hudebniho dila miZe byt Tozbo-
rem téZ uréitych akustickych aspektﬁ'souborové hry za danych
podminek, vyuka hry na hudebni ndstroj musi smérovat vice
k stimulaci aktivoniho vztahu k hudbé a k pochopeni zdklad-
nich psychologickjch momentt hudebni interpretace neZ
k vlastnimu zvlddnuti hry na ndstroj.

K predmétim, které evidentné tvori most mezi technicky-
mi a uméleckymi disciplinami, pat¥i také hudebni akustika.
Av3ak specifika vychovy twiréich pracovniki se zvukem pFedpo-
kl4d4d i v tomto pFedmétu preferovdni vazeb na zvukovou tvor-
bu, nap?. vykladem analytického a syntetického pohledu na
vlastnosti zvukového signdlu z hlediska moZaych tviréich z4-
sahl nebo vysvétlenim akustickych vlastnosti hudebnich néd-
strojd vzhledem k technice snimdni jejich zvuku vice nez
obezndmenim s problematikou unapf. barvy zvuku a jejiho ob-~
jektiwiho hodnoceni.

Profesni z4b8r zvukové tvorby je velmi 8iroky: od zvu-
kové reZie hudebni rozhlasové &i gramofonové produkce pres re-
zii hudebniho ozvudeni nejriznéjsich Zanri aZ po realizaci
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elektroakustické hudby, od zvukové rezie dramatickych ¢i hu-
debné dramatickych Zdnri pifes rezii filmového a televizniho
zvaku aZz po zvukovou realizaci autonomni &i uZité audiovizuél-
ni tvorby. Je tedy otdzkou: Jak prizplsobit komcepci studia
zvukové tvorby tomuto moZnému spoleCenskému uplatnéni?

Vychova tviréich pracowikl se zvukem musi vychdzet -
z obecné platnych a uzndvanych zdsad skutednd tvirdiho piistu-
pu k jakékoliv zvukové préci.‘Tento pristup se viak ziskdvd
v autonomni zvukové tvorbé, protoZe ta klade unejvyssi technic-
kd i unéleckd kritéria kvality. To nevyplyvd z néjaké nadra-
zenosti autonomni tvorby &i z podcenovéni tvorby uzité, ale.
z psychoakustiky p¥enosu zvukového, resp. hudebniho signdlu.
Pouze "izolovany" sluchovy vjem miZe zprostifedkovat percepci
informaéniho obsahu hudebniho i obecné zvukového sdéleni
v celém jeho rozsahu. Zapojeni kazZdého dalsiho smyslového vni-
mani znamend ztrdtu uréité Cdsti informace.

Koneepce vyuky zwvukové tvorby musi poskytnout takové
obecné vzdéldni, které v praxi umoZni Jakoukoliv specializa=-
ci. K urcité, treba volitelné oborové speciamlizaci, kterd mu-
si korespondovat se spoleCenskymi potFfebami, pFivede poslu-
chaCe vyuka aZ ve vy3dich roSnicich. Pro jedté uZsi zaméieni
ve zvukové tvorbé se nabizi moZnost postgradudlniho studia ne-
bo d8elovych semindil &i kursd.

DalSi zdvaZnou otdzkou koncepce vychovy k tviréi prdci
se zvukem Je proporce teoretickych a praktickych predmétid.
Zvukovd tvorba Jjako uméleckd profese se realizuje v konkrét-
nim zdsahu do pFenosu zvukového signdlu, nelze ji abstrahovat
od funkce technického za¥izeni, prestoZe Jako tviréi proces
ma 8iroké technické i umélecké teoretické zdklady. Vztah
k tviréi prdci se zvukem se formuje vlastni &innosti zwvukové
reZijni ¢i realigadni polinaje praci s mikrofomem aZ po nato-
Seni orchestrdlai skladby, hudebnd dramatického dilé‘nebo rea-
lizaci elektroakustické hudby, ozvudeni filmu apod.
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Mezi predndidkemi a cvilenimi prispiveji k utvdfeni prede-
viim zvukovych zkuSenosti poslechové gemind¥e vlastni i ar-
chivai zvukové tvorby, kterd je podrobovdna rozboru technické-
ho i1 zvukové estetického zvlddnuti daného \kolu. Vyznam po-
slechovych zkuSenosti, spojovanych i s riiznou kvalitou repro-
dukéniho fFetézce, je pro tvirdi prdci se zvukem skutedné neza-
stupitelny. Vedle zprostfedkovaného poslechu je to téZ poslech
pfimy v riznych akustickych podminkdch rdiznych hudebnich &i
jinych £4nri. Zvukovy reZisér musi umét konfroutovat pFidiny
i disledky p¥imého i zprostfedkovaného poslechu. Poslechové
zkudenostli mohou vést aZ k uréitému sluchovému viddni, které
neni synopsii, ale vy33i formou abstrakce zvukového signdlu
v subjektivnim smyslu.

Nezastupitelnost poslechu a realizace tviréiho zdsahu do
zvukového sigudlu predpoklddd materidlni zdzemi zvukové tech-
niky. Je prirozené nemoZné i nesmyslné sledovat technicky
standard 3pidkovych vyrobnich pracovidt, dnes uZ prevdZnd
orientovanych na digitdlni zpracovdni signdlu. Ale prdavé tak
Je vyloudeno provddét praektickd cvideni na zastaralych, tech-
nicky mevyhovujicich zafizenich. Vlastnosti p¥istrojové tech-
niky, jeji funkiunost a spolehlivost pomdhaji k vytvareni méri-
tek technické i zvukové estetické kvality, kterd v nezkreslené
podobé jsou rodicim se hodnotovym systémem budouciho twviréiho
pracovaika se zvukem. Vedle vybaveni p¥istrojovou technikou
a akusticky funkénimi prostory (reZijni a poslechové mistno-
sti, nanrdvaci studia) je pro zajidtémi vyukového procesu ne-
zbytué nutny dostatek zdznamového materidlu, archivni hudby
rdznych Zdnrd a ruchovych snimki.

Vychova k tvirdi prdci se zvukem bude vyZadovat téZ vy
tvor¥eni autonomnich udebnich textd - skript, uéebnich pomi-
cek v podobé zvukovych ukdzek, poslechovych testl apod.

Z¥izenim nového uméleckého studijniho oboru - zvukové
tvorby byly ddny formdlni podminky pro odpovidajici spolecen=
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gké postaveni a uplatnéni tvirdi prdce se zvukem. Aviak o sku-
teéné uzndni piedevdim své uzité podoby bude muset zvukovd
tvorba jedté dlouho usilovat. Je na budoucich absolventech,
aby svoji tvirdi praci zbavili povoléni dosavadniho "zvukafFe"
v odich laické i odborné verejnosti primérnosti, Sablomovito-
sti i poplatnosti nejrizndjdim ryze spotFfebnim tendencim.

K této dloze a nejenom k ni musi byt tito budouci twvirci

8 maximdlni technickou a uméleckou ndro&nosti vychovdvéni.

Zvukovd tvorba bude mit mezi ostatnimi uméleckymi obory
stdle vyjimeéné postaveni. Nejenom pro vrcholné spojeni racic-
ndlniho a emotivaiho p¥istupu k vytvdreni spolefenskych hod-
not, ale pro nejvySS8i moZmnou abstrakci uméleckého sdéleni,
kterou dovoluje jenom zvukové médium. Proto také posldni sku-
teCné umélecké tvirdi prdce se zvukem je nezastupitelnd.
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