HUDEBNT TEORIE JAKO VEDECKA DISCIPLINA KONTRA HUDEBNE TEORIE
JAKO NEPOMINUTELNA SOUCAST OOBORNEHO VYBAVENE PRAKTICKYCH
HUDEBNIKU Vladimir Tichy

Je pravdépodobné, Ze se vam jevi téma mého vstupniho pris-
pévku - s ohledem na zaméfeni naSeho semindfe - jakb nepripadné.
Hodlame zde hovofit o pedagogické problematice, o otdzkach meto-
diky-v9uky, o zkuSenostech z vyuky, o svych predstavdch, jak hu-
debni teorii vyugovat. Pro& tedy zamy3lim zatd?ovat diskusi dva-
hami o hudebni teorii jako védé?

Mam. za to, ?e Uplnd odpovéd na tuto otdzku, resp. na tuto
pochybnost, vyplyne z mého vystoupeni jako celku. Pro zacdtek
bych se spakojil alespon s timto struénym zdGvodné&nim:

Metodika vyuky se tykd otdzky, jak u€it dany obor. A hle-
déme-1i odpovéd na otdzku jak, musime mit jasno v otédzkéach -
- co, pre koho a pro¢. Tolik zatim k druhé cdsti titulu mého té-
matu /"nepominutelnd soucdst odborného vybaveni ..."/. K prvni
tdsti titulu /"hudebni teorie jako védeckd disciplina'/ podoty-
kdm zatim pouze tolik, Ze védeckd hudebni teorie se zrodila a
vyvijela - jak jest dostatecné zndmo - zhusta ruku v ruce s hu-
debné pedagogickou praxi. Neni ndhodou, Ze nejvyznamnéjsi prinos
v oblasti védecké hudebni teorie u nds /ale i v zahranicéi/ mély
a maji osobnosti, uzndvané jako vyznamni pedagogové. Sepéti veé-
decké hudebni teorie a pedagogické aplikace je tedy zrejmé. K
podrobnéjsSimu posouzeni téio spjatosti dospéjeme za chvili.

Nyni podrobnéji zpét k otdzce hudebni teorie jako "nepominu-
telné soucdsti odborného vybaveni"™ - neboli k onomu jiz dfive
vyslovenému - co, pro koho, proé. Dovolte mi, abych - pokud jde
o otdzku pro koho - zaméfil hlavni pozornost na hudebné teore-
tické potreby praktickych hudebnikd. Domnivdm se, Ze za dhelny
kdmen je tfeba zvolit si otazku - proc¢, tj. otdzku, tykajici se
divodu, Géelu, smyslu naSeho snazeni o co nejkvalitnéjsi hudeb-

né teoretickou prdpravu praktickych hudebnik(.
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NejcastéjSi odpovédi na tuto otdzku je pfesvEdcovédni o nut-
nosti co nejsirSiho repertodru znalosti o hudbé vabec, tedy ze-
jména znalosti hudebné historickych a hudebné teoretickych /ob-
razné feceno - o nutnosti "hudebni gramotnosti" v SirSim slova
smyslu/. V naSem prostfadi se jaksi traduje, Ze pfi profesip-
ndlni hudebni €innosti "se slu3i" zndt abecedu klasické harmo-
nie ¢&i forem,-uéi-li se dité hrdt na ndstroj, "slusi sef,,aby«
znalo noty, hlavni druhy_kyintakordﬁ, intervaly, stupnice, kvin- .
tovy kruh apod. '

I kdyz jsem pfesvédéen 0 tdh; %é éé to opfavdq sluéi /Jjako
hudebni teoretik némohd byt pfesvédien o opaku/, pfesto nejsem
stoprocentné prfesvédcen o tom, Ze ona hudebni gramotnost v Sir- .
Sim slova-smyslu je pfedpokladem, nezbytnou podminkou kvalitni- .

ho, nebo dokonce - mimofédného, genidlniho hudebniho vykonu. Znd-
me prece priklady mimorddné talentovanych - a pfitom teoreticky
neskolenych - instrumentalistl i pévcl, ktefi dokdzali rozvinout
své velké uméni, aniZ by se ha jejich vaonech‘podepsala,jejich
hudebni negraﬁotnost. -

Mam za to, Ze v fom, co zde bylo teceno, spoéivélpfiéina>
nékdy zvladastniho postojé mnoha praktickych hudebnikd k hudebni
teorii a k hudebné teoretickému vyucovdni. Postoje zvldsStniho
v tom smyslu, Z2e v sobé slucCuje dvoji protikladnou tendenci::
na jedpé_stfané - tendenci hudebni teorii a jeji discipliny res-
pektovat. /"slusSi se" zndt harmonii, podobné&, jako se sluSi oblé-
ci si do spolecnosti kravatu/, na strané druhé - tendenci dévat
najevo, ze kone&nym a rozhodujicim kritériem hudebni profesiona-
lity je koneckoncd vyhradné vrozend a praxi rozvijena hudebni
fantazie, predstavivost, pohotovost, intuice plus manudlni, hla-
sove, ndtiskové, dechové apod. dispozice. Tedy nikoli teorie.
Domnivdm.se /a jsem presvédéen/, Ze ona odpovéd "slu3i se" neni
dplnou odpovédi na otdzku, kterou jsme si polozili, tézice se po -
smyslu hudebné teoretické vyuky u praktickych hudebnikd. Kdyby
tomu tak bylo, musela by naSe prdce byt nutné provdzena pocity
marnosti, neu?itecénosti, frustrace, nebol by nebyla niéim vic,

nez péstovdnim jakéhosi nadbytecného, v podstaté z hlediska pra-
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xe neuzitecného privazku jinak uzitec¢né a smysluplné prdce na

vlastnim rozvoji ndstrojové hry, zpévu apod.

Jsem pfesvédéen /ba pfimo to bytostné citim/, Ze hudebni
teorie je s to sdélit praktickému hudebnikovi néco mnohem pod-
statnéjsiho, nez jen to, co se "slu$1i" zndt; je mu to v3ak
schopna sdélit pouze tehdy, kdyz on sam citi potfebu to hledat.
To "néco", co mize a dokdzZze hudebni feorie praktickému hudebni-
kovi zprostfedkovat, je hlubSi a bezpe&néjsSi orientace v hu-

debni struktufe dila, které studuje a interpretuje, hlubSi po-

chopeni jeho vnitfniho ustrojeni a v ném fungujicich, byt na-
venek mnohdy skrytych vnitinich vztah a vazeb. Proti pfipadné
namitce, Zze nedostatek prirozeného muzikantského talentu nelze
suplovat raciondlni- teoretickou analyzou, netfeba se hajit. Pred-
pokladame totiz jako samozfejmost, 2e.méme co do €inéni s hu-

debnikem talentovanym; hudebné teoreticka prdprava, resp. zpro-

strfedkovdni pak vystupuje nikoli jako faktor snazici se suplo-
vat néco, Eeho se nedostdvd, nybrz naopak jako nositel nové di-
menze, obohacujici to, ceho se dostdava ve vrchovaté mife a roz-
let cehoz takto mize byt jeSté zndsoben, umocnén. Anton Webern
to fika velmi pfesné a lapiddrné: "Neposlouchejte hudbu vyhradng
sluchem. USi vds povedou vzdy sprdavné. Vy vSak musite védét,

proc."

Mdame tedy za to, Zze schopnost kvalifikované a tviarci analy-

zy studovaného dila otevird interpretovi dvefe k pozndni a ucho-
peni téch jeho sznamovich’vrétev, které mu pfi pouhém cteni no-
tového textu bez onoho-analytického ponoru mohou zlstat a zhusta
zUstdvaji utajeny. "USi vds povedou vzdy sprdavné, musite vééksvé—
dét, prog." '

Co se mini kvalifikovanou analyzou? - Mini se tim analytic-

ky pfistup, opfeny o bezpe&né systematické znalosti a praktické
dovednosti, rozvijené v zdkladnich hudebné teoretickych disci-
plindach /harmonie, kontrapunkt, formy; ndstroje, intonace/ a za-
roven sledujici i aspekt historicky /kazdy konkrétni jev nékam

historicky patfi, neexistuje sdm o sob&, ale je prﬂcﬁozim bo-
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dem néjakého urcitého sméfovdni: i uvédoméni si téchto skutecno-
sti ndlezi k hudebni analyze/. Analyzu lze. tedy ve vztahu k os-
tatnim, iékladﬁim hudebné teoretickym disciplinam chapat jako
jakysi ubé&znik, prasecik, ohnisko, centrum, k nému? se sbihaji
viechny siloc¢dry jednotlivych hudebné teoretickich discipiin;

Avsak - hudebni analyzu Jako studijni d1501p11nu nelze cha-
pat Jen jako predmét, ktery lze zatradit na zaver studla 1ak0
slavnostni findle, "zlaty hreb", jimz se zavrsi a zakonci studl—
um hudebné teoretickych disciplin napf. na konzervatofi. S ana-
lyzou je nﬂtnb zacit okamiité, ihned od samotného pocdtku hu-
debnlho studla Vidy{ -bco jiného, nez analyzu skladby lze spat-
rovat 2 upozornenl u01tele ZBClnaJlClhD ZzaCka na rozdil mezi me-
lodii a doprovodem /vcetne pokynl pro 1nterpretac1 - nazorny
priklad hmatatelného a konkretnlho praktického vyznamu analytic-
kého odkryvani skrytych_vfstev/ nebo v préci na frézovéni v sou-
vislqéti S bfirozenim vnitfnim ¢élenénim hudebni struktury? A ¢im
jinym, nez téktonickou‘anaIYZOU je, hledd-1li ucitel s ditétem
vichol studované skladbicky a vede je k tomu, aby jej vhodnymi
prostifedky /dynamickymi, agogickymi/ zvyraznilo, podtrhlo? A ne-
jsou snad prvky analytické prace prfitomny ve vSech ucitelovych
upozornénich na motivické ¢€i tematické souvislosti, podobnosti,
analogie, ndvraty, ostré i mirné kontrasty, neobvykla formovad fe-
éeﬁi atd., atd., atd.? Shrnme feééné: hudebni analyze se nutné
ucime jiZz od prvnich nesmélych krtGckl pocdtkl hudebniho studia ja-
ko nezbytnému pfedpokladu kvalifikovaného &teni, "deSifraci" no-
tového textu, a provdazi nase studium ‘a% po event. stadium vrchol-
ného mistrovstvi.

A co rozumime analyzou tvidréi? - Rozumime tim schopnost ne-

jen bezpecné ovlddat analytickou metodu, techniku, "abecedu" ana-
lytické prdce ve vsech vySe jmenovanych zdkladnich disciplindch
/harmonie, formy, ...../, ale i schopnost vyhmdtnout v analyze--
vané skladbé problém, ktery povazujeme z hlediska byti této
skladby za klicovy, zdkladni, podstatny. Je to véc odhadu i zku-
Senosti, intuice i invence, svou roli tu m@Ze sehrdt i “"sfastng

ruka". Mnohdy o ur&ité hudebni skladbé& vypovidd analyza vhodné
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zvoleného detailu vice, nez "ufednicky" dakladny popis celého
priubéhu od zacdtku do konce, takt po taktu, nota po noté. Pri
panoramatickém pohledu na celek dila je mnohdy volba uhlu ana-
lytikova pohledu velmi vyznamnd, pokud jde o hodnotu informace,
kterd md z této analyzy vzejit. |

Regené mazeme shrnout ndsledujicim zplisobem: hudebni ana-
lyza jako soucdst studia notového zdpisu je nezbytnym doplﬁ~'
kem, ba organickou slozkou skutecné tvarci hudebni inférpreta—
ce: v prabéhu vyvoje hudebnich schopnosti jédnotlivce pfechdzi
postupné z elementdrniho stadia ve stadium kvalifikované /na
zdkladé absolvovani a zvladnuti souboru konzervatornich hudebné
teoretickych disciplin/ a posléze pferlistd ve stadium tvaréi .
/na vysoké 3kole a hlavné pak pfi vlastni umé&lecké praxi/. Jen
zcela margindlné se zde zminuji o zdle?itosti, kterou snad my
vSichni zde pfitomni povaiujeme'za samozfejmdu, i kdyZz zrejmé -
- po pravdé feceno - v praxi nebyvad vzdy takovou samozfejmosti,
a kterou je nutno zvlasté podtrhnout jako podstatnou: pfi stu-
diu vsech onéch zdkladnich hudebné teoretickych disciplin je
nezbytné neustdle pribézné kombinovat jasny, logicky a prehled-
ny systematicky vﬁklad podstaty problému s aktivnim praktickym

cvicéenim pfimo ve znéjicim zvukovém materidlu, a to - podle po-
vahy discipliny - analyticky, popf. i kompozi&né& /harmonie, kon-
trapunkt/.Pouhé memorovadni poucek nemd smysl.

Vénoval jsem znaé&ny prostor Uvaze o vyznamu a postaveni hu-
debni analyzy a hudebni teorie vibec v kontextu tvlréi prace in-
terpreta. Mam za to, Ze o vyznamu a postaveni amalyzy a hudebni
teorie vibec. v kontextu tvircéi prdce skladatele se nepochybuje,
resp. - pochybuje se relativné méné. Domnivdm se, Ze prfesvédco-
vat toto forum o vyznamu hudebni analyzy pro skladatele by bylo
noSenim dfivi do lesa. Proto jen struénd pozndmka: skladatel
usiluje prfi analyze mistrovskych skladeb minulosti i soucasnosti
pfedevsim o pouceni o technologickych aspektech utvafeni hudeb-
n{ struktury. Co si skuteéné z této analyzy odnese do své vlast-
ni kompoziéni praxe - to jiz zdlezi na tom, jde-1li o typ epi-
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gonsky, eklekticky nebo skutecné tvirci. - JeSté Je snad dluzno
podotknout, Ze u studentl skladby je nezbytné usilovat o skutec-
né kvalifikovany i tvaréi charakter analytické prdce, kldst na
ni relativné prisnéjsi méritka, a tomuto cili také podrfidit kon-
cepci i metodiku veSkerg ostatni hudebné teoretické vychovy.

A nyni obratme pozornost k druhé - vlastné& prvni &asti ti-
tulu mého tématu: "Hudebni teorie jako véda". Jen zcela letmo,
mimochodem podotykadm, Ze toto spojeni nebyvd z rlznych divodl
prilis populdrni - jak na jedné stirané v praktickych muzikant-
skych kruzich, tak na strané druhé v ¢dsti kruhld muzikologic-
kych. Ztejmé i proto jsme si jiz tradicné zvykli prilis je ne-
zdtiraznovat. To v8ak nicméné neméni nic na skutedénosti, Z7e hu-
debni teorie skutecné védeckou disciplinou je: za pouziti vé-
deckych metod se zmocnuje skutednosti svého pfedmétu, reflektu-
je ji, zobecnuje, hledd zdkonitosti a principy, zkoumd hudebni
jevy jako takové i jejich funkci v SirSich kontextech atd. Ka-
rel Risinger charakterizuje hudebni teorii jako védu, zkouma-

jici hudbu z aspektu formy /v 3ir3im, filosofickém slova smyslu/

a usilujici o co moznd nejveétsi pfibliiehi k aspektu obsahu -

- na rozdil od hudebni estetiky, postupjici po téZe spojnici
opadnym smérem /mezi obé&ma védeckymi disciplinami tedy shleddva
komplementdrni vztah/.

Hudebni teorie byla védou od samotného svého pocdtku. Neni
jisté pochyb o védeckém charakteru feckych vyzkumd v oblasti hu-
debni akustiky a ladéni; vyznamnym veédeckym objevem Jjsou napft.
vypoCty 1 praktické sluchové zjisSténi komat. Nepochybné védecky
charakter maji napf. Zarlinovy i Mersennovy'dvahyAa vyvody, ty-
kajici se akustického vykladu durového a mollového kvintakordu,
i vykladu akordu jako harmonické Jjednotky, kvalitativng vySSi,
nez pouhy ndhodny souzvuk nékolika tont. Védecky charakter maji
objevy a zobecnéni Rameauova /zejména, pokud jde o funkéni poje-
ti harmonie/ atd. Tak by bylo moZno vr3it ptfiklady az do soucas-
nosti. Z védeckych hudebné teoretickych objevl z obdobi i pro-
stfedi nadm nejblizSiho jmenujme za vSechny alespon Janecktv aob-

jev imagindrnich tont, jeho formulaci principu &isté toniky a
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citlivého tonu, systematiku tfid&ni souzvuk& na zdkladé souzvu-
kovych trid, disonantnich charakteristik, princip inverze, po-
jem negativu souzvuku, pojem antitoniky, objev a teoretické vy-
mezeni tektonickych dtvart, zvanych bloky hudby, disledné syste-
matické vymezeni a vzajemné rozliseni pojmd forma, stavba, zanr,
typ, styl, dil, blok, véta, téma atd. U Risingera pak nezapomen-
me v téchto souvislostech zminit pfedevSim jeho nalezeni a for-
mulaci v8e organizujiciho hierarchického principu s rozlisenim
hierarchie distancni a centrické, aplikovételného a autorem ap-
likovaného zejména na oblast tektoniky a na oblast prédce s to-
novymi vyskami; u J. Volka formulaci principu flexibilni diato-
niky nebo hudebné teoretickou reflexi jevu, zvaného tektonicka
ambivalence.

Hudebni teorie jako véda sleduje a v urcité casové ndsled-
nosti reflektuje proces vyvoje hudebniho jazyka. Zaroven v3ak
také prochdzi svym vlastnim vyvojem, zdokonaluje své metody a
umoznuje nové pohledy i na jevy starsi, jiz dfive teoreticky
zmapované. Z mnoha divodid je zdhodno hudebni teorii jako obor
i naddle péstovat a rozvijet. Proto katedra teorie a d&jin hud-
by HAMU jiz po dlouhd 1éta vyvijela Usili o zalbieni samostat- .
ného badatelsky zaméfeného hudebné teoretického pracovisté na
piade této fakulty. Jako ilustraci situaci, s nimiz bylo mnohdy
nutno se potykat, uvadcdim otdzku, ktera mi byla svého c¢asu v
souvislosti se snahami KTDH ve vS§i vdZznosti .polozena: "Prog¢ ka-
tedra usiluje o zfizeni hudebné& teoretického pracoViété? Jak si
pfedstavujete ndpln jeho &innosti? Vzdyt v hudebni.teorii bylag
u# vie objaveno"!!! Vysledek popsaného “"sisyfovského" Gsili se
dostavillai v roce 1990, kdy zahdjil &innost nové zalozeny Us-
tav teorie hudby HAMU pod vedenim prof. Karla Risingera./Jednou
z aktivit Gstavu je i uspofdddni dnesniho semindfe - ve spolu-
praci se skupinou pro hudebni teorii AHUV/.

Nyni bych se rdd vyjadril k otdzce, v c¢em vidim moZnost

pfinosu'vysledkﬂ badatelské ¢innosti v oboru hudebni teorie pro
samotnou hudebng teoretickou vyuku, resp. vychovu.
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Bylo by idealni, kdyby se prakticky orientované hudebné
teoretické discipliny na vSech stupnich odbarného studia doka-
zaly neustdle prabézné napajet ptfilivem nejnovéjSich poznatkd
i podn&tt, jimiZ disponuje védeckd hudebni teorie. Samozfejmé.
ne zpdsobem zmnoZovdni informaci, jejichZz rozsah je i tak ,uz w.”

mnohdy neunosny /to je koneckonclO soudasny problém mnoha Dboru/

ani "zvédedfovdnim” formy hudebné teoretické vyuky, jejimz ik o-

lem je a vzdy byl servis hudebni praxi, nybrZz spi%e reagovédnim

na podnéty, které védeckd hudebni .teorie nabizi.

Je pochopitelné, ze ikolem budouciho prakﬁického,lékaf;_éi
zdravotni sestry je - predeviim ovladnout praktické ukony, nut-
né ke zddrnému vykonu jejich budouci profese - od jednothhé:
prvni pomoci aZz napf. po narocnou chirurgickou operaci. I pfi
plném respektovani tohoto zdkladniho pozadavku v$ak nikoho ani
ve snu nenapadne pochybovat o tom, Ze vesSkerd prakticka vychova:i"™
adeptd téchto povolani nemize ignorovat vysledky védeckého vyz-
kumu v oboru mediciny, byt tfeba v pddobé zprostredkcvané nebo -
vybérové - podle oboru a specializace. Neni pochyb o tom, Ze
bychom se asi jen s rozpaky nechali operovat sice vysoce teore-
ticky fundovanym odbornikem, proslulym zejména svou vyzkumnou-a
badatelskou &innosti, o némz by v3ak zaroven bylo zndmo, -7e ji#
po dlouhd léta prakticky neoperoval. Se stejnymi rozpaky bychom
viak zfejmé prijimali odetfeni od praktického lékate, ktery by
némichtél'lééit horecku poudténim zilou, prfikladdnim pijavic ne-

bo zafikavanim.

' PEi vVyuce harmonie povaZujeme za samozfejmé - tvatit se, ja-
ko by vyvoj kong&il rokem 1900, pFiéem? dnes, osm let pfed rdkém
2000, nejsme s to vybavit ?&ky schopnosti orientovat se v har-
monické struktufe hudby Janagkovy, Bartékévy; Prokofjévovy:'Raﬁ
velovy, Honeggerovy:afdﬁ, tedy autort, které jesté nase generace’
vnimala jako hudbu souéasnosti, ktefi v&ak v o&ich nasich zaku'“”
jsou klasiky, hlstorlcky praktlcky souradnyml se Jmény Dvorak
Brahms, CaJROVSli /Zatimco Otakar 5in se dokazal naplnl a meto-

dikou své vyuky harmonie vyrovnat v podstate se viim, co vyvo]

pfinesl aZ po jeho sou&asnos pouze s to celé to bohaté



a vzruSujici dvacdté stoleti zcela okrajové okomentovat nékoli-
ka struénymi pozndmkami o paralelismech, bitonalité €i undeci-
movych akordech. Tim, co bylo feceno, je minén zejména stav u-

cebnic a.osnov, odrdZejici vsSak zdroven obecnou neujasnénost

pfedstav o soucasné a budouci podobé& vyucovani této discipliné.
Jisté bychom nasli mnohé ucitele, ktefi zminéné hranice v ram-
ci vlastni iniciativy pfekraguji podle svych moZ?nosti, schopno-
sti, zajmld a zaméfeni, a urcitou - trfeba diléi - informaci svym
7akam pfeddvaji. Déje se tak v3ak vét3inou improvizované, ne-
soustavné, a pokud se tak d&je, rozhodné nejde o jev vieobecny.
VEétSinou zde shleddvame pfevahu rutiny a setrvavani ve "vyje-
tych kolejich". Pfikldddme tedy nasim z34kam pijavice a poustime
jim Zilou. '

Podobné "priklddame pijavice" v kontrapunktu a dalsich dis-
ciplinach. -V hudebnich formdch se zatim - ke Skodé véci - Sife
neujalo systematicky a metodicky velmi &tastné disledné rozli-
Seni kategorie hudebni formy a hudebﬁfho zanru, navrzené K. Ja-
neckem; pri vyuce této discipliny tak vedle sebe v jediné radeé
defiluji v pestré smésici pojmy jako rondo, fuga, fantazie, ba-
lada, sondta, ukolébavka, pisen, serendda, variace, romance,

drie apod.

Existuji dokonce discipliny, u nichz jsme se dosud ani ne-
pokusili. o hleddni "lé&ebné metody", kde ponechdvadme “"pacienta"
zcela jeho vlastnimu osudu /kde tedy nelze hluvit ani o pokusu
o prikladdni pijavic/. NeEinime nic pro to, aby se nasi Zzdci -

- budouci hudebni profesiondlové, systematictéji orientovali v
rytmické. struktufe, coz je pocifovdno jako vyrazné manko zejmé-
na pri pokusech o analyzu velkych zjevld hudby 20. stoleti, Ja-
kymi jsou Stravinskij, Honegger, Bartok, Janadek, Messiaen a dal-
§i, Nepokusili jsme se dosud o systematictéjsi pozornpsi;hudgb—
nim slohdm, neexistence systematického pfehledu hudebnich Zzanrd
souvisi, jak jfz bylo feceno, s tradi¢nim lpénim na miSeni a za-
mlZovdni pojmd hudebni formy a Zanru. A tak bychom mohli pokra-
covat déale.
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Pricin je zrejmé nékolik.

Jednou z pricéin Jje skutecnost, Ze studijni ¢as je limito-
vdn a pfipadné roziifeni &ehokoli by zdroven nuiné muselo byt
kompenzovdno redukci néceho jiného /napf. Zzddouci roz3ifeni har-
monie o zevrubnéjsSi oddil, veénovany dvacdtému stoleti, by se mu-
selo dit na Ukor studia klasického zdkladu/ - u? vibec nemluvé
0 problémech, spojenych se snahou o zavedeni novych, dosud ne-

existujicich disciplin. Re3eni je zfejmé moZné pouze za pfedpo-

kladu hleddni nové, nekonvenéni, odvdzné metodické koncepce.

Druhd pric¢ina pravdépodobné spocivd v naSem konzervati-
vismu. VSeobecné zrejmé projevujeme tendenci preddvat svym Za-
kam tyto véci tak, jak jsme je sami kdysi studovali. Jsme pre-
svédcéeni o tom, Ze co se osvédcilo pfi nasem studiu, bude tim
nejlep5im i1 pro naSe zdky. Nebereme pfitom dostatecné na védomi,
Zze vyvo] hudby samotné i jeji hudebné teoretické reflexe pokro-
gil déle. '

Treti pfic¢ina tkvi v hudebné teoretické védé samotné, resp.

ve zpGsobu prezentace jejich vysledkda. Jeji my3lenky - byt po-

zoruhodné svym obsahem - jsou nékdy odény do tak obtizné srozu-
mitelného jazyka, Ze jsou v podobé, v niZz jsou prezentovdny, jen
stézi pouzitelné nebo nepoﬁiitelné pri praktické aplikaci v pod-
minkdch uméleckych &kol.

Ctvrtéd pitic¢ina, souvisej)ici s ptedchdzejicimi, spociva v

nedostatecné informovanosti - nékdy v disledku nedostatecného

zdjmu, jindy v souvislosti s nepruznosti €i omezenim publikac-

nich moznosti.

Nechci v rdmci tohoto Uvodniho vystoupeni navrhovat feseni
jednotlivych naznacenych a dalSich probléml, abych neprfedbihal
naméty, které maji pripraveny dalsi referujici ugastnici naseho
semindfe. Své ndméty k jednotlivym konkrétnim disciplindm hod-

1dm uplatnit v diskusi.
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Dovolte mi,

abych své vystoupeni uzaviel znovuptfipomenutim

citovaného vyroku Antona Weberna: "Neposlouchejte hudbu vyhrad-

né sluchem. 'USi vds povedou vZzdy sprdvné. Vy vSak musite védét,

proc."
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