K VYUCE ZAKLADNICH HUDEBNE THEORETICKVCH PREOMETU NA ODBORNYCH
HUDEBNICH UCILISTICH
/V5eob. hudeb. nauka, intonace, harmonie, farmy/ Vladimir Po$

Jednou ze zajimavych thezi z okruhu filozofického svéta
Aristotelova a Platonova je tato: '"Mutata musica - mutata res
publica"™, co? znamend: "méni-l1i se hudba - méni se i stdt". Je
pravda, Ze se nam obsah tohoto citatu dnes mlze zdat trochu
pfehnany. Mohl by vSak pro néds byt spise zajimavym dikazem toho,
jaky vyznam pfisuzovali stafi Rekové kulturnostl svych obci a
jak znacny diraz kladli na etiku v souvislosti s estetlkou nor-"
malniho béhu Zivota, ve kterém méla zrfejmé hudba centrdlni vy-
znam. - V souvislosti s politickymi zménami konce roku 1989 ve
stfedni a vychodni Evropé mohli bychom dnes spise fici: ''Mutata
res publica - mutata musica". Hleddni novych cest hudebni vycho-
vy, navazovdni mezistdtnich politickych a kulturnich kontaktd i
naSe dnesSni konference o novém pojeti vyuky hudebn& theoretic-
kych prfedmétt na rlznych typech skol, je toho zcela presvédcivym
dokladem. |

Reseni tohoto dkolu /nejen na odbornych skoldch/. vyvoldvaji
pfedevSim dvé véci: znacné rozsifeni tematiky hudebni teorie v
souvislosti s prudkym vyvojem hudby od pocdtku 20. stoleti /méam
tu na mysli nejen hudbu vaznou, nybrz i hudbu populdrni, zabav-
nou i jazz/ a z toho vyplyvajici problém Casovy. Jinak fedeno -
- Jak domyslet systém odborného hudebné theoretického vysSkoleni
béhem normdlniho &tyf-ci pétiletého studia, aby nedoslo k jeho
zpovrchnéni, nybrz naopak k jeho zkvalitnéni, prohloubeni a k
jeho vétsi i trvalejsi udinnosti. Oba problémy - tematicky a &a-
sovy - .vyustuji do dalezitéha priseciku, jim? je novy systém 1i-
metodicky pfistup k vice-méné tradiénim pfedmétam hudebni ‘teorie.
Pfitom je tfeba budovat ddle tyto nauky na principu profesiondl-
ni odbornosti, ale pfitom tak, aby byl zajistén prakticky kaon-
takt s zivym hudebnim dénim. Ke vSem témto pozadavkdm pristupu-
je nutny aspekt osobniho zaangazovéni studenta, Jjeho aktivizace
neboli jeho vtahovdni do tvofivého vzdéldvaciho procesu. Jen pod

timto zornym uhlem se rozviji osobnost Zdka €i studenta do Sifte
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i hloubky, probouzi se v ném zdjem o jinak trochu Sedivé predmé-
ty, které nékdy dokonce nudi a zdaji se nepotfebné. Pravé na
tomto poli se ukdze opravdova pedagogickd schopnost ucitele, ne-
bot vysvétlovat véci nadmiru zajimavé &i pracovat s détmi &i
studenty nadprdmérné nadanymi, nebyva ani obtizné,ani kompliko-
vaneé.

I. K problému "vSeobecnd hudebni nauka. a intonace'. Prvym

tématem meho prfispévku je problém pojeti vieobecné hudebni na-
uky v souvislosti s intonaci a sluchovym vycvikem. - V Ceskych
zemich a prdvé tak na Slovensku se vyuZuje - dik dlouhodobe tra-
dici - obéma témto pfedméttim oddélené. Dokonce se Casto stdva,

72e tyto pfedméty vyucuji dva rdzni ucitelé, a to dokonce tak,

Z2e jeden nevi, cemu prdvé vyucuje druhy. V priabéhu vyucovani po-
mérné mdlo zajimavé vieobecné hudebni nauky /nebot koho asi pfi-
1i§ bavi teoretické urcovdni intervall €i stavba akordd, pojednd-
ni o stupnicich a tonindch, zdklady akustiky apod./ je student
utéSovan poukazy na jeji praktické upotfebeni v pozdéjSim studiu.
Je-1li intonaci vyuCovano oddélené, pak se ucCitel jesté stézi ml-
Ze spolehnout na bezpecné zvladnuti nauky o intervalech ¢i akor-
dech, jak by toho bylo pravé potfeba, zejména ma-1li v amyslu vy-

uzivat soubéZzné se solmizaci téZ intervalové metody.

Domnivdm se, Ze daleko lépe vyreSili problematiku obou téch-
to pfedmétd pfiblizné jiz pfed sto lety Francouzové a po jejich
svétlém vzoru po 2. svétcvé vdlce Madafi. Prvni nazvali spojeni
elementdatni hudebni teorie, zpévu z listu, hudebniho diktatu a
sluchu-s klavirni improvizaci a vycvikem rytmu vyrazem "solfége"
a druzi totéz "Koddlyho metoda". AZ na vzdcné vyjimky jsou si
oba systémy podobny jak vejce vejci. Koddly byl chytry v tom,
7e nevylézal vynalezené a nepokousel se objevovat objevené a os-
védcené. Navazal prosté na zkuSené predchlidce, rozpracoval sol-
mizaci s aplikaci na madarskou lidovou pisen, napsal k tomu po-
ffebné notové materidly, dal vypracovat metodické poznamky a ap-
likoval solmizaci i na chromatiku. To je pfibliZzn& v3e. Praco-
val systematicky od matefskeé ékoly_ai po universitu €i hudebni

akademie a uspéch se stal zdhy svétovym. Dnes maji jeho metodu
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pfelozenou i Japonci.

Co je vlastna "solfége"? Véhlasny francouzsky hudebni ve&-
dec a znamy encyklopedista Norbert Dufourc ve svém "Larousse de
la Musique" charakterizuje "solfége" touto dalezitou vétou:
"Solfége je hudebni disciplinou, kterd vytvari zdklad veskerému
hudebnimu vzdéldni". Madarskd profesorka Ersébet Sz8nyi, vyudu-
jici tomuto pfedmétu na hudebni akademii Férence Liszta v Buda-
pe3ti /tedy na vysoké ékdle!/, piSe: "Posldnim solfége je doko-
nalé vyskoleni intelektq i sluchu tak, aby plynule vyistila do
vyuky harmonie a hudebnich forem."

Je zajimavé, &emu v3emu se ve Francii v ptedmétu solfége

vyucuje: , o
1. zpévu z listd k. historickym C kliclm
2. hudebnimu diktatu S. transpozici /podle sluchu
3. vSeob.hudebni nauce i pismem/

Na konzervatofich i akademiich je solféZz povinnym ptredmétem a
vyuka trvad ¢tyfi léta. V celém systému profesiondlniho hudebni-
ho studia je solféZi vymezeno prakticky nejdilezitéjsi misto,
jakoZzto zdkladnimu hudebnimu pfedmétu. Vyuce jsou vEnovany 3,
nékdy a? 4 hodiny tydné. Z&ci dostdvaji pravidelnd domdci cvi-

ceni, maji ucebnice k procvicovdni theoretické i praktickeé latky.

Velmi zajimavé Je, e jéou k vyuce tohoto ptedmétu pfipous-
tény i déti kolem deséti let staré, jez casto absolvuji ptredmét
ve ¢trndcti az Sestdcti letech, aniz jsou rddnymi posluchacéi od-
bornych &kol.Doplnuji si tak vééobecné, amatérské hudebni vzdé-
léani pfi privdtnim studiu nékterého hudebniho nédstroje.

Smyslem navstévy tohoto prfedmétu je prohloubeni hudebnosti
Zaka.

Stfedem pozornosti je zpév z listu ve vSech klic¢ich, hudeb-
ni diktét a pfislusnd hudebni teorie, kterd se vSak nevaZe zce-
la Gzce na intonaci a jeji teoretické problémy. Ve Fpancii exis-
tuje k tomuto pfedmé&tu bohatd literatura, nebot zde mad solféz

dlouhou tradici. Jednim z cild intonacéni vyuky neni vSak intona-
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ce sama o sobé, nybrz také znacnd pohotovost ¢teni not ve vSech
klic¢ich a bleskurychld orientace ¢teni hudebniho zdpisu. Solféz
tedy vede také k &teni z listu v ndstrojové vyuce. Zdaraznuje
se nejen rozvijeni hudebniho talentu, nybrz i intelektudlni vy-
chova mizickou cestou.

Solfézi se vyucuje ve Franmcii, Italii, Holandsku, ve skan-
dindvskych zemich. Do USA prisla solféz po druhé svétové vdlce
v souvislosti s Koddlyho metodou a jeji svétovou propagaci. Jak
jsem se uz zminil, neni tatc metoda nezndmad ani v Japonsku, Ci-
né i v jinych zemich ddlného Vychodu. - Myslim, 7e ani u nds ne-
ni Kodélyho metoda i solmizace nezndma. V tradi&nim pojeti po-
dle frahcouzského vzoru zacal s jeji propagaci Battke a pote
byla rozpracovdna na rGzné urovni od fady znamych Geskych auto-
r@ /Dole?il/. Ke Skodé véci se v3ak stalo, Ze pojmu "solfége"
bylo porozuménb spise v némeckém pojeti, a to jako vylucné me-
todé zpévu z listu, €imz plvodni idea tohoto zajimaveho a velmi

Zivého hudebniho pfedmétu ztratila na své univerzdalni hodnoté.

I kdyz vim, Ze by obnova plvodniho smyslu solféZe nebyla
v naSem Skolstvi jedﬁoduché /chyb&ji materidly i vy3koleni pe-
dagogové/, odvdzil bych se presto optimisticky a pfedev&im ée
zahledénim do budoucnosti uvaZovat o propojeni hudebni nauky s
intonaci, a to jak na Skolach profesionalnich, tak pfi Skoleni
amatérﬁ} Dovedl bych si docela dobfe predstavit zavedeni takove-
to dvou-¢i trilete solfeze alespon pokusné na nékterych konzer-
vatorfich, akademiich anebo i na pedagogickych fakultdch. Co mne
na této mySlence upoutdvd, je inteligentni propojeni teorie s
praxi a rozvijéni hudebnosti na praktickém zdaklade. ‘

II. K nauce o harmonii: DalSim, pomérné velkym otaznikem

je rozumna a UGelnd vyuka nauce o harmonii. Tento pfedmét ma
krom épecifického vyznamu ryze hudebniho svij smysl take v tom,
Zze je Jakousi hudebni matematikou, na které se uci studenti hud-
by logicky myslet a Z2e v souvislosti s kontrapunktem a hudebni-
mi formémi /a dnes obnovenym vyucovadnim cizim Jjazykdm/ pat#i

nauka o harmonii k velice cennym "brusdm rozumu" prisStich hudeb-
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nik@. Tak mohou jmenované pfedmé&ty alespon z&4sti nahradit chy-
béjici studium latiny, matematiky €i fyziky na stfednich Skolach.

0 uzitecnosti nauky o harmonii pro porozumé&ni hudebni gra-
matice barokni, klasické  a romantické hudby nebude patrné& ni-
kdo pochybovat. Je disciplinou, bez ni? by jist& bylo hudebni
vzdélani neuplné, nehledd k tomu, Ze pfibliZzné 66% hudby, kte-
rou se'v prdméru profesiondlni hudebnik zabyva, ndleZi k témto
stylovym obdobim. Jen specialisté tvofi vyjimku. '

Problémem nauky o harmoﬁii je jeji velka obsahova Sife. Je-
-1i ji vyucovano tradiéni obvyklou cestou, kterée tvorfi zdklad
generalni bas a na ném vypfacované cviceni, nanejvysSe aplikova-
nd na harmonizaci chordlu a na harmonizaci lidové pisné Ci Je-
jiho doprovodu ve étyfhlasu; vyzaduje Je]ji zvladnuti nékolika
let. Nehledé k tomu, Ze malokoho asi dnes zajima chordl a ge-
nerdlbas, je harmonizace lidovych pisni velmi hubenou odmé&nou
perného a slozitého dvouletého studia. Pricteme-1i k témto vé-
cem velmi casto se vyskytujici se zabyvédnim detaily, Ze se'pro
stromy nevidi les)| a ztrdceni pfehledu po podstatnych vécech,
zkostnatélost poddni "Zeleznych pravidel" a poudek o citlivém
ténu, péralelnich oktdavach nebo kvintach,honba ucitell za za-
kdzanymi postupy pfisné harmonické véty, zminénym generdlbasem,
ktery md k skladatelské praxi velmi daleko, pak'se nedivme mésic
od mésice virﬂstajicim nesympatiim k tomuto prfedmétu. - Uvdzime-
-1i, Ze se jmenovahym cildm vénuji 2-3 hodiny tydné po dvé léta,
je disproporce mezi vynaloZenou ndmahou a dosazenymi cili vic
nez zardzejici. Otdazkou tedy je, jak vyuku tohoto predmétu 07i-
vit, zprdhlednit, nadlehc¢it, ¢ili zbavit Je] skolometského ba-
lastu, zhustit do praktické komprimujici formy, uvést ho do sty-
ku s Zivou préxi ndastrojovou, ucinit ho jednim ze zdroja pésto-
vani praktické hudebnosti studentd a oteviit jim brdnu 1 k mo-
dernim styldm 20. stoleti, kterézto téema je na vétsiné Skol do-
sud tabu, protoZe se nejen nevi, co s nim, ale také pro né ne-

zbyvad prosté cCas.

Provokativnimi otdzkami by tfeba uZz mohlo byt, proC nezacit
jednodussim a praktictéjsim tfihlasem, hlavné pfi doprovodech 1li-
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dovych pisni, proc stdle jen bazirovat na kadenci I-IV-V-I,
kdyz jé ji mozno ozZivit fadou ndhradnich akordl, pro¢ kompliko-
vang vymy3let pfechody z toniny do toniny pfi diatonické modu-
laci, kdyZz nas tam mlze prevest modulujici melodie, jak tomu
vzdy v praxi je, pro¢ vyklddat o slozitych a "neprdstfelnych"
cestdch chromatické modulace, kdyZz je moZno velmi lehce modulo-
vat chromatickym zvy3enim tonu v jednom z hlass, ktery vydsti
do pfislusné toniky -/a tomuto problému je moZno porozumét doko-
nale béhem &tvrt hodiny!/. Ani zddnlivé slozitd,avSak obdvana
nauka o alterovanych akordech nevylucuje rychly postup, pochopi-
-1i se velmi jednoduchy princip rozvddéni alteraci jakoZto umé-
le zavedenych citlivych tont klesajicich &i stoupajicich. Pra-
vidlem tu prosté Jje, Ze cCim je_sloiitéjéi harmonie pro oko /vi-
zudlné/, tim jednodus3i je pro‘rozum.

Za dilezité povazuji péstovat harmonii se studenty hlavné
u klaviru ¢i s kytarou v ruce, harmenizovat pisné nejen v dur
i moll systému, nybrz i v cirkevnich tonindch, vytvéfeni vlast-
nich pfikladd ve formé krdtkych vét, tancd, rond, pisnovych fo-
rem, improvizovdni a melodizovédni soprdnu pfi rdznych spojich,
komponovédni krdtkych preludii, passacaglii, p&stovdnim improvi-
zace v rlznych systémech a také na zdkladé harmonického schema-

tu blues a podobné.

Osobné bych zac¢al s prGpravou k nauce o harmonii jiZ v prv-
nim semestru, a to tak, Ze bych v jakémsi tvodu probral prvky
hudebnich forem - motiv-téma-figura-véta, perioda, pak pfesSel k
melodickému komponovdni a improvizovdni malych pisnovych forem,
a to nejen v dur &i moll, ale i v cirkevnich tonindch &i penta-
tonice, prosté tak, jak kazdému studujicimu "“zobdk narostl" a
jak to pfirozené citi. Tento vstup do hudebni theorie by byl
pfevdzné prakticky a vyZadoval by od prvniho okamZiku kreativni
spoluprdci zakl vymySlenim vlastnich melodicko-harmonickych pri-
kladd, psanych pro hlas &i ndstroj, na ktery ten ¢i onen stu-
dent hraje. Tim by se dostalo silné podpory uvedené solfézi a
student by z praxe prosté nevySel. Dokonalé praktické propojeni

s "pani hudbou" by tim bylo zaru&eno.
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S harmonii bych zacal uz od druhého semestru, tedy Jjiz v
prtibéhu prvniho studijniho roku. Zde bych navdzal na prakticka
pfedchozi cviceni a pokracoval v tvofivé praéci, ovéem'na harmo-
nické zivé bédzi, nejen na "lepeni" generélbaéu. /I kdyZz nepomi-
jim jeho vyznam pro vedeni hlaéﬁ apod./. Dobfe si dovedu pfed-
stavit, Ze bych 3iZ na poéétku:druhého studijniho roku dokonco-
val diatoniku i nauku o modulaci, zbytek - chromatickou harmo-
nii - by bylo moZzno dobrat na konci ctvrtého semestru. Ve tfe-
tim studijnim roce by nasledovalo pojedndani a prakticka cvice-
ni v technikdch moddlni harmonie a styld 20. stoleti. 0Od treti-
ho vyu€ovaciho roku by bylo mozno probirat souéasné.kohfrépunkt
a paralelné nauku o hudebnich formdch. Myslim, Z7e by po pfedcho-
z1 prGpravé s elementdrnimi hudebnimi formami a jejich prvky by-
lo mozno zbytek 1atky probrat pfi dvouhodinovce tydné béhem pa-
tého semestru a v Sestém se zabyvat rozborém,skladqb. Timtd zpl-
sobem by se dostalo na wvSechna poZadovana témata a'hlayné;— ne-
pracovalo by se teoreticky, nybrz pfevéiﬁéfprakticky. Znovu zdd-
razhuji, ?e by se nemélo pfi vyuce harmonie i forem zapominat
na ndstrojovou improvizaci.- Nejsem si jist, zda mé Gvahy o zpu-
sobu vyuky na odbornych hudebnich Skolach nejsou pfiliS utopis-
tické, ale myslim, Ze kdyzZz se kdokoli zabyvad perspektivami bu-
doucnosti, pak je urcitd davka odvahy a zdraveho optimismu ne-
zbytnda. Na této cesté preji ceskym hudebnim Skoldam vSech typ,
zejména vSak - mé velké celozivotni ldsce, Prazské konzervéfo-

Fi, na které jsem v létech 1964-9 tak rdd uc¢il, mnoho zdaru.

Ke své pfedndsce pripojuji jako podkldd k diskusi ndért
svych pfedstav o systému vyuky zdkladni hudebni teorie
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