K TEORII A DEJINAM HUDEBNICH DRUHU /ZANRU/ Jaroslav Smolka

Terminu hudebni druhy €i zdnry se uzivd v muzikologii i po-
puldrnich textech o hudbé casto; vSichni rozumi, co se tim mys-
1i. S tim kontrastuje skutecnost, Ze literatury, zabyvajici se
timto jevem, existuje zatim velmi mdlo. Karel Janecek zahrnul
teorii. hudebnich druht do svého systému Nauky o skladbé, jez mé-
la tvorfit vyssi rovinu-jeho pojeti hudebni teorie. V pfedmluveé
k Melodice zahrnuje do této své Nauky €tyrfi discipliny: 1. Melo-

diku, 2. Vy551 kurs harmonie /Zdklady moderni harmonie/, 3. Tek-

toniku a &. Nauku o hudebnich druzich a slozich. Jak zndmo spisy

o prvnich tfech napsal, ke &tvrté problematice se u? nedostal.

Ve zmin&né ptedmluvé jen charakterizoval nauku o hudebnich dru-
zich jako hudebni typologii; jeji specidlni ukol spatfoval v sy-
stematickém prdzkumu skladebnych znakl, jimiz se vyznacuje hudba
uréend pro "urdity zpdsob reprodukce a pro urdity zpflsob uplatno-
vani". A dédle specifikoval: "Podle reprodukéniho zdméru musime
odlisovat hudbu vokalni od instrumentdlni, ndstrojovou sdlovou

od orchestrdlni apod. Podle zamySleného uplatnéni mluvime o hud-
bé jevisStni, baletni, koncertantni, cirkevni. K druh@m hudby pfi-
hl1izi ovSem jiz nauka o hudebnich formdch, €ini to vSak zpravid-
la jén prilezitostneé a nesoustavné. Naproti tomu ve specidlni na-

uce o hudebnich druzich jde o vycerpdvajici systematiku druhtG".

Karel Janecek psal ve snaze o jazykovou ¢istotu jen o hudeb-
nich druzich, ciziho slova zadnr vibec v dané souvislosti népouiil.
Jinak se pouzivd obou slov - druh i1 z4dnr - , a to nejen v souvi-
slosti s hudbou, ale i ve spojeni literdrni druhy - Zdédnry aj. V
minulych desetiletich se pokusila skupina hudebnich estetikd, pra-
cujicich v 3ir3im ramci byvalého Ustavu pro teorii a déjiny umé-
ni €SAV, mezi nimi i Jaroslav Jirdnek a Jaroslav Volek, navzdjem
0dliSit a diferencované specifikovat vyznam termind hudebni druh
a hudebni zadnr. Jako kazdad smysluplna vyznamova diterenciace ve
védé to mélo Jjisté své vyhody; pro mezindrodni komunikaci s se-
bou v3ak takové odli3eni pfind3i té7ko pfekonatelné obtiZe. Lze

snad najit prislusné ekvivalenty obou vyraz(t v némc¢iné; ve fran-
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couzstiné je vsSak pro veskeré druhové rozliZovani v uméni zaveden
jediny vyraz genre, ktery odtud zmezinérddnél{ také anglictina
pouzivd v tomto smyslu hlavné vyrazu genre a fid€eji pouZivany
kind of music md platnost spi3e synonymni. Z tohoto ddvodu budu

i jad pouzivat termint hudebni druh a hudebni Zzanr pracovné Jjako

synonym.

Star3i literatura o hudebnich formdch oby&ejné zahrnuje
struéné pojedndni o hudebnich druzich do nauky o hudebnich for-
mach. Ve stfedoevropské oblasti to vychdzi ze 3irokého vyznamo-
vého pole némeckého terminu die Forme. Z naSi literatury je tak-
to koncipovéna i kniha K.B. Jirdka Hudebni formy. Zaroven s hu-
debni formou ve vlastnim slova smyslu se tu vzdy probiraji i hu-
debni druhy, jez jsou v ni obycejné komponovdny. Autor ptitom
nerozliSuje, co je hudebni forma a co druh - pro v3echno pouZziva
oznaceni forma.

K plnému odliSeni kategorii hudebnich forem a druhﬁlﬂﬁéﬂél
Ladislav Burlas v knize Formy a druhy hudobnéﬁo umenia. Hudebni
druhy tu ¢leni a probird v jejich vazbé& na hudebni formy v nich
uplatné&né a ddle podle chronologického hlediska jejich vzniku -

- rozezndvd hudebni druhy vzniklé v 16., 17., 187a-19. stoleti.
Takovy chronologicko-historicky systemizacni aspekt je sice moz-
ny, ale md své nevyhody. Burlas si situaci usnadnil tim, Ze pro-
bird jen druhy urcené ke koncertnimu poslechu €i ony, Jez tako-
vé koncertni uréeni historicky pfedjimaji. V tomto zUZeném slo-
va smyslu zistdvd nauka o hudebnich druzich stdle jen Jjakousi:
subdisciplinou naukylo hudebnich formdch, vychdzejici hlavné z
diferenciace rdznych hﬂdebnich druht, v nichz se uplatnuji obdob-
né hudebni formy /tedy napf. symfonie, ndstrojovy koncert, smyc-
covy kvartet, klavirni trio, sondta aj. jako hudebni druhy, jez
viechny uplatnuji pfi r@zném obsazeni tentyZ typ cyklické sona-
tové formy/. Dosah a vyznam druhového rozli3ovadni hudebnich pro-
jevd je ov3em mnohem SirSi. Tao se zretelné ukdze zejména, roz-
§ifime-1i okruh svého z&jmu na veSkerou hudbu vcéetné& tzv. nonar-
tificidlni, uzité, vymezené souslovim "Zadnry, bezprostfedné spja-

té se Zivotnimi situacemi". Prdvé tady je zfejmé, Ze Zzdmrovou
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specifikaci nelze chdpat jen jako.-néjakou diferenciac¢ni odnoZz
nauky o hudebnich formdch.

Zkusme proto podivat se na hudebni druhy ze dvou jinych
hledisek a odvodit z nich svébytny a8 specificky systém Clenéni.
Jsou to

1/ uréeni hudby - jeji sdélovaci, Zivotni, spolecenska

funkce, G&el, k jakému byla vytvoifena a ktery prvotné plnila.
Pravé takovéto urdeni toti? vtisklo mnoha hudebnim projevam cha-
rakteristické rysy, jez je nezaménitelné odlisuji od jinYch; né—-
pi.pochodu pravidelny pohyb v tempu krokﬁ; ukolébavce konej3ive
klidny a vlacny pohyb s nevzrudenou vdzanou melodikou aj.;

. 2/ obsazeni, provozovaci aparat, témbrové vybaveni. PEitom
ovSem plati, Ze i obsazeni je prdvé také vyrazem urceni hudby .
Zékladni &len&ni z tohoto hlediska na hudbu instrumentdlni a

vokdlni a v jejich rdmci na solovou - komorni - doprovézenou -

- souborovou /sborovou, orchestrdlni/ vyjadfuje rozdily spole-

genského urdent a fungovdni toho kterého hudebniho projevu.

Pfi kombinaci obou téchto hledisek lze rozélenit veskerou
hudebni tvorbu na 8 zdkladnich druhovych kategorii: '

I. Hudebni Zdnry spjaté s bezprostrednimi funkcemi v yivote
lovéka ' '

A- vokalni /spjatd téméf vzdy s textem/ - pisen /&i obecné&ji zpév/
1/ spjatd s pohybovymi podnéty: pracovni /mnohe druht/, pochodo-
vd /oslavnd, slavnostni - smutedni - proceéni - obfadni aj./,
ukolébavka, tane&ni pisné /mnoho druh&/, pisné k hrdm aj.
2/ spjatd s epickymi a vibec verbdlnimi podnéty: balada, elegie,
rapsodicky zpév, heroickd pisen, pfileZitostné a dasové pisné,
zpivand tifkadla, Zertovné pisné aj. |
3/ obtadni, slavnostni: svatebni, pohfebni a lamentace nad mrtvy-
mi, ndbozenské, spjaté s ritudlni furkci /v&etné &etnych druhu
chordlu/, hymny jake symboly hnuti éi%néfddﬁ, jiné oslavné;‘bojo—
vé a vdletné, zatikaci, bisné - kletby aj.
4/ ostatni k rdznym pfile?itostem: milostné, pijdcké, razné pro-
fesijni /rybdrské, ndmofnické, lcvecké, studentske, pastyiské-
- halekacky aj./.
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B - instrumentalni

1/ spjaté s pohybovymi podnéty: pochod /slavnostni, jezdecky,
smutedni aj./, tance /obrovské mnozstvi druht/, instrumentdlni
ukolébavka aj.

2/ - obdoba A2 zfejmé neexistuje, elementdrni instrumentdlni ut-
var, spjaty v nestylizované roviné sivotniho podnétu s textem,
nemd opodstatnéni; '

3/ obtadni, slavnostni: fanfdra, znélka, tus, samostatnd intra-
da, instrumentdlni hymna aj. PR

4/ ostatni k rGznym pfileZzitostem: prvotné fuhkﬁni divertimento,
serendda, zastavenitko, lovecké, vojenské aj. signdly, Vytrubo—
vdni ponocného, strdzi apod., pastyiska hudba jako prazdklad
pastorale aj.

II. Vyrustajici z jednoduché stylizace a popf. i cyklické-

ho sdruzovani skladeb, spjatych s bezprostfednimi Zi-

votnimi funkcemi, a nabyvajici funkce "prekoncertni" . ..

i pozdéiji koncertni; liturgicky obfadni, fungujici. vSak

zdroven jako umélecky svébytné - povahy jakéhosi "kon-

certovani v kostele"; toto mezni, podvojné uréeni tvor-

by umoiﬁuje'ui jeji pozdéj5i koncertni Zivot.
A-vokdlni a vokdlné instrumentdlni: moteto, madrigal, érie,-du—
chovni koncert, kantdta, oratorium; m3e a jeji samoétatné casti;
litanie, Te Deum, Salve Regina, Magnificat, Zalmy, Stabat mater
aj. Prilezitostné svétské pisné a sbory, kantaty aj.
B-instrumentdlni: suita jako cyklus tancl, av3ak i s netanecnimi
vétami, Jako je introdukéni Ingressus, Preludio, Preambulum, In-
trada, Sinfonia; zpévnd jako Aria, Air; Scherzo Jjako hudebni vj—
jaddfeni Zertu a]j. Suité prfibuzné cykly jako divertimento, kasace
aj. .

IIT. Manifestujici instrumentdlni nebo i vokdlni specifiku,

virtuositu, pohyblivost, brilanci. Je to prvni zdnrova

kategorie ze Sir5iho okruhu 2anrt koncertni hudby. Pfevazuje v, .
ni instrumentdlni hudba. Ohromit, zaujmout virtuosni brilanci je .
totiz ddlezitym stimulem vyvoje instrumentdalni hudby jako samo-
statné funkéni kvality - svebytného hudebniho projevu, nedetermi-

novaného textem, tancem, obfadem ani jinou mimohudebni souvislo-
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sti. Patfi sem toccata, barokni druhy sonaty, etuda /pokud nemd
ulohu jen cviénou/.a scarlattiovské esercizio, fantasia, ricer-
car a dalsi vyvojové prfedstupné instrumentdlni fugy i ona sama,
variace aj. Ve vokdlni hudbé se spi§ jako druhotny Zdnrovy znak
projevuje tato mocnost brilance a virtuosity v drii jako sou-
¢dsti kantdty, oratoria i opery /aZz po miru, kdy do tohoto drama-
tického zdnru vnds3i moment koncertnosti/ - a vyrainé zejména. v
samostatné koncertni 4arii.

IV. Ideové zobecnujici, zdﬁrézﬁujidi kontrasty typu "pozi-

tivni - negativni", "dobry - zly", “z&pasivy - klidny"

apod., nesouci ryze hudebnimi prostfedky zobecnény my3-
lenkovy vyvo].

Druha kategorie ze SirS§iho okruhu zdnrd koncertni hudby. Usili

o takovou souhrnnou vypovéa ryze hudebnimi prostfedky je vlastni
sondté ve vyspélém klasickém smyslu, komornimu sondtovému cyklu
vcetné klavirniho tria, smyécového kvartetu aj., symfonie. Mifi
sem i pozdéjsi vyvo] suity, Cyklu typu preludium-passacaglia-fu-
ga apod. Optfeny olzobecﬁujici a urcitym ideovim vyvojem neseneé
texty, maji takovou povahu i nékteré vokdlni a vokdlné instru-
mentdlni Z4dnry: pisnové a sborové cykly &i velké sbory, kantéty,
oratoria, koncertni mse aj.

V. Koncertantni skladby jako vyraz spojeni principu mani-

festované solové &i komorni virtuosity a uplatnéni orchestrdlni
zvukové a barevné raznosti; zdhy nabyvaji i onoho mySlenkové zo-
becﬁujiciho vyznamu. Patfi sem koncert a jeho r@zné typy, con-
certo grosso, koncertantni symfonie. I tato kategorie ovsem pa-
t¥i do 3ir3iho okruhu 24nrd koncerini hudby, Je to doména pfe-
vdzné instrumentdlni hudby - s vyjimkou nékolika novodobych kon-
certﬂ'pro hlas a3 vurchestr &i koncertantnichn skladeb s ugasti sbo-
ru /Beethoven: Fantasie op. B0, Busoni: Klavirni koncert s muZ-
skym sborem/. _

VI. Zanry charakteristické a programni. hudby jsou vysled-

kem neustdlé snaby po vyuZiti moZnosti syhkrefického spojeni hud-
by s jinymi um&nimi, zejména literétqrou, a vibec o zvlastni zpa-
sob mimohucdebni vypovédi prostfednictvim hudby. Zatimco ve vo-

kdlni hudbe, melodramu a opefe literdrni text pfimo zaznivd, pro-

gramni hudba pracuje jen se znici instrumentdlni hudbou. Je to
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tedy €tvrtd Zanrovéd kategorie z 5ir5iho okruhu Zanrd koncertni
hudby. Jeji specifika spociva Ve snazé b‘vyjédfeni nejcastéji
verbdlné stylizovaného programu, jehoz vykladu:aApojéti sklada-
tel bodfidil hudebni strukturu skladby. Plati bfitom, Zze znici
tvar skladby musi byt hudebné svébytny a jako tékovy pfistupny

i posluchadi, ktery pfogram nemd k dispozici. Z hlediska progra—
movosti predstavuji nizsi rovinu tzv. charakteristickeé skladby,

jejichz ndmét je vyjddfen jen obecnou charakteristikou 51tuace
clovéka, prostredi apod.; tfeba i jen ndzvem /PFivétiva krajina,
Na bfehu mofském; éyMéni lesa/. Nejéastéji to byvaji solové in-
strumentdlni skladby, mohli bychom tak v3ak oznacit i symfonie

s ndzvy jen vSeobecné formulovanymi, 3jako je Eroica, Osudova,
Skotskd. Vy551 rovinu pfedstavuji programni skladby, jejichz hud-

ba vystihuje prabéh slozitéjSiho sujetu, filozofickych mySlenek,
Gvah aj., formulovanych v programu. NejcastéjSimi programnimi
zanry jsou programni ouvertura, programni symfonie, symfonicka
bidsen, programni komorni skladby. Berlioz&iv Harold v Italii je
programni koncertantni symfonie, Strausslv Don Quijote koncer--
tantni symfonicka bédsen. o .
VII. Dramatickd hudba prfedpoklada znacny podil synkrese Pa-

tfi k ni vSechny hudebni druhy, provozované v divadle pri herecké
akci: predoperni zpivané hry, opera se svymi cetnymi dilc¢imi zan-
ry a opereta, kde prevlada zpivany dramaticky text, scénicky me-
lodram a scénicka hudba k €inohtfe, kde se hraje pfi pfevaze mlu-
veného slova, balet, v némz hudba zaznivd k pohybovému vyjadfeni
dramaticke akce. 0 dramatické hudbé se mluvi i v souv1slost1 S vVO-
kdalnimi Zdnry, jeZz se neprovozu]Ji v d1vadle - patrlcl tedy do =~
okruhu koncertnich Zzénrd - , maji v5ak dramaticky stylizovany
text, kdy je vystoupeni kazdé postavy svéfeno Jlnemu sollst0v1,
spojeno se zvladastni hudebni Charakterlstlkou Je to presah zanro-
vé kvalifikagniho systému, jehoz pivod je v llterarnl sloZce vo-
kdlniho ¢i vokalné 1nstrumentaln1ho dila jako synkretlckeho utva—
ru. Dal3imi poly tohoto systému je hudba /pisen, kantata, sbor
aj./ epickd - zalozend na vyprdvécim principu a déle _15;953 S
cetnymi dalsimi podoblasthi lyriky pfirodni, milostné, vlaste-

necké, oslavné aj. I kdyz si také kazdé z téchto Zdnrovych od-
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vétvi vybudovalo své charakteristické hudebni postupy, pfece je
pfi tomto systému primdrnim organizujicim cinitelem literdrni
74ntr zhudebnovaného textu a teprve druhotn& mohou do jého zhudeb-
néni vstupovat popripadé odlisné charakteristické zanrové postu-
py hudebni /napt. pfevdzné epické hudebni pojeti pfi zhudébnéni
dramaticky pojaté literarni pfedlohy apod./. - Specifickym zan-
rem dramatické hudby je samozfejmé také hudba filmova.

VITI. Svébytnd /tj. ne pro scénu, film &i jiny synkreticky
dtvar vytvofend/ dila elektroakustické hudby jsou zdd se nejno-

véjsf zdnrovou oblasti. Jejich domovem neni koncertni sin /i kdyz
tady jsou schopna se uplatnovat a 2iji zejména v dilech, jejichz
soucdsti je zvukova vrstva, prfedem pripravend na magnetofonovém
padsku/, ale zejména moderni média jako je rozhlas, kazety a gra-
mofonové desky. '

Zajimavy je historicky dosah naznacené kategorizace hudeb-
nich druht. Jednotlivé kategorie se vytvarely v rlznych epochéach
vyvoje hudebniho uméni a svédci o.toﬁ, jak rostla a diferencova-
la se potfeba hudby v rozvijejici se lidské spolecnosti. Tak ce-
sta od kategorie I. /zanry spjaté s bezprostfednimi funkcemi v
zivoté/ ptes II. /prekoncertni/ k- III., Iv., V., VI, /drtu kon-
certni hudby/ a nakonec i VIII. /svébytnd elektroakustickda/ uka-
zuje na vyvoj hudby od bezprostfedni udelovosti k estetické své-
bytnosti hudby, jez se plné uplatnila prdavé az v okruhu druh
koncertni hudby a ve svébytné elektroakustické tvorbé. - Sptizné-
nnst na zdkladé jiné mocnosti hudby m&Zeme sledovat mezi katego-
riemi I., II., VI. /programni hudba/ a VII. /dramatickd hudba/.
Tady v3ude se projevuje schopnost symbiozy hudby s jinymi &inno-
stmi a zejména odlisnymi zplsoby uméleckého projevu; dynamizuje
je aidadvd jim svérdzny esteticky ndboj. V tomto smyslu je s ni
neodlucitelné spjat tanec od prvotnich projevl az po zplsoby nej-
vyssi dramatické-stylizace, v tomto smyslu rdznotvdrné a po celou
dobu jeho existence participuje v divadle /chronologicky'je ka-
tegorie VII. dramatickd hudba zfejmé druhd nejstar3i hned po I./
a ve vokdlnich ¢i vokdlné instrumentdlnich Zdnrech vSech kategorii
/s vyjimkou V. - koncertantni/ se projevuje pevné sepéti s poe-
zii a vubec literaturou, kterou zpivanda hudba zvukové ozivuje a

42



velmi pfesné vyrazové determinuje. Zv143tni vztah mezi hudbou a
literaturou navozuje kategorie VI. /programni hudba/, je? ne-
pfedstavuje zvukovou realizaci, ale svébytnou intelektudlni ref-
lexi slovesného dila €i popifipadé i Vytvarného objektu, historic-
ké udalosti, filozofického soudu aj. Hudba tu tedy op&t sméfuje
od synkrese, jakd je vlastni vokdlni, tane&ni a dramatické hud-

bé, k zvlaStnimu druhu predstavoveé zdvislé svébytnosti.

Zv1astni vlastnosti vytyc€enych druhovych kategorii je také
skuteCnost, Ze Zz4adna z nich v historickeém vyvoji hudby nezanik-
la; mohly zaniknout nékteré jednotlive Zanry, ale kategorie jaéw
ko celky vSechny plné ziji a rozvijeji se dodnes. V tbmto’sﬁys-:‘
lu patfi prudky rozvo]j aktivit tane¢ni a zdbavné hudby v soudo-
bé spolecnosti stdle jen do kategorie I. a popf. II. ¢i III. -
tam, kde se pozvedd k urcité mife umélecké svebytnosti jako napf.
tzv. moderni jazz trfetiho proudu apod. Ani z obrovského histo-
rického fondu nizSich Zénrovych kategorii se vSak nic neztraci.
Neni to jenom proto, e lidska spoletnost md paméi a tu posilu-
je publikace i provozovdni hudby staré i nejstarsi. Ona zivotni
zkuSenost nizSich zanrd se neustdle obnovuje tim, Ze je znovu a
znovu zvyznamnovdna v hudb& vys&ich Z4anrd a stdvd se tak dilezi-

tym souborem slozek jejiho specificky hudebniho jazyka.

I tato skutecnost ddvad smysl vytvofeni systematické teorie
hudebnich druhd. Jejim dkolem‘je nejen veSkerou dosavadni hudbu
druhové rozitlenit, ale také pFispé&t k daldimu objasnovéani jeji-
ho smyslu.
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