SEMANTICKE ASPEKTY HUDEBNf ANALYZY Jan Viéar

Hudebné-analytické koncepty jsou jiZz od dob Hanslickovych
vétSinou zaméfeny na materidlni substrdt hudebni struktury, na
zngjici tvar, zjednodu3end fe&eno na hudebni formu. Tato zn&ji-
ci materidlni sloZka je dédna jaksi objektivné, nadcasové, je -
relativné neménnd a je také Qice nebo méné pfesné zachycena zda-
pisem v partitufe. V rdmci tzv. Aufflhrungpraxis je na zdkladeé
svédectvi osobnosti jako Mattheson, Quantz &i Leopold Mozart
hleddna a zpfesnovdna historicky sprdvnad podoba tétd materidlni
slozky, vcetné sprdvnych temp, ladéni, ormamentiky apod. AvSak
ani tyto analyzy nejsou zcela formdlni. Za gistsé formalni ana-
lyzu by se dal povazovat jen jakysi popis jevl, kvantitativni
vydet , statistické a frekvenéni vyéisleni jednotek, mechanicky
obraz vztaht apod. Takové analyzy by byl schopen snad pouze stroj,
anebo tlovék z jiného etnika, kterému by analyzovand struktura
neddvala smysl. Je zrfejmé, 7e i béznd Skolskd analyza hudebni
struktury je daleko vice ne: jen formdlni, nebof postihuje har-
monické vztahy, vyvoj melodie, tektonické funkce jednotlivych
cdsti, tedy nejen statiku, ale i dynamiku, hudebni smysl a funk-

ci jeva.

Hovotime-1i o sémantickych aspektech, je tfeba Fici, Ze kaz-
dd hudebni analyza je tedy zdroven i postihovdnim idedlniho sub-
stratu hudebni struktury, jejiho smyslu, vyznamu jednotlivych
materidlnich tvarda, zjednoduéené receno obsahu. Postihovdni té-
to slozky je nékdy uvédomélé a zdmérné, dokonce systematické, ja-
ko u hudebnich sémiotikd, jindy jen spontdnni €i neuvédomélé. Za-
timco analytické posouzeni materidlniho substrdtu hudebni struk-
tury, tedy znéjicich zvuk(, je pomérné jednoduché a relativné
pfesné, analytické postihovdni idedlniho substrdtu hudebni struk-
tury, tedy smyslu a vyznamu znéjicich zvukl, je slbiité, promén-
livé, subjektivni apod. Ona idedlni, vyznamovd slozka hudebni
struktury je totiz v neustdlém pohybu, a to historicky - od skla-
datele minulosti k milovniku hudby soucasnosti, ale i sociologic-

ky a psychologicky, a 1i5i se od posluchace k posluchac¢i. V na-
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vaznosti na Mukafovského koncepci lze Fici, Ze kone&nd analyza
dila napfiklad Bedficha Smetany neni moznd, nebof toto dilo 7i-
je Jako otevieny systém a je prfistupné stdle hovﬁm Vyznamovym ak-
tualizacim. Srovndme-1i napfiklad analyzy Smetanovych dél od Hos-
tinského pfes Zichovy az po neddvné préce Janetkovy, Jirdnkovy

a Smolkovy, vidimg zfetelné posuny ve vykladu hudebnich struktur,
které jsou ddny nejen erudici analytik(, ale také posmetanovskym
vyvojem hudby, odeznélymi interpretacnimi pojetimi, historickymi
a kulturnimi faktory apod. Smetanovy "noty" objektivné ztstdvaji,
jejich "smysl", potenciondlné& v nich zakodovany, se v3ak éésteé—

né proménuje a to zp&tnd ovlivhnuje i zpGsob "formdlni" analyzy.

Postihnout onu proménlivost smyslu hudebni struktury, zejmeé-
na ji verbalizovat, je velmi obtizné, protozZze vysledek analyzy je
zavisly nejen na potenciondlnim vkladu skladatele, ale i na ak-
tivnim pfisfupu posluchaée, analytika, interpreta, z nichz kazdy
se onoho smyslu zmocnuje po svém. Pokud jelovéem vnimavy va&i hud-
bé a pokud k nému hudba promlouvd. Problematiku idedlniho substra-
tu hudebni struktury a nékolika vidd jeji existence se pokusim do-
kumentovat jesSté nékolika ptfiklady.

Skladatel v kompoziénim procesu vychdzi z konkrétni situace
a navazuje na stav hudby /tedy hudebniho materidlu a jeho vyzna-
ma/ své doby. Pokud neni epigonem, vytvadfi v kompozi&nim procesu
vlastni, individualizované hudebni struktury, které pro néj maj{
pfesvédcéivost a vyznam, které se mu 1libi, nebo mu pfipadaji zaji-
maveé, vyrazné, pravdiveé, sugestivni, sprdavné apod. Sveé skladby
pfi komponovédni okamzité - nebo nésledné-/jako napitiklad Beetho-
ven po zaznéni/ analyzuje a dopracovdva. To znamend, Ze upravuje
i odstranuje ty hudebni znaky - materidlni substraty, které se
mu nelibi, jsou heﬁéinné, bandlni, krédtkodecheé. Vysledkeﬁ je
smysluplné struktura, sit vztaht, kterd je prostoupena pro skla-
datele aktudlnim, pfesnym vyrazem a vyznamem. PIfi premiéfe dila,
anebo po zaznéni dila v odstupu let, byva skladatel'nékdy prek-
vapen, nebot interpreti &asto interpretuji /procituji, vyklédé—
ji/ vyznamy uloZené v notdch jinak /napf. volbou odliéného tem-
pa, agogiky, zplsobu artikulace apod./, anebo i éém skladatel -
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- vlivem svého dal5iho vyvoje - prozivéd skladbu, kdysi zhavé
citénbu, jako cosi vzddleného, dokonce ciziho. Stéva se,. Ze skla-
datel prohldsi jen jednu interpretaci za sprdvnou, autentickou,
anebo,ddkonce sam pofidi nahrdvku. Napfiklad Igor Stravinskij
nahrdl v cele americkych orchestrt své.orchestrélni dila! Ne-
mizeme jej podezfivat z neznalosti vlastnich skladeb, av3ak dnes
se jeho dila - ku prospéchu véci - hraji jinak, nez jak to ci-
til jejich autor. Stravinskij zvyraznil, co povaZoval za ddleZi-
té, pro sebe za aktudlni, tedy dotvofil formu, ale ze vSech moZ-
nych potenciondlnich vyznamd, skrytych ve svych partiturdch, rea-
lizoval jen jedinou moznost. KdeZzto jini dirigenti realizuji ty

ostatni.

Dostali jsme se k interpretovi. Kazdd interpretace je své-

bytnbu analyzou /a potom syntézou/ hudebniho dila. Je neverbdl-
nim'vykladem, jiste uvédomélym, pqstihujiCim nejen prfedepsaneé
"noty", ale i jejich smysl. Friedrich Gulda natogil gtyfikrat
k@hp}et Beethovenovych sonéf, vzdy technicky virtuozné /poprvé
ve svych Sestndcti letech/, a pFitom pokazdé trochu jinak. Mau-
fizio Pollini hraje v Bachovi tytéiﬁnoty /tedy onen materidlni
substrét/‘jako Svjatoslav Richter, a pfesto se obé interpretace
od sebe 1i5i. Rozdilnym vykladem smyslu, vztahd not, jemnym po-
sunem tvar( matériélnihb substrdtu, jemnym prinikem interpretac-
nich osobnosti do vyznamovychustruktur, a tim i novou, jedinec-
nou aktualizaci Bachovy:hudby. Kdyby to uslySel Johann Sebasti-
an, moihé_by'se divil, tak'jako se divil Igor Stravinskij. Ane-
bo by si szknul. Treba by i néco dokomponoval v souladu s inter-
pretéci, jak to éinil'Q cesté za svou vyznamovou pfedstavou Jq—
nacek.

Poslucha¢, pokud disponuje citlivym sluchem, rovnéz analy- -

zuje, a nemusi zndt ani noty. Pfi opakovaném poslechu téze na-
hrdvky v raznych souvislostech se jeho analyza /a'z ni pramenici
zéiifek/ méni, prfestoze zvuky jsou tytéz. Po svém se Zmobﬁuje
dila, promitd do jehb struktury své znalosti, zku3enosti, do ide-
dlniho substrdtu hudebni struktury vtiskuje své predstavy. spo-
juje hudbu se svymi asociacemi, a tim i materidlni slozku, {ledy
formu, slySi jinak. deimé dilo individudlné, po svém. Jinak po-
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slouché_Smetanovu Vitavu cerno3sky Jazzovy hudebnik, zijici v
New Orleansu na bfehu Missisipi, a jinak ji "uslysel" &esky stu-
dent, Uastnik koncertu fizeném Rafaelem Kubelikem v roce 1990
na Staroméstském namésti.

A jesSté hudebni veédec-analytik. Nejprve se Casto orientuje

svym estetickym citem, hledd nejzajimavéjsi "lahadky" skladby,
kliébVé'mista, a pak je vétsinou verbalizuje. Nepopisuje mrtvé
struktdry; ale naopak drdzdiva, smyéluplné, typicka, nebo-ori—
gindlni mista, jindy skladatelovy konstanty, které urcité nejsou
jenom tvarem, ale tvarem vyznaml. Analytikova védeckd invence
casto mifi hloub nez jen do védomé a zamérné roviny skladatelo-
va mySleni, i do roviny skladatelem neuvédomované a nezdmérné.
Vysledek je pro skladatele mnohdy prekvapivy. Ani tyto analyzy
vSak neplati jednou pro vzdy, jsou jen osobnostni a dobovou vé-
deckou interpretaci - podobné jako je tomu u.interpretﬂ. I ana-
lytik je v zajeti svych znalosti, citd, vyvoje okolni hudby, zku-
Senosti - a podle toho prfipisuje relativné nemé&nnym hudebnim ma-
teridlnim struktﬁrém /zachycenym v podobé zdpisu jako metéznak/
rizny smysl a fﬂzné funkce. A tak maZe hledat schnbergovskou
Farbklang-Melodie u Berlioze ¢i témbrovost u Chopina, stejné ja-
ko miZze hledat a nalézat durové trojzvuky ve weberﬁovschh par-
titurdach, ¢i zvazovat ambivalenci téhoz skladebného dilu. A je-
holanaIYZa-rozhodné nebude jen formdlni. Neni napfiklad take
proslula Janeckova metoda aktivované analyzy spi3e semantickou

nez formdlni analyzou?
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