VICEHLASA (PRAVA LIDOVE PISNE VE VYUCE PRAKTICKE HARMONIE

Michal Nedélka

Uprava lidové pisné ve vyuce harmonie na pedagogické fa-
kulté vychdzi nejcastéji z klavirni sazby. Hlavni diraz je pfi-
tom kladen na zdkladni harmonické funkce, jejich zdstupce a mi-
motondlni dominanty. Ne snad proto, 7e by teoretické poznatky
posluchacl byly takto omezeny. SpiSe slychdme, Ze jiny postup
je pro zaky zdkladnich a stfednich skol, kam absolventi odcha-
zeji pracovat, zbytecny, Ze ztéZuje jejich hudebni vnimdni. Uni-
fikované harmonické i sazebné zpracovdni pisni vSak vede u Z&a-
ki k ohraniéeni jejich tonového prostoru. Zaostdvd rovnéz vice-
hlasé citéni. Projevuje se to napfiklad pFi zp&vu kdnona, kdy
Zzaci nejsou schopni intonacné udrzet melodickou linku-pfi sou-
tasném znéni nékolika hlasd.

Chtél bych se nyni zastavit prdvé u rozvijeni polyfonniho
citéni, tedy u horizontdlniho zplisobu hudebniho mysleni. Jsem
totiz presvédcen, Ze Je pro clovéka nejpfirdzenéjéi. Vyplyvé
primo z nasSi podstaty. Jsme schopni pfijimat ze dvou stran roz-
dilné zvukové signdly, mame dvé na sobé& znacné nezdvislé ruce,
které dokdzi vykondvat odli3né &innosti. Lidsky hlas se pohybu-
je horizontdlné, a nestadi-li si sdm, pifizve ke spole&nému zpé&-
vu dalsi hlas. Toto vSechno je ostatné hudebnim vyvojem dosta-
teéné prokdzdno. Kdmen urazu v3ak tkvi v tom, Ze jsme se hudbu
/a to i hudbu provozovanou vlastnimi silami/ odnau&ili poslOu-
chat. Pri¢inou Je jednak jiZz zminéna nucend harmonickd omeze-
nost ucitele i Zdka, ale hlavné fakt, Zze vétSinou neumime vni-
mat nékolik sou&asné& znéjicich hlasa /pokud hejsme Skoleni skla-
datelé, sborovi zpévdci na vysoké urovni &i pokud p©dobnou
schopnost nemdme prosté vrozenou/. U déti pfitom zacindme poly-
fonni citéni péstovat. Vzpomenme jen na melodické nédstroje Or-
ffova instrumentdfe, na ostinata, kterd si déti hraji a zpivaji,
zapisuji do not a zkouseji vymyslet. Vzpomenme na ndstrojové
§koly, at star3iho data, nebo soucasné.
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V pocdtcich hudebniho vzdelavanl tedy mame k vicehlasu
blizko. Tento zdklad je vSak vzapetl doslova zasypdn prfivalem
akordickych znacek, postupd a klisé, které jsou Zaci nuceni
ovlddat pfi hfe wmnohych instruktivnich skladeb a zvld3té pak
pfi tzv. vlastni improvizaci, spocivajici pfedevéimlve hie 1li-
dovych pisni s akordickym doprovodem. VétSinou je pfi tom vy-
Zadovdana orientace podle kytarovych znacek, takZze pozornost hra-
e se soustieduje pfevéihé na mechanickou stavbu akordl, nikoli
na vedeni hlasd. V pribéhu dalgiho vzdéldvani se hudébnikﬂv akor-
dicky prostor rozsifuje, takZe prakticky ovlddd mnohdy uctyhod-
ny pocéet spojd a jejich kombinaci. Nékdo je s tim spokojen a se
ziskanou dovednosti'si'v95faéi‘ jini se pokouSe]ji sami tvorit
a byt origindlni i pfi doprovodu pisni. Najednou v3ak neVédi,
jak d4l. ' '

Viuka harmonie na pedagogické fakulté ma prdavé v tomto pfi-
padé pomoci. I méné nadany €i zkuSeny Jedinec mGZze totiz vhléd-
nout do zplsobu skutecné kompozi¢ni prdce. Mize se naucit. lo-
gicky vést vice rovnocennych hlasl, odvyknout mechanické stavbeé
akordd i €asto uZivané harmonizaci ka?dého tonu, kterd se hodi

pro chordlni melodii.

Cemu md toto v8echno slou?it? Prdce kantora byla a je spja-
ta. s péveckym sborem. Nejen s jeho fizenim, ale i s upravami pis-
ni ¢i s prfilezitostnym komponovdnim. Mnoz{i - studenti jsou zrucni
instrumentalisté a plsobi v zdkladnich uméleckych Skoldch. Mé&li
by si .protao osvojit takovy postup polyfonni prdce, ktery by za-
kam_zajistoval dostateény rast v tomto sméru.

9 Takovd vyuka ovsem vyzadu]je-diferencovany pfistup jak k Za-
kam, tak ke studentlm. Pfoto jsme .s pani docentkou Elenou Petro-
vou .sestavili fadu diagndstick?ch a opakovacich cviceni, ktera
na ﬁiiéim stupni Skol mohou byt cvicenimi prdapravnymi a3 ‘kterd za-
ddvame . studentdm v prvnich hodindch semindfd harmonie.. Podle
urovné jejich vypracovani stanovujeme cile vyuky a posluchacCe s
pftibliZ?ne shodnymi dovednostmi zafazujeme do skupin. VSechna cvi-

ceni studenti vypracovadvaji pisemné. Je tak zajisSténa ndazornost,
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trvalost, moZznost kontroly a oprav. Zamérné v nich nevyZaduje-
me upravu lidovych pisni. Maji totiz nespornou uméleckou hodno-
tu. Jak tedy postupujeme? '

1. Na pocdtku zaddviame jedno- nebo dvoutaktové ostinato
probihajici v zdkladnich poéitacich jednotkdch. Ukolem studen-
td je vytvorit k nému ve vrchnim hlasu jednoduchou kratkou me-
lodii, pokryvajici kazdou rytmickou hodnotou vzdy cely takt.
Jinak posluchaciv projev neomezujeme pravidly, pocet opakoQéni
ostinata ponechdvdme na stavbé melodie, ktera nemusi byt ani
periodicka. Dbdme jen na jeji tondlni zacdtek a zdvér a na pa-
tfic¢nou klenbu, vhodnou k pozdéjsi figuraci. Tou student dosa-
huje stdle hustsiho melodického i rytmického pohybu s vyuzZitim
viech typt melodickych tdna. '

2. V dalsich cvicenich zaddvdme hybnéj%i ostinato, v némz
pfeskupujeme tony, &imZ? posluchacétm umoZnujeme zmény ve vedeni
melodie. Ziroven po?adujeme obohaceni o stfedni hlas, pohybuji-.
ci se v dlouhych rytmickych hodnotdach. Podobny postup zachova-

vame i u ostinata ve strfednim a vrchnim hlasu.

3. V ndsledujici fdzi studentdm predklddame vrchni melddic—
ky hlas, k némuz maji vytvofit ostinato. Melodii nejdfive podkla-
daji zahuSténym akordem. Pozdéji urcuji tzv. spolecného rytmic-

kého jmenovatele, tedy takovou rytmickou hodnotu, kterd zarucu-

je pravidelny pohyb doprovodného hlasu, a pouzivaji jej pro ryt-
mizaci zahu¥t&ného akordu. Z jeho tont také chhézeji pri tvor-
bé ostinata, které v dalSich krocich obohacuji jeS5té o Jjeden,
vét3inou lezici hlas, ziskany zadrzenim nékterého z tond ostina-
ta nebo ptiddnim tonu daldiho. Ostinato je pak do pohybu uvéadé-
no figuraci.

4. Po vycerpani téchto mozZnosti ddavame poéluchaéﬁm za ukol
vytvorit kontrapunktickou linku k volné vedenému spodnimu hlasu,
opét zpocdtku v dlouhych rytmickych hodnotdch a pozd&ji v rych-
lejSim pdhybu. I zde poZadujeme doplnif tfeti hlas. Podobné po-
stupujeme‘také pfi dané vrchni a stiedni melodické linii.

81




Po vyhodnoceni vysledkl se vénujeme vlastni prdci na semi-
nédfi. Jeji hlavni soucdst tvofi Uprava lidové pisné s vyuZitim
vySe zminénych dovednosti i poznatkl ziskanych pfi vyuce harmo-
nie a kontrapunktu.

Prvni pfiklad je demonstraci uziti ostindtni figury v ram-
ci roz&ifené centrality. Student figuru pfekldda z toniky na
jeji zastupce. Subdominanta zde tedy nesméfuje kadencné k do-
minanté, ale md bliZe k subtonice /pf..- €. 1/.

2édklad prdce s pisni tvofi jejf dvojhlaséd dprava s ‘vyuZi-
tim figurace /pf..¢. 2/. Tieti hlas je zpocdatku podze naznaco-
van /pt. €. 3/, teprve pozdéji se studenti dostdvaji k redlné-
mu tfi- a c€tyrhlasu. '

Ndsledujici ukdzka doklada, Ze prdvé diferencovany piistup
umoznuje u talentovanych a ndstrojové zruénych posluchadu opus;
tit elementdrni stupen a zapojit jéjiCh kombina&ni schopnosti
/chromatické posuny, imitace - pt. &. 4/{- '

Pfi vypracovdvani podobnych uloh je zcela nezbytnd slucho-
va kontrola a orientace nejen v dur-mollovém systému, ale také
v terénu moddlnim. K dosazeni této dovednosti jsme sestavili
metodickou'fadu_prﬁppavnych'Cviéeni, vedoucich studenty k roz-
voji hudebniho slyééhi zbaveneého stereotypd a ke vhledu do zvu-
kovych 1linii. K cili postupujeme za pomoci prostfedkd, které
zde v podstaté'byly uvedeny.

1. I zde posluchaé vstupuje do ji# zn&jici hudby, i zde
je zné&jic{ hudbou ostinato ve spodnim hlasu, vytvofené uditelem.
Ten viak navic dodd moddlni melodickou linku s vynechanymi tony
a pouze s naznacenym rytmem. Student ma tony spadajicimi do pfi-
slusného modu vyplnit prézdné mista.

V tomto pifipadé neni zfejmé myslitelné predlozit studento-
vi moddlni fadu s tim, Ze si s ni jiz "néjak poradi"”. Modalita

je totiz nasemu citéni ponékud vzddlena. I kdyZ tu jde o zddn-
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livé jednoduchy ukol, jeho splnéni pfedpokladd uréitou poslecho-
vou nebo jeSté lépe interpretacni zkuSenost a prfimérenou znalost

literatury.

2. Tzv. Prdzdnd mista rozsifujeme na celé takty a jesté.
rozsidhlejsi useky. Rytmus v nich zpo&dtku naznadujeme, pozdé&ji
ne /pt. &. 5/. '

3. Podobnym zptsobem procvidujeme zavddéni nedoskdlnych to-
nd do fady. Do3kadlné tony, které maji byt nahrazeny nedoskadlny-
mi, nepfilis vzddlenymi /pro udrzeni melodické klenby/, graficky
oznacujeme.

4. Poté opét vyuZivame prdazdna mista, kde v pocdtecni fazi
alespon naznadujeme pozadovany prab&h melodie podobn& jako v neu-
mové notaci /pf. €. 6/. Tato mista postupné rozsitfujeme, zbavuje-
me grafickych voditek a uvolnujeme prostor pro co nejsamostatn&j-
51 studentovu préci. ' -

S. Ostinato komplikujeme, jak ukazuje ndsledujici priklad
/pt. &. 7/. Jdde v ném o-permutaéni doprovodnou vrstvu a o tono-
vy prostor vymezeny modem gis - a - h - ¢ - cis - dis - e - fis.
Po 20 taktech, po vycerpdni plochy, byla doporucena modulace do
modu transponovaného o p@lton ni?. Zavedeni nedoZkdlnych tond
prfispélo k vyslednému tvaru.

6. Podle moznosti studenta pozadavky dédle specifikujeme. Po-
Zadujeme naprfiklad kumulaci napéti zuzZovanim jednotlivych ¢dsti
cvicéeni, tasté&j3i modulace apod. /pf. &. B8/.

Je oviem tfeba brdt v dvahu, e podobnych vysledkd /pf. &.
7 a 8/ lze dosdhnout jen u nadanych studentd, a to jiz pfi uplat-
néni zcela individudlniho prfistupu. Nasim cilem vSak neni a ne-
mdze byt suplovani vyuky kompozice. Jde nam totiZz o dostatecnou
prdpravu budoucich ucitell k poslechu hudby a k vlastni préaci s

pisni predevSim na zakladnich a zdkladnich uméleckych Skoldch.

83




Ptiklad

1. Po valadsky od zeme

T

ik K
Al o
)

1 |

&
'y
-

| ]

e =]

-

Lg

N Aﬁ%ﬂﬂ

Ly
2 o

=

.

s 5 20
N <]
L |

i
. O /
\h b lﬁﬂr&r
Eni i)
T TRpe—
1l o
i
e xﬂall
T
iy
s
+ L1
\ i
1%,
a0
il
# &
g
DI
_h..
THER K

B4



2.Kterd je ta hvEzdicdka ma?

Mrdereeo

4
£
B s ey SR N O
I I S |

m
1 L-HD
3
*HU
WERR
&=
™
+ N
Jfrr —_ ‘r..J
RN
X i
M|
B S :
;,. o
‘R
| 4
i
.rIJ..
1 .L,?
R-v
. g
N
- ‘
.
H
~Lr, u”, |
IR
4 lllll.
S+
110 LEnRiy
fzﬁl
-y ol
J L
T M
pL Y
o it
| ,_@.u _
S— 7

3. Ach, synku, synku

e Wil
i
A-ll-‘
SNl
=
3TNl ML
NI
X L
%

4. Kdy% se ten tdlinskej rybnik nehdnf

r4

1
lllﬁ.‘ .-__l ]
9 v_...L.._
Ilrﬂ-f A M
-rr .Lﬁuf
IlLl
TSN
J.. 1
{y
TN Ry
1
b
) rﬁln .l ,E....l
e
L !
e 1
i -
N S
f %I'
Illn b h ﬁnrll
)

A//gh Foaa

: ﬁrlhlJ.
IL'

K
LN 1 4
T

LU e,
i ﬁ;:ﬂ
,‘.M AES

NI

85



AR A

L
1 P -l

[}

A

B -
R A, o

—

>

Aninaz

NS

1 L
N1 4 N 1l
- TN & ‘
b I |
I.' -=W L
b h |
) o IR
L M+ 4
i
\ s .._w. ) } L
m H [N
1 » A‘ '
N
i L
I . ‘r
Wy
I il I
% ol
4 N iy
by
i i ¥
'

ke +\\

) 4
1

PR S — == 5._6 Friom |

A —_n ¥
£ e |

b TP, >~

P

£ _re
: et |

K

—

——
i

—

e

Jodeenuno

£
i
> =t o

g
1, 1 L1
1L

+—

0. B YT
L H
I hyll &
.Ll_? .J... u.-
it SV TS
- AAtn L
Jul

ol

——

et
g
—-

=

7

86



Ha'ne a0

A

Y
P
]

- &
drese =

N
| .¢,
£ Y
i
T
- 4r.|I|.
! il
o NI
I:v .:.,1
ﬁr@u N

| B3 P |
J

/,;_-——\
i v

3 ) e

L St e B
e

3 LY B

)y S {

£

S R
..T}ﬁ %
-
tah
w...._u LHEEN
SRS
g
1%
3 NI

e

- o = §

R ¥

TN

Traena

A

0
=

L

1

i 6
Y el

-~

~ir
3 byw
tli“l All'
1 T
A
¥ 4
Ha
1| It
_.v
[ ]
_ R
! Y

f————

o

[EURN! 1l

o - p—
ibay. v La—

F=—r=

=

11l

|
il
J_u T M
N
il
m@( ]
B T
o
L TNy
b I
PRI
At_,L 120
Gallll I
=
A? 3
Wi
mnl_}.y._ 180
Jlll__.. ....._._Iﬂr
il
.
N = 14

]

M3
il
.A.mr i

- RN

A I
/Q_ |
— _ :M.s P
_,_; ~ 1.

|
AR5y SHON

87



88




