Prostory pro hudbu v Praze

Javoslav Smolka

Akustika je soudisti fyziky a jako takové patii mezi exaktni védy. Kdybychom
chtéli posuzovat prostory pro hudbu v Praze z tohoto kvantifikovatelného a
materidlné kvalifikovatelného hlediska, museli bychom presné méfit a poéitat,
vyuzivat znalosti o schopnosti riznych stavebnich i interiérovych materiili pohl-
covat ¢ odrazet zvuk atd. To museji ovlidat ti, kdo prostory k provozovani hud-
by stavi nebo je rekonstruuji, akusticky upravuji a podobné. Hudebni rezie, v jeji-
chz barvich tu dnes — byt na ptidé hudebni teorie — vystupuji, je obor umélecky
a ne védecky. Ten vychizi z uplatiiovini umélecky vkusovych, tedy zvykoveé
objektivnich, ale vzdy pfece jen subjektivné zabarvenych estetickych hledisek,
pojima prostor pro hudbu vzdy spiSe jako jeden z nistroju, jehoZ pomoci danou —
interpretovanou nebo i nahrivanou — skladbu pomahai realizovat. Pro to nejsou
k dispozici zddna méfitka, rovnice ani vjpoéty. Proto mi dovolte, abych uZival
jazyka prakticistického, opirajiciho se o metaforickd vyjadreni, protoze exaktni
neexistuji. Je to jazyk, jaky znime v naSem oboru spi§ z kritik nez z védeckych pra-
ci. Nejsem akustik, jsem hudebnik, svou rezijni praxi a hudebni zkusenosti vyba-
veny k zaujimani takovych ndzord. I ty maji svou cenu a hodnotu - pro zabydlo-
véani prostort hudbou a jeji nahrévani v nich vyznamnou.

Hudbu lze provozovat v§ude, kde se chvéje vzduch a odrizeji zvukové viny.
Pro koncerty a nahrivani je v§ak vhodné vybrat akustické prostfedi, jez hudbé
pomah4, dotvéfi ji, umociiuje. V Praze mime takovych mist mnoho. Profesional-
ni koncerty se konaji asi v 50 prazskych objektech. A dalsi v Eetnych $kolach a
jinych institucich, v divadelnich prostorich. Ne véude ov§em hudba zni stejné a ne
do kazdého prostoru se hodi kterakoliv hudba.

. SYMFONICKE KONCERTY

Nejvzicnéj§i jsou oviem sily, kde lze provozovat koncerty symfonické, &
dokonce oratorni a kantitové. Idedlnim orchestrilnim prostorem je Dvoiikova
sitt Rudolfina. Ne nihodou v ni sidli Ceska filharmonie. Orchestr tady zni plas-
ticky, vyrovnané, s ideilnim pomérem zvuku pfimého a odrazeného, ktery kopu-
le sélu vraci s nidhernym barevnym oZivenim. Zni tu skvéle i kazd4d komorni a
koncertni hudba. Interpreti, ktefi tu nejsou zvykli hrit, si viak stéZuji, Ze §patné
slysi partnery, sedici vedle nich na pddiu. Na tyto situace je nutné si zvyknout. Sl
neznél vzdycky stejné. Mim v dobré paméti jeho tfi podoby. Za vybaveni lehky-
mi dérovanymi fadami kfesel (vzpomina se na né jako na prouténa, ale takova
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nebyla, byl to jiny, pevnéj$i, ozdobné perforovany material), kterd tam byla
nékdy od 40. let a jez ja z konce toho desetileti uz pamatuji, vracela dne$ni Dvo-
fakova sifi, tehdy zvani jen Velky sil Rudolfina, mnohem svétlejii zvuk. Rekon-
strukce silu v 70. letech akustiku drobnym, ale zfetelnym odstinem zménila:
kdy? pfi otfesech ze stavby tunelu metra padaly §tuky na sténéch, byl sil skoro na
rok vytazen z provozu; kiesla byla odstranéna a instalovina nova, uz plné, neper-
forovana sedadla. Zvuk ponékud ztmavl, novd sedadla tlumila vic. Celkovi
rekonstrukce budovy ze za&itku 90. let zménila Dvorikovu sifi znovu. Byly tu
instaloviny opét nové fady kfesel s tim, Ze nebyly ponechény dfivéjsi ulicky: jed-
na byvala mezi dvefmi obou stfednich boénich vstupti a druh4 na ni kolmé upro-
stfed s Sirokymi schody. Do silu se ted vejde vic lidi, ale zvuk tu dile ztmavl. Je
stile krésny, ale trochu jiny. Studiové se tu nahrava s vét§im dozvukem, ktery pfi
koncertech trochu tlumi publikum — samozfejmé vic, kdyz je plno. Osobné mim
nejradéji onen zvuk prizdného silu, kdyz sleduji zkousku orchestru nebo jeho
ptipravu k nahrivéni. Achillovou patou Dvofikovy siné je jeji prostorové omeze-
ni. Idedlné tu zni romanticky, feknéme Dvoriklv orchestr. Na vrcholnid mista
Mahlerovych symfonii je sil uz maly, idedlné tu neznéji ani kantaty &i oratoria. Lze
je nahravat, kdyZ sbor sedi v niz$ich fadach auditoria a mikrofony se nasméruji
vhodné pro tuto neobvyklou a pfi koncertech nemoZnou situaci. Z empory u var-
han sbor uz nezni tak dobfe, i kdyZz nezbyva, nez jej tam pfi koncertech umisto-
vat: za ne plné obsazeny orchestr na pédium ¢&i na strany vedle néj se vejde jen
maly sbor (byv4d tam napt. Zensky sbor, zpivajici Sirény z Nocturen Clauda
Debussyho); pfi velkém orchestru tu pro né&j neni misto viibec. Nejhorsi je, kdyz
jsou na emporu umisténi i s6listé: ani ze stfedu prvni fady je pfes orchestr neni
dobfe slydet. Pro skuteéné velkd vokilné symfonick4 obsazeni Praha sil s dosta-
te¢nou kubaturou a krisou zvuku nemi. Proto jsou stile Zivé sny a pliny na vel-
ky moderni sil, srovnatelny s nejlepsimi v zahrani¢i — naposled onen o velké
budové na zipadni strané Letenské pliné, pro niZ pry Jan Panenka ziskal inves-
tory z Japonska, ale magistrat tu stdj co stdj chranil zelefi a stavbu nepovolil.
Takové velké produkce lze v Praze zatim nejuspé$néji provozovat ve Smeta-
nové sini Obecniho domu. Ta byvi také volena pro ony orchestrilni i vokalné
symfonické produkce, na jakych lze ogekédvat po&etné obecenstvo, jako jsou
zahajovaci, zdvére¢né i jiné koncerty PraZského jara. Zvuk je tu vyrovnany, ale
objektivné;jsi, prostor zvuk méné dokréasluje. I tady jsou véak omezeni. Pamatuji
napt. na Berliozovo Rekviem, jehoz 4 dechové soubory (uréené skladatelem pro
rohy nidmésti &i lépe feceno vnitiniho prostoru nidvoti Invalidovny v PafiZi) se
tisnily ve dvou muslich uprostfed boénich stén (jinak prostorech pro obecenstvo
k stini) a v néstupnich mistnostech sboru vlevo a vpravo nad orchestrem, jejichz
rolety byly vytaZeny. Vyrovnat zvuk téch ansimbld a orchestru nebylo mozné.
Ovsem jesté hif znélo toto dilo ve Svatovitské katedrile — tam zvuk také nebyl
vyrovnin a vie je$té huéelo a tlouklo se s efekty bezméla ozvénovymi. Nevyho-
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dou Smetanovy siné je koncepce silu jako souéisti univerzalni budovy, slouzici
i jinym Gceldm, napt. plesim, shromézdénim apod. Vadi tady proslechy z cho-
deb, do nichz Gsti i malé sily pro taneéni a jiné kursy, schtize, hostiny, recepce
apod. Kritikové prvnich koncertti z doby po 1911, kdy byla budova dostavéna,
si stéZovali na cinkéni pivnich sklenic a odéry z restauraéni kuchyné v pfizemi. Ty
uZ nés dnes netripi a s nikladnou rekonstrukci pred nékolika lety odpadly i dal-
§i problémy z4zemli, socidlniho vybaveni apod. Sama akustika Smetanovy siné pfi
ni v§ak utrpéla. Pfi rekonstrukci bylo roz§ifeno p6dium smérem do hledisté, tak-
Ze misto pro prvni fady smyccti se dostalo do tlumenéjstho prostredi: cely orches-
tr uz nesedi pod vysokou klenbou horniho prostoru nad pédiem. Na tuto nevy-
hodu si zvykdme, ale objektivné tu existuje. Lze ji odstranit, kdyZz orchestr sedi
trochu vzadu a pfed prvni fadou zlstane néco volného mista. To se s tspéchem
praktikuje zejména pfi nahrivani.

Pfes viechny nevyhody Praha Dvofikovu i Smetanovu sifi velmi potiebuje.
Dokud tyto sily neexistovaly, byly tu podminky pro symfonické koncerty mno-
hem horsi. Bedfich Smetana fidil svou Triumfilni symfonii jeté ve stisnéném a
nevhodném séle Konviktu a nejlepsi akusticky prostor, kde v Praze dirigoval, byl
sil Umélecké besedy na Zofiné. Na to, jak zlé to bylo, kdyz néktery z velkych salt
nebyl v provozu, se ukéizalo pfi jejich ¢asové na sebe téméf navazujicich rekon-
strukcich koncem 80. a v 90. letech. VyuzZivalo se ndhradnich prostort a dopadalo
to vesmés $patné. Ukézalo se, jak v na$i dobé niroky na akustiku koncertnich pro-
stor vzrostly. Velmi nekvalitné znéla symfonicka hudba ve velkém sile Lucerny,
kde se konaly &etné slavné koncerty symfonickych orchestri jesté ve 30. a 40. le-
tech. Pamatuji, jak tam v 70. letech, kdy rekonstruovanou Smetanovu siti ,,zabrala®
Ceska filharmonie, byly koniny nékteré koncerty orchestru FOK. Zvuk byl nevy-
rovnany a slity, pamatuji na novinky, které pfi premiéfe zde nespravedlivé pro-
padly jako ,$patné instrumentované® a dodnes nebyly znovu hriny (napt. Ivan
Rezi¢: Scherzo pro 77 hudebniki). Jesté horsi to bylo ve velkém sile na Slovan-
ském ostrové (Zofing), proslulém nékdejsimi symfonickymi koncerty Bedticha
Smetany. I dnes se nékdy hraje v Majakovského sile Nirodniho domu na Vino-
hradech, ale zvuk je tu nevyrovnany a zcela neinspirujici. Jesté¢ nevyhodnéjsi je
v tomto ohledu akustika Nirodniho domu na Smichové, kde napt. jesté ve 20. le-
tech fidili koncerty i slavni svétovi dirigenti, hril tu tfeba Bernardino Molinari
s Orchestrilnim sdruZenim, v té dobé jesté télesem vysokého kreditu, jaky mu
vydobylo pfedchozi $éfovini Otakara Ostréila. Netroufim si domyslet, jak asi
znéla premiéra Symfonie &. 7 Gustava Mahlera za skladatelova fizeni ve vystavnim
(veletrznim) pavilonu na okraji Stromovky v Holesovicich. Nastésti nikoho
nenapadlo to s historickym odstupem prakticky ovéfit. Spatné dopadly také po-
kusy o vyuziti chrimovych prostor pro symfonické produkce. Vzpominim, jak
v jednom z kritickych let, kdy byla odstavena Dvotékova sifi (tusim 1972), kdy
byl koncert SOCRu v rimci Prazského jara s hudbou tehdy jubilujictho Otakara
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Jeremia$e umistén do chrimu sv. Mikuld$e na Malostranském ndmésti. Skladate-
lova past6zni pozdné romantick4 instrumentace se do tohoto prostoru dokonale
nehodila: hutné instrumentované slozité akordy se slévaly, Zesté pohlcovaly zvuk
vokalistt i slabsich néistrojovych skupin, hudba pisobila zmatené. To byl zajisté
krajni pfipad nevhodného situovini uréité hudby. Provozovanym skladbim pfi-
méfené viak nejsou ani nékteré oratorni produkce, jaké se staly divno tradici
Prazskych jar v katedrile sv. Vita. Slavnostni chrimovid hudba oviem po¢ita
s pusobenim dlouhého dozvuku a viibec s odrazovym efektem kostelnich lodi,
byla tvofena pro né. Tak tomu viak nebylo u viech oratorii a novodobych kon-
certnich mii. Znélo tu dobte napt. Verdiho Rekviem, ne viak uz, jak jsem se zmi-
nil vyse, napf. Berliozovo. A viibec se sem nehodi také partitury typu Jand¢kovy
Glagolské mse. Ostatné vechna oratorni literatura a velké mse, pocinaje uz napt.
Beethovenovou Missou solemnis, znéji lépe a zietelnéji v modernich koncertnich
sinich. Skladatel jist¢ dobfe védél, pro¢ pro premiéru &isti tohoto dila volil sil
Reduty ve Vidni, kde je provedl spolu s premiérou Devité symfonie, a neusiloval
pro ni napt. o katedrilu sv. Stépana. PGvab koncertd v katedrilich a velkych chra-
mech je vic ve sdruZzeném piisobeni monumentalni architektury a v ni velkolepé
rozhalené, ze viech stran doléhajici hudby, ne viak ve zfetelném a vyrovnaném
vniméni hudebnich struktur.

Nevyhodu takového nedostateéné soustiedéného zvuku mi i provozovini
orchestrilni hudby venku mimo uzaviené a zastie$ené prostory. I tady musi byt
prostfedi alespori trochu akusticky upraveno ¢& vhodné uzavieno architekturou.
Vzpominim napf. na spoleéné produkce vice téles, jez fidil Rafael Kubelik: 1947
Dvorikovu Svatou Ludmilu na tfetim hradnim nadvofi, 1990 Smetanovu Mou
vlast na Staroméstském nimésti. To byly nejen koncerty, ale také slavnosti s hud-
bou, tedy udailosti, vnimané uZ jinak: minuciézné vytfibenou akustiku by tu
nikdo nemél oéekavat.

V 70. letech dostala Praha jesté jeden velky sil, do néhoz byly symfonické pro-
dukce — a dokonce ty nejipickovéjsi — asto pfimo pfikazoviny. Husikovské
komunistické vedeni si dalo s megalomanstvim totalitnim reZimim vlastnim
postavit obrovsky nékladny velky sjezdovy palic za jiznim koncem nového mos-
tu pies Nuselské tidoli. Brzy oviem zjistilo, Ze sjezdy nemuZe konat tak &asto, aby
budovu s fam6zné drahym kazdodennim provozem mohlo zabydlet - a tak ji
nazvalo Palic kultury a pfikdzalo konat nékteré prazské $pickové kulturni aktivi-
ty v ni. Také symfonické koncerty véetné festivalovych. Vzpomindm na rozéaro-
vani, jaké jsem zaZil hned pfi prvni navitévé. Ceska filharmonie tu divala Mou
vlast a j4 pfiSel aZ o prestivce. Velmi jsem se divil, kdyZ na za¢4tku symfonické bas-
né Z &eskych luht a hiji byly slyset jen vydrZzované akordy Zestl, zatimco hous-
listé tahali smyé&ce zd4nlivé némé a hlavni melodii nebylo téméf slyset, i kdyz ji
Smetana zdvojil také dfevy. Sil byl skuteéné hluchy, respektive skupiny symfo-
nického orchestru tam znély krajné nevyrovnané. Pozidal jsem pfitele architekta,
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aby se zeptal svych koleg, ktefi sl projektovali, pro¢ tam hudba dopadai tak bid-
né. Odpovéd byla jednoznaéné: zadini znélo na reproduktory ozvuéeny sjezdo-
vy prostor, s hudbou se ptivodné viibec nepoéitalo. V dalsich letech se tu délaly
Upravy, zavedla se sloZitd mikrofonni a reproduktorovi soustava, uplné viak
nipravunezjednala. I pfini Zesté proslychaly do smy¢ct a pohlcovaly jejich zvuk,
hudbé pomohla jen milo. Kdy?z piestaly platit politické pfikazy hrat v téchto pro-
stordch, $pi¢kové orchestrilni produkce odtud vymizely. Zistaly jen bohaté
vybavené moderni varhany: krisné, ale také s vadou — dobfte byly slyset jen upro-
stfed v pfednich fadach, ve vy$§ich polohich hledisté jejich zvuk vicihledné sla-
bl. Nejnovéji, v poslednich tydnech, byla pry dokonéena zidsadni moderni akus-
tickd dprava tohoto silu. Dirigent Leo§ Svarovsky — ¢len kolaudaéni komise, jez
schvalovala tuto akustickou dpravu — mi vypravél, jaka se tu udaila zisadni pro-
ména, jak krisné, zfetelné a vyrovnané tu ted orchestr zni. VE&fim mu, ale za sebe
se k nové zvukové podobé tohoto prostiedi vyjidfim, az si ji sim ovéfim. Sym-
fonické koncerty se od zaéatku konaly také v tzv. Spole¢enském sile této budovy.
Tam hudba neznéla uz tak tragicky, ale akustika tu byla v nejlepsim pfipadé uz jen
prumérni. Ke kvalitim Dvofikovy ani Smetanovy siné se zdaleka ned4 pfirovnat.

Lze také uvést nim blizky piiklad prostoru s pfili§ malou kubaturou, do které
se symfonicky zvuk uz dobie nevejde: Sil Martind v budové Hudebni fakulty
AMU na Malostranském ndmeésti. Kdyz byl ddvin do provozu, mluvilo se o maxi-
malni kapacité asi 35 hra¢a, tedy komorntho orchestru. Skolni provoz s koncer-
ty pro dirigentské, skladatelské i instrumentalni vykony roénikové i absolventské
si vynutil pouZivat sl i pro plné symfonické obsazeni. NepomuizZe samoziejmé,
kdy?Z se stavi méné hrica ve smyécovych skupinich, aby na pédiu nebylo pfilis
mnoho lidi. Dynamické vrcholy a tutti viibec uz neznéji dobfte, prostor je prepl-
nén a znéjici hudebni struktury sly$ime jakoby stlaéeny, deformoviny.

Ajesté ve dvou prostorech se v Praze pofidaji vyznamné symfonické produk-
ce: ve Spanélském a Vladislavském sile Prazského hradu. Spanélsky sl se chova
tak, jako viechnyspecificky pro hudbu neupravené velké sly: zalezihodné na tom,
kde sedite. Optimalni vjem z pédia miZete mit jen na malém prostoru, na vétsi-
né plochy se vnimé nevyrovnany a do dalky slibnouci zvukovy obraz.

Pfi komornim nebo normélnim symfonickém obsazeni je to jesté pfijatelné,
vie vychizi z jednoho zdroje. Slysel jsem tam viak i nestandardni velk4 obsazeni,
kdy potadatele zlékal sil vzne$enou architekturou & velikosti.

Straglivy z4zitek jsme si odnesli z vystoupeni Strassburgského souboru bicich
néstroju, ktery rozestavil v Xenakisové skladbé Persephasca, uréené nepochybné
pro velmi odli$né akustické prostfedi (plenér) asi 6 skupin zvuénych bicich na-
stroju. Vét§ina obecenstva slysela téméf vyhradné & znaéné silné jen jednu nebo
dvé ztéchto skupin, néjaky celistvy dojem si mohlo odnést jen nékolik mélo $tast-
lived, sedicich uprostred.
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Ve Vladislavském sile se symfonickd hudba hrivi jen pfi oficidlnich slavnost-
nich pfileZitostech, vefejny koncertni provoz tady neni. Zvuk odtud znim jen
z pfenosi a nahrivek — nékdy kvalitnich, ve kterych hraje svou tlohu temné;si
dozvuk, jindy méné kvalitnich.

Il. KomORNi A SOLOVA DiLA

Ludwig van Beethoven a Bedfich Smetana se vyjidrili shodné o smyslu a
poslani komorni hudby: je to vipovéd soukroma a intimni, jako by pritelé navza-
jem hovofili v izkém kruhu. Tomu odpovida skuteénost, Ze ji 1ze provozovat téz
ve skromnych prostorich, tfeba i doma. Pivodné byvala uréena pro $lechtické a
pak méstanské salony, kde se hrilo pro nemnoho lidi. S jeji vefejnou prezentaci
pro $iri publikum ovSem néroky na akustické kvality zvoleného prostfedi rostou.
Komorni a sélovou hudbu Ize provozovat také ve viech koncertnich silech, urée-
nych pro symfonické produkce. Idedlnim prostorem i pro tento Géel zlstiva
v Praze Dvoftikova siti Rudolfina. A¢ mi velkou kubaturu, je tu akustika tak z4-
zra¢ni, ze poslech i nizké dynamiky napf. smyécovych néstroji vnimame zcela
prezentné, bez pocitu odcizeni a ztrity Gzkého kontaktu s interprety. Takovym
dojmem sotva mize pisobit Smetanova sifi — ne ndhodou se tam v poslednich
desetiletich komorni hudba téméf neprezentovala. Kdysi, kdyz byl v Rudolfinu
parlament, se tam v§ak hrilo &asto a s Gspéchem. Pro vétsi komorni sestavy histo-
rické hudby se osvédcil i Spanélsky sil; méné dobfe — trochu ztracené, odcizené -
tam znélo uz smyécové kvarteto, jez tam zafadilo pred nékolika lety Prazské jaro
v olekévini poéetného publika.

V minulych desetiletich se komorni hudba tradiéné provozovala v nékolika
rizné vhodnych a pfiméfenych prostfedich. Maly sim Rudolfina, dnes Sukova
sifi, vyhovoval tomuto téelu na solidni drovni, i kdyz k akustickému kouzlu Dvo-
fakovy siné m4 velmi daleko. Po rekonstrukci budovy se tento rozdil jesté zvétsil.
Nejvic tam vadi — stejné jako v minulosti — Ze zejména pfi teplej§im pocasi, kdy
stoupd teplota i v tomto uzavieném prostoru, obestavéném ze viech stran dalsi-
mi mistnostmi za chodbami, je nutno spustit vzduchotechnické zafizeni, které
znatelné Susti a huéi. Tento nesvar, pro koncertni sil zcela nevhodny, bohuzel
rekonstrukce z pielomu 80. a 90. let neodstranila, stradi tam stejné dnes jako
v minulosti.

S tim, jak se objevuji nové moznosti, komorni hudba opousti méné vhodné
prostory. Takovy je velky i maly sil Umélecké besedy na Slovanském ostrové. Dnes
slouzi uz téméf vyhradné jen spolkovym koncertiim, maly se za¢itkem 90. let
osvéd¢il i pro Novou hudbu s podilem elektroakusticky generovanych zvuka.

Mnoho komorni hudby se kdysi hrilo ve velkém sile Méstské knihovny. Re-
konstrukce z pfelomu 50. a 60. let jej znehodnotila instalaci osvétleni huéicim
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systémem zafivek. Jeho stav po nejnovéjii rekonstrukci budovy Méstské knihov-
ny neznim: profesionalni hudebni produkce uz sem nenasly cestu. Spatna akus-
tika je nejen v minule zminéném velkém, ale i malém, tzv. Raisové sile Narodniho
domu na Vinohradech. Je koncipovin jako jevistni prostor, takZe znaéna &ast hu-
debniho signilu unik4 nahoru a do stran: vicesmérné generovana hudba tu ztrici
na intenzité i barevnosti.

Praha dlouho neméla $tésti na mensi sily. Po této strince mély zvlastni smuilu -
¢i doplécely na prostorové neslydici organizitory — skladatelské novinkové
koncerty. Maly a neznély byl silek v Midnesu, kde se obéas konaly v 50. letech,
o mnoho lepii to nebylo v Savarinu Na Ptikopech, kde v obou vétsich prostorich
I. patra zaznélo mnoho koncertnich premiér z 50. aZ 70. let (napt. véetné Otvira-
ni studdnek Bohuslava Martint). Velké zklamani nastalo, kdyz si Cesky hudebni
fond oteviel po dlouhych rekonstrukeich Jani¢kovu siti v Besedni ulici. Zvla$tné
hluchy sil s podivné zaklenutym p6diem za sloupy byl nékolikrit rekonstruovin,
ale vzdy marné. Kuri6zni tu byl doned4vna efekt jakéhosi ,odcizeného dozvuku®
z predsili, zatimco akustika silu samého byla téméf suchi. A netastné byly i dva
prostory Palice kultury za Nuselskym mostem, Maly a Komorni, kde se ob¢as
konaly skladatelské koncerty v dobé rekonstrukci Jand¢kovy siné. Ideilni neby-
vaji ani malé silky pro nepocetné publikum: Foersterova sifi v P§trosové ulici, kte-
rd oviem staéi komornimu provozu Foerstrovy spoleénosti, pfedeviim staré hud-
bé slouzici maly silek v Bertramce a silek v Chodovské tvrzi. Nové ma takovou
povahu sl pro asi 100 posluchaé¢i v Domé u kamenného zvonu na Staromést-
ském namésti: ptijemny pro hudbu spi3 tichou a neperkusivni (smyéce, komorni
sestavy dievénych dechtt), snadno viak piehlusitelny Zesti, bicimi, klavirem. Toto
je ve zvy$ené mife i osud nékterych rekonstruovanych kapli a malych kostela:
Zizkovského Atria v Cajkovského ulici, kde byly navic zvukové pfedimenzoviny
nové sem vestavéné varhany, koncertni siné z prostoru kostela sv. Vavfince v Hel-
lichové ulici na Malé Strané. O néco lepéi je sil benediktinského opatstvi v Emau-
zich, akusticky nepfili§ dobré jsou oba silky v Pamatniku nirodniho pisemnictvi —
v premonstritském kl43tefe na Strahové. Pro hudbu byl trochu divadelné zatlu-
meny (s jeviStni dpravou) silek Smetanova muzea, dnes slouZici provozu komor-
ni opery: zvlastnosti jeho akustiky je zejména za vétsi vody Sum pfilehlého jezu.
Vhodnéji jsou zatlumeny men3i sily v kulturnich stfediscich obou vychodoev-
ropskych stitd, jeZ se reprezentuji hlavné klavirni hudbou svych mistri 19. stole-
ti: Polska donedivna na Viclavském nimésti, kde se hral téméf kazdy tyden Cho-
pin, a Madarska v Rytifské, kde se v Bartokové sile hraje nejéastéji Liszt. Mensi
prostory s relativné vyhovujici akustikou pro neperkusivni obsazeni maji nékteré
palice: Nosticky, Kolowratsky, Lobkovicky. Tady v§ude se oviem uZivé klavir, ale
jen s pfivienym vikem jako doprovodny néstroj.

V prazskych palicich a dalsich historickych architekturich byla ov§em rekon-
struovéna i fada vynikajicich akustickych prostor, vhodnych pro komorni hudbu
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i komorni orchestry. Nejkrasnéjsi je asi ten nejnovéjsi: Sal Martin v budové
Hudebni fakulty AMU v Lichtenstejnském palici na Malé Strané. M4 barvitou
akustiku s vyrovnanymi dozvukovymi pomeéry a v nich nové varhany i novy kva-
litni klavir Steinway. Jen nouzovym fesenim jsou zde komorni orchestrilni kon-
certy: najejich zvuk pfi vétsim obsazeni, nez mi komorni orchestr, je prostor maly.
V polosuterénu dvé podlazi pod nim je mensi a uz ne tak akusticky univerzilni
sal Galerie. Kytara, smy¢ce, a viibec komorni sestavy, tfeba i s neohlusujicimi bici-
mi znéji znamenité, s pfijemné silnym hlub$im halem. Ve vnitfnim dvofe palice je
jesté Letni scéna s vyvy$enym a zastfeSenym otevienym jevi$tém, kde lze v 1été ko-
nati koncerty: Zestovy soubor tu znél pfi otevfeni budovy a aredlu znamenité.

Dalsi dva vétsi sily maji spi§ akusticky charakter chrimovych prostor, i pfi vel-
kém dozvuku se viak znamenité osvéddily jako prostory barvité a inspirativni:
Zrcadlovi sifi Klementina v aredlu knihovny a koncertni sifi Anezského klastera
v tamnim aredlu Nédrodni galerie. Zejména goticky klenuty sil Anezského kl4ste-
ra se osvéd¢il i pfi koncertech soudobé hudby a vétsich ansimbla. Podobné zna-
menity je mensi, ale také vysoky prostor Rytifského silu Valdstejnského palice:
dnes, kdy v palici sidli senit, je vefejnému koncertnimu provozu nepfistupny.
Krésny, ale od centra odlehly koncertni prostor je také v nové zrekonstruovaném
Trojském zdmku, obéas se koncerty konaji i v Mi¢ovné Prazského hradu.

Mnoho hudby zni i v prazskych chrimech — ov§em s nevyhodami efekt vel-
mi dlouhych dozvuki aZ téméf ozvén, ale zase kouzlem krisného, kontemplaci
a snénf pfiznivého prostiedi. Za varhanni, ale i jinou chrimovou hudbou se cho-
di k sv. Jakubu na Starém Mésté, k Matce Bozi pfed Tynem, sv. Mikul4si na Malé
Strané, k Panné Marii SnéZné na Jungmannové nimésti, ke sv. Jilji, nejsv. Salvato-
rovi a na KfiZovnickém nimeésti k sv. Frantiskovi, do Klimentské k sv. Klimentovi
ak sv. Havlovi. Ob¢as jsou koncerty i u Panny Marie Pod fetézem na Malé Strané
a u sv. Martina ve zdi, u sv. Vorsily a v bazilice sv. Markéty v Bfevnovském klastere
ijinde. Téméf denné jsou koncerty u sv. Mikul43e na Staroméstském ndmésti, kos-
tel sv. Simona a Judy v Dusni ulici byl adaptovin na koncertni siti s vysledkem po
mém soudu nevalnym. Dva prostory se zvl4$t velkym dozvukem se osvéd¢ily spe-
cializované pro historickou vokalni hudbu: Betlémska kaple a schodisté budovy
Nirodniho muzea, jez pro své slavné madrigalové koncerty v 17:17 kdysi objevil
Miroslav Venhoda.

Plvabné akustické prostory ma Praha i v plenéru svych zahrad. Koncertovalo
se uz v mnohych, stilou tradici si udrzuje Valditejnska zahrada a dvéma boénimi
kopci sevfena zahrada Bertramky.

Dobr4 akustika, ve které je hudba vefejné provozovina nebo nahrivana, je
ov$em neodmyslitelnym atributem kazdé vyspélé hudebni kultury. Vime, Ze pro-
stor, kde se hudba provozovala, nékdy stimuloval i povahu tvorby, tfeba vznik
dvojsborové faktury v pozdni renesanci se pficitd kvalitim architektury chrimu
sv. Marka v Benitkich. A vime, Ze cembalo ustoupilo klaviru, kdyZ se provozo-
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vani hudby pfeneslo ze $lechtickych salont do vétsich sla. Jindy si zase tvorba
vyzadovala nové akustické prostfedi: zejména rozvoj symfonického orchestru
vytrvale tlaéi na akustické vybaveni §pic¢kovych sila. Neni viak mozné, aby se tvar
koncertnich prostor — a zvla$t u nds — ménila tak rychle, jak si to vyZaduje rozvoj
tvorby a interpretace. Pfi této skuteénosti ndm poméha zizraéné adaptabilita lid-
ského ucha a vnimani, jez umoziuje pfijimat s uspokojenim i hudbu v méné
vyhodnych akustickych podminkéch a prostfedich. Pfesto viak vhodné prostory
hudbu samu povy$uji a dodavaji ji optiméilni rozmér, umozZfiujici ndm mit z ni vic,
plné si ji osvojit.
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