Virtualni prostor pfi nahravani

umélecké hudby.

Jaroslav Rybdr

Hudba je rozeznély prostor. Tim, jak byla po staleti péstovina a kultivovina,
vytvofila si vyhranéné Zanry, z nichZ nékteré jsou vyrazné spjaty s pfedstavou pro-
storu, ktery mé vice méné pfesné definovany charakter. Tak se nim symfonicka
hudba poji s pfedstavou velké koncertni siné, opera s pfedstavou divadelniho
salu & varhanni hudba s chrimem. Jsou-li tyto vazby néjakym zptisobem poruse-
ny, vzniké pocit nepatfi¢nost ¢ dokonce nepravdy, protoze smysl hudby je zkres-
len, deformovin.

Predstavme si nap¥. varbanni recitdl v naprosto suchém sdle beg jakéhokoli dozvukn.
Nebo naopak klavirni recitdl v sini s dlouhjm, témé¥ chramovim dogvukem. V obou pri-
padech je smysl budby vignamné posunnt & dokonce Zkreslen ag k nesrogumitelnosti.

Obecné miZeme fici, Ze akustickd kvalita prostoru velmi ovliviiuje vnimani
hudby. JestliZe se nejedna o vy$e zminéné krajnosti, je nase ucho schopno jisté dil-
&i nepfijemné faktory daného prostoru pfi Zivém vnimani s ispéchem eliminovat.

V redlném prostoru mdame ¥adn mosnosti, jak gmirnit nebo vyloucit drobné neprijem-
nosti akustiky. Miigeme gménit misto, nebo prosté pootocit hlavu, védomé zamé¥it pogor-
nost na vybranou skupinu ndstrojii a obrag vnimaného yuku se promeén.

To ovSem neni mozné pfi poslechu nahrivky. Zde je prostor fixovin v podo-
bé, v jaké byl zaznamenan pfi natieni. Podobné jako neni mozné zvétSovinim
zvysit rozliSovaci schopnost fotografie, nebo zaostfit filmovy obraz na plitné
pomoci dalekohledu, tak Zidnymi prostfedky nemizeme ménit zdkladni zvuko-
vé parametry nahrivky.

Prostor vytvofeny nahrivkou je prostorem virtuilnim, prostorem, ktery se
vice nebo méné pfiblizuje skuteénosti. Je viak prostorem fiktivnim, pomyslnym.
Reprodukovani hudba nahrani v sebelepiim koncertnim séle se maZe pouze pfi-
blizit skuteénosti, nikdy ji viak plné nenahradi. Na druhé strané ma nahrivka
moznost pfinést takovou troveri zvuku, kterd se maze pfiblizit ideilu. Poméry
mezi jednotlivymi néstroji nebo nistrojovymi skupinami, jejich barevnost a sro-
zumitelnost, zfetelnost jednotlivych slozek hudebni partitury, to vie se na
nahrivce miZe jevit ¢asto dokonaleji nez v leckteré koncertni sini.

VZdyt, pFizmejme si, i pres viise gmiriovanon prigpasobivost ucha jsme casto gelamdni
Zivym uukem, protoge jen velmi mdlo koncertnich prostor skutecné akusticky dokonale
vybovuje. Zkusme ucinit maly experiment: posadme se do prazdnébo Rudolfina asi upro-
stied prigemi, zavieme o a poslouchejme orchestr, ktery de pravé konsi. S prekvapenim
Zfistime, Ze to, co skySime, se ani gdaleka nepribliguje néjakému idedln. Vnimdme pouge sli-
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ty, obtiné roglisitelny chuchvalec syukan, ve kterém se orientujeme jen silou vile. To je pro-
stor, ktery povagujeme u nds v podstaté aspickovy. Excistuji vsak i lepsi, ba vynikajici sdly.

Koncepce tvorby zvuku nahrivky je v zdsad¢é dvoji. Na jednom pélu vitézi
snaha co nejvérnéji prenést na snimek skuteénou akustiku sélu, v némz se natadi,
snaha zachytit zvukové poméry tak, jak je dany prostor odrazi. Toto Gsili je tim
Uspésnéjsi, ¢im kvalitnéjsi akustiku mame k dispozici.

Na druhé strané existuje postup opaény, kdy je volen nahrivaci prostor tak,
aby svym neutrilnim charakterem umozfioval co nejsvobodnéjsi nislednou
manipulaci se zvukem. V takovém ptipadé se pfili§ neohliZime na to, zda se zvuk
ptiblizuje néjakému uréitému, konkrétnimu prostoru. Rozhodujici je pfedstavit
hudebni partituru ve viech smérech pfehledné a srozumitelné, v duchu a stylu
daného hudebniho Zinru. K tomu slouzi viechny dostupné technické prostred-
ky, od vicekanilového zdznamu aZ po velmi rafinované zachizeni s umélym
dozvukem.

Zda4 se, jako by teprve takovyto pfistup k nahravani vytvarel v pravém slova
smyslu virtualni prostor, protoze veskeri iluze je tu docilovina jen a jen umélymi
technickymi prostfedky. Pfece viak i takova nahrévka, ktera usiluje o vérné zobra-
zeni redlného prostoru, pfinasi zase jen fiktivni, mozny a tedy virtuilni prostor.
Jestlize pfi koncertnim provedeni existuje tolik moznych zptsobt vnimani, kolik
je dostupnych mist v sile, pak na zdznamu je fixovin jeden jediny obraz onoho
prostoru, ktery nis usazuje jakoby do ,idedlniho“ mista. Zvukovy obraz je nim
poskytovin prostfednictvim techniky a zvukafova vkusu. Neexistuje Zidni moz-
nost jak beze zbytku a objektivné pfenést na ziznam fyzikalné-akustické vlast-
nosti silu. Ty existuji sice jako objektivni fakt, jsou technicky méfitelné, ale i pfi
zivém vnimini hudby jsou postiZitelné zase jen subjektivné, jednotlivimi poslu-
chaéi. Na zvukovém ziznamu je pak fixovin pouze jeden z moznych vykladid a
to takovy, jaky je reziséry snimku povazovin za nejlepsi. To je ovem také pred-
métem subjektivniho rozhodovini a v tomto faktu je skryt cely esteticky problém
nahravani.

Moblo by se 3ddt, Ze nejblize realité bude systém dvou mikrofonis, ktery je gérover: nej-
blize pFirogenému vnimdni gvukovébo prostoru dvojici nasich sluchovyjch orgdni. Je to
dosud nejbéinéji pousivany systém dvoukandlového stereofonnibo zagnammu. Ten viak, na
rozdil od nasich usi, dokdse reprodukovat zdatily, nicméné pouge plosny, dvojrogmeérny
obraz. Jako priklad uvedme nékteré vynikajici snimky Supraphonu g Sedesdtjch let, tedy
g doby pocdtkd stereofonnibo sdznamu u nds. Zde je relativné vérné reprodukovdn akus-
ticky obrag Dvordkovy siné Rudolfina tak, jak tehdy vypadal. Technicky vyspélejsi, i kdys
gatim neprilis roxitrené vicekandlové systéney (setkdvdme se s nimi napt. ve filnm) vyga-
duji odlisny gpusob prdce od samého pocitku nabrdvini a bliZi se spise onomn drubémn,
umeélejsimu pojeti uukn.

Co vlastné oéekivime od hudebniho snimku? Snad zazitek, ktery se blizi
poslechu v koncertni sini, se v§i mohutnosti a plnosti zvuku, jaky nis dokaze pfi-
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vést az k blizkosti extatického prozitku, ktery vnimidme pfi Zivém provedeni.
Vzdy véak bude chybét vizuilni slozka produkce a také onen tézko definovatel-
ny pocit spoleéného sdileni. Pro jistou &ist posluchaéi je tento druh oéekévani
dalezity a snad i podstatny. Mozn4, Ze je tomu jinak. Nezajima nis na nahrivce
pravé fakt, ze skladbu, jiz jsme vyslechli v nepfili§ vhodné akustice, miZzeme ze
snimku poznat 1épe, se viemi detaily, které ndm pfi Zivém poslechu zistaly skry-
ty? Domnivim se, Ze poslucha¢ oéekiva od nahrivky pfedev$im prehledny, itel-
ny zdznam hudby, oproitény od viech nevyhod Zivého provedeni (napt.
nevhodni akustika, nedobfe zvolené misto v séle, event. chyby v interpretaci.)

Uvazujme takto: jestlize neni mozné dokonale a objektivné sejmout reilnou
akustiku néjakého prostoru a pfiblizit tak posluchaéi prostor skuteéného kon-
certniho silu, pak se pfikloime k onomu druhému zptisobu a pokousejme se ide-
alni akustiku prostoru vytvofit uméle, véemi dostupnymi technickymi prostfed-
ky a se vi odpovédnosti, kterd z toho vyplyva. Vzdyt kolik akusticky vynikajicich
sald mime k dispozici a jak jsou dostupné ekonomicky a provozné? Skromné;si
studio, které spliiuje uréité zikladni parametry, mize poslouZit lépe a efektivné-
ji. Vyzaduje to viak vyznamné investice do vicekanilové digitilni techniky. Tato
praxe, u nis zatim obvykl4 jen v oblasti populirni a filmové hudby, mize i pfi
nahrivini umélecké a koncertni hudby pfinést zajimavé vysledky. Di se fici, ze
z<&4sti jiz se tak déje. Je to viak spide v roviné intuitivni, v situacich, kdy se zvuko-
vy mistr vyrovniava s nepfiznivymi podminkami néjakého akusticky nepfilis
vhodného prostoru. Jsou tu ovéem i dal$i pAdné davody, pro¢ se duslednéji zaby-
vat pojetim zvukového obrazu na modernich nahrivkich.

Jsme obklopeni reprodukovanou hudbou. Neni jiz téméf na svété mista, kde
by neznéla néjaka hudba. Zcela uréité pfevazujici vétdinu hudby, kterou v Zivoté
poznime, sly§ime z reproduktord. A neni to jen hudba, kterou vyslechneme bez-
dééné. Plati to i v pfipadé, kdy hudbu poslouchime zdimérné s cilem soustfedé-
né ji vyslechnout a poznat. Jestlize je$té pfed padesiti lety byl zvukovy zdznam
pouhou nihrazkou, pak od po&itku Sedesitych let, tedy s ndstupem stereofonie,
se hudebni nahréivka stdva vice méné plnohodnotnym a s Zivym poslechem plné
srovnatelnym zpisobem pfijimani hudby.

Povagme, $e napriklad vétsina baletnich inscenaci, a to i na velkych scéndch, se ode-
brdvd za doprovodu reprodukované budby. Konaji se stdle castéji produkce umélecké bud-
by, pri nichg reprodukini technika braje vygnamnou dwlobu. At ug proto, g se jednd
0 mimorddné rozsablé prostory, které prirogend akustika nemiise uspokojivé pokrit, nebo se
tak prosté kompenguji akustické nedostatky sdln. Ddle je 3de celd oblast elektroakustické
budby, jejiz veFeiné provogovdni neni beg elektronickych reprodukinich gavizeni vibec
mosné. Podobnych pFikladsi bychom naleli jisté mnobem vice. Pripomindm, se stdle byla
vec pouge o umélecké budbé. Populdrni hudba se beg mikrofonii a reproduktors neobejde

Jig vice neg patl stoleti.
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Domnivim se, Ze i pfes velky podil, jaky v na§em Zivoté tvofi reprodukovani
hudba, vénuje se nékterym jejim aspektim mald pozornost. Midme-li tvofit snim-
ky, které budou schopné reprodukovat hudbu srozumitelné a pfitom nebudou
pfili§ zavislé na prostoru, v némz budou piehriviny, musime jiz pfi nahrivini
myslet na to, abychom ovladali prostor, v némZ natiéime, a nedopustili, aby on
ovladl nis. Milokdo se v praxi zabyva otidzkou vztahu prostoru zachyceného na
nahrivce a prostoru, ve kterém bude snimek reprodukovin. Nelze samoziejmé
predvidat podminky, za kterych si kazdy, kdo si koupi uréitou nahrivku, bude
své CD ptehrivat. MiZeme v§ak vytvofit uréity standard, ktery vylouéi nejhorsi
mozné varianty. Vim, Ze se to v podstaté déje, aviak je tu stile mnoho nahodilos-
ti, improvizace a kompromisa.

K tomu, abychom vytvofili dspé$ny snimek, jehoz zvuk by nis uspokojil,
zaroven korespondoval s pfisluinym hudebnim Zinrem a navic by byl sluditelny
s nejraznéjim typem mistnosti, v nichZ bude prehrivin, potfebujeme vyhovujici
studio, které mé spie neutrilni charakter. To znameni, Ze se nevyznaluje vyraz-
né individualizovanym dozvukem, pfitom viak umozZiiuje plné barevné vyznéni
snimanych instrumentd, nepotlaéuje vysoké ani hluboké kmitoéty a jeho velikost
je pfimo umérna poétu Géinkujicich hudebnikt. Dilezity je zde vzijemny pomér
stran, v némz zejména vyska hraje dlohu rozhodujici. Jakkoli rozsihlé studio
s nizkym stropem pfedem odsuzuje veskerou snahu k nedspéchu.

Chceme-li vytvofit onen virtudlni prostor snimku, musime zaéit autorskym
zdmérem, tedy partiturou, notovym zipisem. Nesmime zapominat na skuteé-
nost, ze pocitime s koneénou dpravou zvukovych pomért az na zivér praci, pfi
koneéném michani. Studio, které jsme z tohoto diivodu zvolili, neumoziiuje
hudebnikim, resp. dirigentovi zcela bezpeéné odvazovat dynamické poméry
jednotlivych néstroji a néstrojovych skupin. Rozhodujici slovo tu proto mi
hudebni i zvukovi rezie. Ov§emze plati, Ze pokud je v rezii slydet uceleny a pie-
svéd¢&ivy obraz hudebni partitury, nedojde pfi koneéném michéni snimku k Z4d-
nym potiZzim a snimek bude znit pfirozené.

Pokud jde o dynamické proporce, neobejdon se pri nabrdvdni beg jistjch korektur ga
sddnyjch okolnosti, tedy ani v pripadé, $e nabrdvime v sdle, jebos akustika bobaté ,vraci®
guuk orchestru nebo souboru a je Zddouci achytit ji na sagnamu. To bjvd nékdy jadrem
sporu nékterych dirigentii s regii. Stésuji si na nepFijatelné sdsaby do své koncepce, $ddd-li
regie napt. dynamické korekce, a dogaduji se stejné bobatého a stavnatého vuku, jak se jim
Jjevi v sdle. Newvédomuji si pFitom, e qunkovy dimam je limitovdn celon #adon véci, od
mikrofonti ag po zagnamové arizent a e bude pripadné dodatecné upravovdn. Na tom Ize
gdroven ilustrovat, jak nesnadno definovatelny je rogdil mezg prostorem redinym a virtu-
dlnim. Dynamiku Ize reprodukovat pouse v rdmci onéch technickych limiti, nedostatek
tretiho prostorovébo rogméru lze simulovat rogdilnon vyddlenosti mikrofonii od jednotli-
vych skupin ndstroja atd.
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Uceleny a vyvazeny obraz nahrivané hudby neni jen otidzkou dynamickych
poméra. Tak zvané suché studio, v némz uvazovanou nahrivku pofizujeme,
obvykle neposkytuje hudebnikiim dostateénou kontrolu nad celkovym obrazem
a pfedevsim nad vyrazovou strinkou interpretace, resp. nad mirou toho ¢ ono-
ho vyrazového prvku. Opét to musi byt rezie, kterd uhlid4 potfebnou miru inten-
zity vyrazu, aby v$e dobfe zapadlo do celku. Je tfeba rovnéz vzit v dvahu relati-
vitu dynamiky jednotlivych néstroja.

ProtoZe se ndm jedn4 v prvé fadé o jasnost a srozumitelnost zvukového obra-
zu, o jeho naprostou ¢itelnost, nebot privé to by mélo odliSovat dobrou nahrév-
ku od Zivého provedeni v akusticky primérném sile, musime neustile uvazovat
nad partiturou o tom, co autor svym zipisem zamyslel. Rozvézit dtleZitost jed-
notlivych pasem, rozeznat dilezZité prvky od méné vyznamnych a zcela podruz-
nych. Vysledkem nesmi byt snimek, ktery je sice jasné &itelny ve viech detailech,
aviak postrida potfebnou miru zvukové soudrznosti.

Skladatelé minulosti neméli pragddnou gusenost s reprodukovanym gnénim své bud-
by. Jejich mysleni vychdzgelo pouge e skusenosti s Zivou akustikon. Ve starsich partiturdch
se miieme proto setkat s takovymi detaily (napr. vedeni blasi), které, nible vyragnény
blizkosti mikrofonu, prosté negnéji dobie a je tFeba se jim p¥i michdni vybnout téeba tak,
e je dynamicky potlacime.

V podstaté by nemélo byt dotéeno zakladni rozsazeni hri¢a ve studiu, vyply-
vajici z tradic a zvyklosti. Zde je oviem tfeba si uvédomit, Ze pravé v dobé, kterd
tak pfeje nejriznéj§im revivalistickym snahim o historicky pouéenou interpreta-
ci, virtudlni realita nahravky umozfiuje simulovat nejraznéjii fiktivni prostory,
historicky odpovidajici uréitému slohovému obdobi. Vzdyt vétsina dnes hrané
hudby se provozuje v silech, stavénych v druhé poloviné 19. stoleti k uvidéni
hudby tehdy soudobé a je tedy pro hudbu jinych obdobi nevhodna.

Celé toto mé uvazovini sméfuje k otizce, zda nenastal &as zabyvat se koncepci
zvuku hudebnich nahrivek umélecké hudby svobodnéji, nezavisleji na zvyk-
lostech, které vétsinou panuji pfi Zivych hudebnich produkcich a snad i na Grov-
ni exaktnéj$iho uvaZzovini o celé véci. Jiz zminény fakt, Ze hudebni nahrivka se
stala fenoménem zcela autonomnim, ne uz nutné zavislém na zvyklostech zivé
produkce, mluvi pro to, aby se zvukovi koncepce snimku stala integrilni souéasti
interpretace jako takové. Neznamendi to, Ze takto koncipované hudebni snimky
zcela vytladi onen tradiénéj$i pfistup k tvorbé zvuku, ten, ktery si zaklada na co
nejzivéj$im zachyceni atmosféry uréitého realného prostoru. Stejné tak to nezna-
mend, ze nahrivka postupné zcela vytladi Zivé provozovini hudby. Spi$e naopak,
mozn4 Ze pravé autonomie nahravky zpusobi, Ze pfi zivé produkci dojde k uréi-
tym posuntim ve prospéch vétsi autenticity prostfedi v souladu se stylem hrané

hudby.
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