Nékolik tivah nad ,,prostorovosti”
hudebnich struktur

Milos Hows

Uvahy o hudebnim dile jako o artefaktu prostorového charakteru navozuji
fadu redlnych a imaginérnich pfedstav spojenych s jeho existenci. Poéinaje dvoj-
rozmérnym, plodnym hudebnim zipisem a konée lidskym prostorovym slyse-
nim. V souvislosti s hudbou miiZzeme hovofit o ttech modalitich prostoru:

1. akustické,
2. hudebné strukturni,
3. interpreta¢né receptivni.

Akustické dispozice redlného prostoru, hudebni struktura a jeji rozeznéni
v interpretaénim pojeti a posluchac¢ové védomi netvoii samoziejmé uzaviené
dimenze prostorovosti a v procesu ,tviirce—interpret—poslucha¢® se vyznamné
ovliviiuji. Skladatel pfi tvorbé respektuje akustické piedpoklady a ziroven
vychézi z uréitého interpretaéniho idealu své doby. Interpret pfi koncepci svého
pojeti vychizi z hudebni struktury, akustickych dispozic a trovné receptivnich
schopnosti dobového posluchaée. Vysledné umélecké sdéleni skladatele a inter-
preta, kromé jiného, poéité se zikladni receptivni schopnosti posluchade a tou je
pamét. Pamét formuje celkovou prostorovou piedstavu, ve které hudebni tvary
vytvafeji diléi ¢asoprostory budouciho, sou¢asného a minulého, tedy vnitiniho
oéekavini, momentélniho prozitku a navrati k nému. D4 se fici, Ze naruseni kte-
rékoli z modalit prostoru poznameni ,,Zzivot“ hudebniho dila a vysledny estetic-
ky prozitek.

Chtél bych se zastavit u pojeti prostoru v hudebnich strukturich. Pro §irsi
zibér vah bych rid pfed tuto problematiku heslovité pfedsunul nékolik piikla-
dd, dokumentujicich, jak do hudebniho strukturovani a tvarovini vyznamné
zasahovala akustika konkrétniho prostoru.

Asi nejzniméj§im piikladem determinace ,prostor—struktura—interpretace”
je akustika kostela a echo technika, pfipadné dvojsborova technika tzv. benétské
Skoly. V symbiéze s prostorem kostela a ,,duchem® néstroje vznikal napt. i fresco-
baldiovsky a bachovsky varhannitoccatovy styl. Pozadavek hry v plenéru v 18. sto-
leti formoval specifickou strukturu a Zinry dechovych harmonii. TentyZ aspekt
v romantismu vedl Berlioze k zmnoZoviéni aparitu a k specifickému prostorové-
mu déleni dechové slozky. Vymanéni komorni hudby ze $lechtickych a méstan-
skych salonid do vétsich koncertnich silt se odrazilo v Lisztové klavirni tvorbé a
iniciovalo zdokonalovéni technickych parametri néstroje. Po druhé svétové val-
ce se, tak fikajic, roztrhl pytel s mnozZstvim experimenti s prostorovymi stereo a
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kvadro efekty, hrou prochézejicich hraéa, umistovinim interprett v prostoru na
balkonech, v hledisti, ¢i dokonce mimo koncertni sil. Vznikaly kompozice vyZa-
dujici pro délené ansimbly a sbory vétsiho poctu dirigentd. Smyslem zde nebylo
jen experimentovini s ryze akustickymi efekty, ale i paralelni odvijeni nékolika
hudebné strukturnich prostort (viz Ivesovu , Unanswered question” [ Nezodpovéze-
nd otdgkal, Fiserovy ,,Caprichos“). Tyto experimenty se samoziejmé promitaly do
hudebni struktury a jejiho zipisu, konkrétné napt. do vzniku grafické notace.
Z respektovani prostoru moderni architektury vychéazela napt. Varésova ,, Poema
elektronique”.

Hudebni strukturu chipeme jako hierarchizovany prostor. Pomyslné fezy
timto prostorem piedstavuji konkrétni hudebni tvary. Pfi odhalovéni systémui a
zdkonitosti strukturovini a tvarovéni pfejala analytickd hudebni teorie i uréitou
terminologii exaktnich véd, spojenou s prostorovymi pfedstavami. V tomto
smyslu uvazuje o zvukovém prostoru a dile vymezuje jeho specifické modality a
kvality, jako napf. zvukovy objekt, hudebni blok, harmonické pole, hustota, plas-
ticita, symetrie atd. Podobna terminologie se objevuje i v oznadovani charakte-
ristickych typa rozvijeni hudby, jako napf. fetézeni, budovini, konstruovani.
V souvislosti s vjtvarnym uménim tvoii zajimavy analyticky prostor problematika
hudebni perspektivy, tj. o techniky zvyraznéni a naopak potlaéeni nékterych vrs-
tev a tvart struktury.

Sledovini prostorovych kvalit hudebni struktury maze zahrnovat rovinu ver-
tikalni a horizontalni. Vertikilni rovina navozuje predstavu kolmého fezu napfi¢
vrstvami struktury, a jde tedy o jeji diléi vysek. Horizontilni rovina sleduje pro-
storové uspofidani jejiho celého pribéhu. Vizualizaci tohoto pribéhu, uspoii-
dani a konkrétniho tvaru naznaéuje plo$ny ¢ prostorovy tektonicky graf.

Obé¢ roviny zaznamenaly ve vyvoji hudby kvantitativni a kvalitativni narast.
Meéfitelné hledisko kvantity miZzeme obecné charakterizovat jako vyvoj:

— od drobnych, nékolikataktovych ttvard k mnohahodinovym projektim,

— od hudby, pohybujici se v rozsahu tercie ¢&i kvinty, aZ ke skladbim, vyskové

rozprostfenym mezi prahy slysitelnosti a ténové srozumitelnosti.

Hledisko kvality charakterizuje vyvoj technik rozvijeni a zaplfiovini zvukové-
ho prostoru. Lze jej v hrubém zobecnéni vyjadfit formulaci - od chorilniho jed-
nohlasu k dvanéctiténovym a mikrointervalovym objektim.

Jak z pfedchoziho vyplyva, vertiklni rovinu prostoru zastupuje pfedevsim
vyska t6nd, ténovy rozsah. Neméné dulezity je zde i témbr. Kromé tradiénich
prostorovych asociaci — nahofe—dole — miZeme uvazovat o svétlosti ¢ temnosti
zvukového prostoru. Zpév chorilu v oktdvovém unisonu muzskych a chlapec-
kych hlast chipeme spise jako kvalitu témbrovou. Av§ak organum ,notre—dam-
ské skoly“ zaujme Sirokym a nevyplnénym prostorem mezi chorilnim ,,pedilem®
a vysoko polozenym duplem ¢&i triplem. AZ struktura renesanéniho étyf—pétihla-
surovnomérné zapliuje tradiéni prostor od basu k diskantu. V klasické harmonii
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je prostorovi piedstava spojena jiz se zdkladnimi harmonickymi pojmy, jako po-
loha a obrat akordu, jeho §iroka ¢ tésné rozloha.

S rozvojem instrumentalni hudby ziskala na vyznamu technika instrumentace -
uméni zaplfiovini vertikilni i horizontilni roviny zvukového prostoru, jeho
témbrové diferenciace pfi zvyrazfiovani ¢ potlaéovani vrstev. Nemaly vyznam
v jejim vyvoji spoéival privé na poznivini témbrové prostorovych kvalit nastroja,
jejich rejstfika a kombinaci. Napf. zdvojovini primia hoboji a bast fagoty patfi
k tém nejstar§im. V uréitych momentech vyvoje nachizime drobné a nebo vice
nipadné instrumentaéni nipady, vybocujici z konvence prostorové sazby. Napfi-
klad W. A. Mozart v zévéru prvni véty Symfonie D dur ,Pragské” necha primy a
sekundy hrat ¢ast tématu v rozloze takika tfi oktdv. Tento $iroky prostor vypliu-
ji ve stfedni poloze Zesté. Ndpadna absence stfedniho pisma a $iroky prostor
mezi basy a vysokymi hlasy v uréitych tsecich ,, Fantastické symfonie” zaujaly kriti-
ku jiz pfi prvnich provedenich Berliozova dila. Prostorové témbrové efekty
Debussyho partitur tvofi velkou kapitolu instrumentaéniho uméni atd.

Zde jsme se vsak jiz dostali do problematiky rozvijeni, tedy do hlediska hori-
zontilni roviny. Rozmach hudebnich struktur vyzadoval kvalitativni vyvoj umé-
ni élenéni zvukového prostoru. Poznini, Ze éim vétsi je prostor, tim vice se musi
¢lenit, je zdkladnim vychodiskem stavby dila. Techniky prostorového ¢&lenéni
homofonni hudby poéinaji jiz od zdkladniho stavebného kamene, od prostoru
tématu. Z pohledu celku je pochopitelny rozdil mezi Haydnovou osmitaktovou
periodou, Berliozovou étyficetitaktovou idée fixé a prostorem Mahlerovych témat.
A stejné mZeme vést srovnavaci paralelu ve zminéném uméni rozvijeni a élenéni
prostoru — v raném klasicismu zaloZzeném na opakovini kratsich myslenek, tech-
nice mannheimského vilce &i ndhlého zhusténi prostoru v unisonu — na vy$§ich
stupnich vyvoje rozpindnim prostoru, nariistinim tematického kontrastu a evo-
luénosti, naru§ovinim zvukového prostoru mnozstvim generilnich pauz, fermait,
témbrovymi a dynamickymi zménami, zménami hustoty bloku, vkladinim tem-
pové odli$nych blokt a u Mahlera dokonce kombinaci bloki Zinrové odlisnych.

Imitaéni polyfonie pfinesla techniku postupného rozvijeni a zapliiovani pro-
storu, perspektivu do popredi se vynofujicich nipadnych tématickych hlav a do
pozadi se noficich protivét. Dramaticky Géinek tésny spoéivé také na pocitu tés-
niciho se zvukového prostoru a naopak zklidnéni v zdvéru pfinasi v prostoru §iro-
ce rozlozena basovi prodleva.

V uréitém vyznamu se prostorovost muize projevit jiz v kvalité struktury, skla-
datelem tvarované. Pocit $ir§itho prostoru navozuje pentatonika, celoténova fada
¢i nékteré umélé mody. Naopak dzky prostor pfinasi chromatika. Napfiklad zndmy
FiSerdv modus 11411, tvofici strukturu sborovych ,Caprichos“ & orchestrilnich
w»Patndcti listii podle Direrovy Apokalypsy“, nepodmitiuje jen melodické a souzvu-
kové tvary. Skladatel specifi¢nost tohoto materidlu vyuziva k ¢astym strukturné
prostorovym efektim mezi kontrastnimi pasmy velkého a komorniho sboru.
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Sirokou diskusni oblast, v souvislosti s hudebnimi tvary a prostorovymi pred-
stavami, navozuje sledovini vlivu mimohudebni symboliky na hudebni struktu-
ru. O baroknich rétorickych figurich a ikonické melodice, odpovidajici predsta-
vim nahofe—dole, bozské—pozemské atd., existuje bohati literatura. Nékteré
z téchto typa struktur pfetrvaly az do 20. stoleti pfedevsim u skladateld s roman-
tickfm hudebnim vyjadfovinim. Podobnou ikonickou melodiku nalezneme
napt. ve sborech J. B. Foerstera (typy textt — ,, Pobléd k nebi— upad v prih“) a nebo
pfimo v tématu Novikovy symfonické basné ,,V Tatrdch”, tvarové navozujici pied-
stavu horskych stita.

Barokni hudba rozvinula i zvukovou perspektivu navozujici pfedstavu pfibli-
Zovani a vzdalovani. Tak je napf. zkomponovén slavnostni sbor v Hindelové orato-
riu ,,Juda Makabejskj“. Podobnou prostorovost a perspektivnost vlozil V. Novik
do hudby &asti , Kdysi“ z , Jiboceské suity“. V Hindelové piipadé k tomuto efektu
dochazi jednoduchym pfididvinim a ubirinim poétu zpéviki. U Novika jde
o slozité&jsi procesy zahu$tovini a zfedovini struktury. Hustota zvuku navozuje
ptedstavu prostoru v symfonické basni ,Z ceskych lubi a hdju“. S hustotou zvuko-
vého prostoru, €lenéného proménami metrorytmickych impulst, je v hudebni
perspektivé spojovéna predstava jedouciho vlaku Honeggerova ,, Pacifiku 231°.

Neni profesiondlné slu§né natahovat prostor tohoto pfispévku kompilaci
cizich a dobfe znimych myslenek, aviak stejné netaktni by bylo na zavér aspori
kritce nepfipomenout Jane¢kovo pojeti hudebni tektoniky, v némz detailné roz-
pracovavi techniky rozvijeni a zapltiovani prostoru blokd, jejich umisténi ve zvu-
kovém prostoru atp. Jane¢kovy strukturni dvahy braly na zfetel i prostor inter-
pretaéné receptivni. Pojmy jako relaéni a syntetické myslenky, scelovaci myslenky,
reminiscence, anticipace atp. souvisi pfimo s prostorem v posluchaéové paméti a
se strukturnimi vztahy, posilujicimi jeho orientaci v dile.

Je celkem pochopitelné, ze fada Jane€kovych tvah byla pouze naznacena a
vzbudila pozornost a dalsi teoretickou aktivitu. Z aktualnich témat napf. uvedme
problematiku hudebniho prostoru a hustoty tektonickych, rytmickych aj. impul-
sd, prostoru a hustoty harmonického pohybu atp.

Jane¢kovy dvahyjiz nesly do hudbydruhé poloviny 20. stoleti, a tak jen heslo-
vité naznaéme prostorovou problematiku nékterych projevia Nové hudby. Alea-
torika pfinesla uréitou hru s hudebnim prostorem, jeho vypltiovinim ad libitum.
Princip momentové formy umoziiuje vstup a vystup z hudebniho prostoru rov-
néZ ad libitum. Prostor v posluchaéové paméti orientuje pouze na pfitomnost.
Podobné je tomu v minimalismu, v homogennim a prostorové statickém zvuko-
vém proudu.



