Harmonické pole
Vladimir Tichy

Vychozim podnétem k nisledujicim ivahim byla naléhavé pocitovani potfe-
ba hledat kli¢ k harmonické analyze hudebni feéi, vzniklé v disledku vyvoje po
»tristanovské krizi“, tedy hudebni feéi, o niZ obecné soudime, Ze je organizova-
ni na zcela jinych principech vybéru a organizace ténového materiilu, nez jaky-
mi jsou principy klasicko-romantické harmonie.

Hned v dvodu je zfejmé tieba hledat cestu k dohodé, jak spoleéné rozumét
pojmu harmonie. Mluvi se napt. o tom, Ze v hudbé, o niZ je e, jiz nejde o har-
monii, ale o systénzy (dodekafonie, serialismus, aplikace matematickych postupt
na vybér ténového materiilu a na organizaci hudebni struktury viibec apod.). Je
mozné poloZit si otizku, zda lze jesté v hudbé druhé poloviny 20. stoleti mluvit
0 harmonickyjch funkcich, nebo zda je tfeba pro vyklad pisobeni souzvuki v hu-
debnistruktufe hledat zcela jiny vyklad a pojmenovini, anebo - zda se nejevijako
smysluplné tradiéni pojem harmonické funkce zachovat, av§ak rozsifit jeho obsah
o nové skuteénosti.

Stravinskij prohlisil, Ze slysi tonilné hudbu Webernovy Symfonie op. 21: ,,Sly-
$ime uz mnohem vic v harmonii téchto skladeb, harmonickych podle netonilniho
systému. Ja dnes napiiklad sly$im tonélné celou prvni vétu Webernovy Symfonie
(nejen to proslulé misto v ¢ moll) a melodicky ji asi kazdy sly3i tonalnéji nez pted
dvaceti lety.“ V podobném smyslu se v osobnim rozhovoru vyslovila k dané otizce
celd fada soudobych skladateld.

Abychom se vyhnuli nedorozuméni, bude vhodné se dohodnout, co rozu-
mime tonaliton.

Tonalita v klasickém pojeti je vlastnost harmonické véty, projevujici se jeji pfi-
sludnosti k uréité téniné (Hradecky).

Pro autora tohoto terminu Frangoise Fétise je tonalita v podstaté synonymem
tininy: ,Pfiroda nepfedklida nasemu hudebnimu smyslu nic vic, nez jen mnoz-
stvi tond, které se od sebe lidi vyskou — kromé jinych vlastnosti oviem. Tyto tény,
samy o sobé neuspofidané, uvadi v logicky vztah teprve nase inteligence za sou-
¢innosti citu i vile a pofdda je do riznych fad, z nichz kazd4 odpovida urdité usta-
lené soustavé predstav. Touto cestou, tedy vnitini ¢innosti podle zikont naseho
ducha, vznikéd tonalita. Jejim vnéj$im vyrazem pak jsou obé tradi¢ni stupnice
novodobé hudby, stupnice durov4 a mollova.“(1831)

V klasickém pojeti tonality se zduraztiuje nezbytnost kadence jako akordické-
ho sledu, jednoznaéné definujiciho téninu (Hradecky).

Otakar Sin definuje tonalitu: ,Tonalita jest E. Fétisem zavedeny nizev pro roz-
§ifeny pojem toniny. Harmonicky obsah téniny se neomezuje pouze na dogkilné
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a alterované akordy, nybrz t6nina se napliiuje téZ akordy a jejich spoji z jinych
tonin. Harmonicky proud vyboéuje amoduluje do ténin jinych, aviak vzdy se zase
navraci do téniny hlavni. Tonalita je vlastné formalnim rozsifenim t6niny na harmo-
nicky obsah delsich hudebnich vét. Definuje-li se ténina jako vztah akordu k jedno-
mu zdkladnimu akordu jako ténice, byla by definice tonality: vztah viech ténin,
jimiz skladba probihi, k jedné téniné hlavni. Jako jest harmonickym centrem t6-
niny akord, tak jest tondlnim centrem tonality ténina.“ Pro Sina je tedy tonalitou
v podstaté kadenéni organizace na vy3§i hierarchické tirovni (,kadence ténin®).

Moderni pohled pfedstavuje obecni definice K. Risingera: ,Pod pojmem
tondlni harmonie rozumim takovou hudebni fe¢, kterd obsahuje centrum dané
jednim uréitym ténem, piipadné akordem na tomto ténu postavenym."

V téchto souvislostech lze privem polozit otizku: je jesté v takovémto pojeti
Wagnertv Tristan tondlni hudbou, jsou-li sice tonélni vztahy sledovainy v postu-
pu od téniny k téniné, avsak jedind hlavni ténina a z ni vyplyvajici centrum chy-
bi? — Podobnou otdzku je mozné poloZit jiz o Rejchovych fugich.

Novou skuteénost v posuzovini tonality pak piedstavuje pojem atonality, kte-
ry pfineslo 20. stoleti — zejména pfi posuzovini jevl, vyvijejicich se v nidvaznosti
na Tristana, ale také na hudebni jazyk Debussyho a Brahmse (Webern, Cesta ke
skladbé 12 tény). Zrozeni a existence pojmu atonality bezpochyby neztstalo bez
zpétného vlivu na chipini obsahu samotného pojmu tonalita. Odpadl pozadavek
kadence, protoze bylo zfejmé, Ze harmonické vztahy, definujici centricko-hie-
rarchickou harmonickou strukturu, nemusi byt vyjidieny pouze kadenéné (viz
Mahler, Wagner, Skrjabin aj.)

Emil Hradecky soudi: ,Hudbu, jejiz souzvuky jsou uspofidiny tak, Ze je
nedovedeme zafadit do vZité soustavy tondlnich vztahi - coz je totéz, jako kdy-
bychom fekli, Ze nedovedeme jejich souvislost a smysl kontrolovat téninou, tako-
vou hudbu nazyvime hudbou netonélni, nebo téz — méné vhodné, ale ¢astéji —
atonalni.”

Karel Janeéek nedefinuje tonalitu, nybrz atonalitu (jeho nézor na tonalitu Ize
pak odvodit ,pievricenim znamének®). Atonalita je bezfunkénost. ,,Atonalni
systém neutvoiime prosté tim, Ze z tonlné uvolnéného (funkéné ne zcela urdité-
ho) systému odstranime téniku, k atonalité dospé&jeme jenom v tom ptipadé, kdy
po odstranéni téniky neni mozno Zzidny jiny akord za t6niku povazovat. Z toho
pak plyne, Ze piisné bezfunkéni (atonéln{) hudba mtiZe byt utvotena jen za ostra-
zitého pomijeni znakd, jez by mohly nasvédéovat jakymkoli funkénim vztahim.
Ryzi hudba atonilni je tedy rafinovany produkt vestranné negativniho postupu
vidi ustalené, vzité zakonitosti. (...) i vzimérné jako atondlni tvofené hudbé lze
nalézt dosti spolehlivé funkéni vztahy. Proto prohlasuji téz néktefi teoretikové, Ze
atonilni hudba vlastné ani neni mozni, Ze veskerd hudba je tonilni, byt nékdy
s funk&nimi vztahy nadmiru uvolnénymi.“ (srov. nize Schénberg).
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Pro leckoho miiZe znit pfekvapivé nizor Arnolda Schénberga: ,,Jsem hudebnik
anemdam s atondlnem nic spoleé¢ného. Za atonalni by mohlo byt oznaéovino pou-
ze néco, co viibec nema4 nic spoleéného s existenci ténd (...) Vse, co povstiva z jed-
né fady, at uZ je to vytvofeno pomoci pfimého vztahu k jedinému zékladnimu t6-
nu, nebo sloZitymi vazbami, tvoii tonalitu (...) Tonalita mbzZe byt bud hmatatelni,
priikaznd, nebo mohou byt takové vztahy temné a téZko pochopitelné, dokonce
nesrozumitelné. Ale za atonilni se d4 oznadit néjaky vztah tona pravé tak tézko, jako
kdybychom chtéli nazvat vztah barev aspektrilnim nebo akomplementirnim.”

Schénbergovu vyroku je tfeba rozumét takto: ton je mu elementem, schop-
nym vytvéfet hierarchické vztahy (nebo jesté lépe — neschopnym je nevytviéiet),
jinak feéeno — znéji-li tény, existuji i jejich vzdjemné hierarchické vztahy, tedy to,
co se pravé snazime pojmenovat a pochopit. O téniné oviem Schonberg zimérné
a privem nemluvi: ta byla pro ného - zejména v jeho dobé - pfilis spojena s pred-
stavou kadence, a o ,kadenéni“ tonalitu Schénbergovi v téchto jeho tvahich
véru nedlo.

Pokusme se o vlastni charakteristiku (radéji nez definici) fenoménu tonality.
Z uréitého thlu pohledu se nim muze vztah tonality a atonality jevit podobné,
jako se matematikovi jevi vztah kone¢na a nekoneéna: jako dvé navzijem proti-
lehlé polarity, z nichz prvni (tonalita, koneéno) je redlné dosazitelnd nasemu
plnému praktickému poznani, uchopeni, zatimco k druhé (atonalité, nekoneé-
nu) se mizeme do nekoneéna ptibliZovat, nikdy ji viak nelze plné dosihnout.

Anebo jiné, metaforické pfirovnini: pfedstavme si tonalitu jako jediné velké
zrcadlo a atonalitu jako zrcadlo, rozbité na tisic stfepii. Rozbitim zrcadlo neza-
niklo, pouze se zménilo na tisic zrcadélek, v nichz mzZeme tisickrat, mnohdy tor-
zovité, ale presto — spatfit svou tvaf. Zda se, Ze na$im pfedstavim bude nejvy-
stiznéji odpovidat charakteristika tonality jako uplatnéni principu centrické
hierarchie pfi organizovani harmonického déni v hudebni struktufe, a to na néko-
lika vz4djemné nadfadénych & podfadénych drovnich ziroveri. V klasické tonalni
harmonii, pro niz je charakteristické kadenéni utvafeni tonilniho védomi, je
tonalni harmonie Gzce propojena s formou, kterdi ma rovnéz centricky hierar-
chicky charakter. Fungovini a pfehlednost takto uplatnéné centrické hierarchie
Ize pfirovnat k fungovini a prehlednosti hierarchie, pofddajici planetirni systém
sluneéni soustavy. Kolem centra — Slunce (hlavni t6nina a jeji ténika) se pod vli-
vem jeho silné gravitace pohybuji planety (vedlejsi téniny, funkéné se vztahujici
k toniné hlavni{), kolem planet krouZ{ satelity (harmonické funkce jednotlivych
ténin), jejichz gravitaénim polim podléhaji opét mensi hmotn4 télesa (melodic-
ké tény). Na rozdil od piehledné klasické kadenéni tonalni hierarchie, srovnatel-
né s hierarchii, pofddajici sluneéni soustavu, jevi se nim pak tonélni hierarchie
hudby po Tristanovi (chceme-li rozsitit pojem tonality i na tyto jevy — v duchu
citovanych vyrokd napt. Stravinského a Schénberga) jako srovnatelné s hierarchif
jiného kosmického ttvaru - galaxie, nepfehledného, mnohotvirné a mnoho-
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znaéné vnitiné providzaného, komplikovaného mnozstvim elementd, z nichz je
utvafen, aviak pfesto podléhajiciho tymz fyzikélnim zdkoniim gravitace, jako dfive
zminéni sluneéni soustava. Je na nés, chceme-li se pokusit fungovani gravitaénich
sil a vztahti v této galaxii (i v nadi ,galaxii“ harmonie po Tristanovi a jeité pozdéji)
bliZze poznat, anebo zda se rozhodneme na toto poznini rezignovat.

Pro dalsi postup bude zfejmé uziteéné pfipomenout si nékteré skuteénosti,
pozorovatelné pfi analyze hudby — zejména - ale nejen — dvacitého stoleti.

1. Hudebni feé, jez je predmétem naseho pozorovéni (at jiz ji nazveme jako
tonélni, & jako atonaln{), je rozvijena v materidlu temperované chromatiky, tj.
v soustavé 12 zcela rovnocennych tént v rovnomérné rozdélené oktivé.

2. K dosazeni tonilniho charakteru harmonické véty neni bezpodmineéné
nutnéd pfitomnost kadence. Jde napi. o takovéto pfipady vzniku a utvrzovini
centra ,nekadenénimi® zplisoby: mnohonésobny a éasty névrat k akordu, zamys3-
lenému jako centrum, vstupni akord (t6n) anebo zdvéreény akord (t6n) hudeb-
ni struktury, vyznivajici jako centrilni akord (t6n), tonélni struktura o zamléeném
centru, utvareni tonilniho charakteru horizontilniho tvaru ¢&isté melodického
anebo horizontilné-vertiklniho ttvaru polyfonniho (tedy bez t¢asti kadenéni-
ho akordického sledu), postupné procesudlni hleddni a nalezeni ,pevného
bodu® tonilniho centra po poéateénim tonélnim ,,chaosu® v hudbé typu intro-
dukece 1. véty Beethovenovy Sonity op. 111, utvéfeni tonalniho charakteru hudby
typu Tristana a Isoldy, bohaté uplatiiujici mnohoznaéné alteraéné chromatické
vztahy a postupy.

3. Lze si pfedstavit, Ze i hudebni struktura, komponovani nekadenéné, ma hie-
rarchicky nékolikadroviiovy charakter, pfi¢emz si lze rovnéz pfedstavit moznost
absence, resp. oslabeni centrické hierarchie na nékterych z hierarchickych drovni.

Na$im cilem tedy je — pokusit se i v nekadenéné tonilni hudbé o funkéni
vyklad harmonického déni, pfi¢emz pojem harmonické funkce budeme chipat
obecnéji, neZ jak mu rozumime v pfipadé klasické, kadenéné vyjidrené tonalni
harmonie. Hodlime usilovat o harmonickou analyzu i takového materiilu, ktery
nevznikl na zdkladé kompoziéni technologie, vyrtstajici z evropskych tonilné
harmonickych tradic, ale ktery uplatiiuje kompoziéni technologie Nové hudby
(napt. serialismus, moderni modalita apod.) nebo postupy, pievzaté z mimoev-
ropskych hudebnich kultur. Nepopirime oprivnénost eventudlni nimitky, Ze
v takovychto ptipadech hudebni tvorby nebyly harmonické vztahy zimérem, a
pokud vznikly, pak zde existuji pouze jako ,vedlejii produkt®, aviak doddvime,
Ze analyzou se snazime pouze postihnout to, co je skuteéné slyset (co sly3el napt.
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Stravinskij). Koneckoncli — tonalni harmonie vznikla téz jako vedlejsi produkt
polyfonie: Zarlino pojmenoval kdysi trojzvuk, ktery slysel ve vicehlasé vété, jako
akord, a zalal jej pojimat jako harmonickou jednotku, pfestoze skladatelovym
zdmérem byla kompozice sice vzdjemné koordinovanych, pfesto viak pouze line-
arné vedenych hlasa.

Pro pojmenovini toho, co zde chceme uchopit, rozebrat, zjistit, totiz tézko de-
finovatelné funkéni vztahy v nekadenéné traktované hudbé po vyvojové fazi ,krize®
a y,rozkladu® klasické tonality, navrhujeme termin harmonické pole. Jak si je pied-
stavit? Pro nidzornost predstavy a vykladu si dovolme jesté jedno pfirovnani:

Klasickd newtonovska fyzika pojimala prostor jako néco a priori daného, v ¢em
muze — a také nemusi — byt rozprostranéna hmota, jez se v ném nachizi, pohy-
buje, pfeménuje, ajiz prostor poskytuje jakysi yterén®, ,,hfisté“. Hmotna télesa na
sebe ptitom plisobi rozmanitymi silami (gravitace, magnetismus, elektrostatické
sily), které hmota ,vysild“ do svého okoli, ajez si pfedstavujeme a kvantifikujeme
jako tzv. gravitaéni, magnetické, elektrostatické pole (,,néco mezi“ onémi hmot-
nymi télesy). Tyto sily, jimiZ na sebe hmotn4 télesa v prostoru piisobt, jsou poji-
maény spise jako vlastnost hmoty, jako jeji vnéjsi projev, nikoli jako hmota sama.

Naproti tomu moderni fyzika pfichizi s jinou pfedstavou: prostor neexistuje
sim o sobé, jeho existence je mozna pouze ruku v ruce s existenci hmoty. Dile
moderni fyzika zdtraziuje substancidlni charakter onéch gravitaénich aj. sil: gra-
vitaéni, magnetické a elektrostatické pole nejsou pouhym vnéj§im projevem
hmoty, jsou ptimo formou jeji existence (neni hmota a ,,néco mezi®, vie je pou-
ze rozmanitou formou jediné substance, vypliujici cely prostor bezezbytku).

Na zikladé podobnosti s fyzikilnim a matematickym prostorem si hudebni
teorie, psychologie a akustika vytvotily ptedstavu a pojem tdnového prostorn (v této
souvislosti zmiime Helmholtze, Stumpfa, Kurtha, Welleka, Dahlhause, u nis
O. Zicha, K. Risingera). Je az s podivem, jak miZe tato — a& metaforickd — pted-
stava obstit tvéfi v tvaf i modernimu fyzikilnimu nizoru, pfestoze se zrodila jes-
t¢ v dobé pevného piesvédéeni o vieobecné a plné platnosti zikont klasické
newtonovské fyziky. Posudme: ani ténovy prostor neexistuje sim o sobé, nybrz
pouze ruku v ruce s existenci tonl — ténové substance, kterd tento prostor napl-
fiuje, ale také tvofi. Soudasti oné zkoumané substance jsou nejen tény samy, ale
i ono ,,néco mezi nimi“, jejich vztahy, jejich ,gravitace®, ,tihnuti“, tendence ke
sméfovini, k pohybu. Kdyby tomu tak nebylo, nebylo by akordu jako harmo-
nické jednotky a harmonické kvality, byly by jen tfi nebo vice navzijem izolova-
nych t6ntd. Nebylo by harmonickych funkci, byly by jen jednotlivé souzvuky
navzijem sice rizné znéjici, av§ak bez vzidjemného vztahu.

Lze soudit, Ze neni nemozné tradi¢ni metaforickou pfedstavu ténového pro-
storu doplnit o piedstavu onoho ,.gravitaéniho pole® ve svété tont — harmonic-
kého pole - jako oné ,,substance®, kterd napliuje veskery hudebni prostor a dava
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véemu znéjicimu hudebni smysl. Této substanci je radno vénovat pozornost,
chceme-li blize poznat to, o co ndm jde, a to - faktory nekadenéniho utvifeni to-
nalniho védomi.

Jak harmonické pole vznika a pasobi?

Kazdy z téni (zvukd), nastupujicich v kterémkoli okamziku Easového pri-
béhu hudebni struktury, vstupuje do harmonického pole, vytvoreného tény
(zvuky) predchézejicimi, a ziroven se podili na vytvireni harmonického pole,
do néhoz vstoupi tény nasledujici.

Prabézné se vyvijejici tondlné barmonickd situace je v kazdém okamziku regist-
roviana na$im védomim, uvédomovina. Lze také mluvit o stavu naseho tonilné
harmonického védomi v kazdém okamziku pritbéhu hudebniho proudu.

Kazdé dva znéjici tony na sebe svymi poli navzijem ptsobi. Ten z obou tént,
ktery vytvafi siln&j$i harmonické pole, silnéji ovlivni svym polem tén slabsi (pod-
tidi si jej, podmani si jej, ovlivni jej, pohlti jej atd.) — a naopak. Obecné lze fici,
ze silnéj$i harmonicka pole vytvéfeji tony, které znéji hloubéji, na tézsich takto-
vych dobich, v delsich rytmickych hodnotich. Toto obecné tvrzeni se tyka izo-
lovanych ténd, abstrahuje tedy od vahy jednotlivych tént, vyplyvajici z jejich
pozice v rdmci tonélni centrické hierarchie (viha zdkladniho ténu akordu je zaji-
sté vy$si nez viha kteréhokoli daliho ténu téhoz akordu, viha kteréhokoli akor-
dickéhotdnu je opét vyssi nez napt. viha stfidavého tonu, prachodu apod.; exakt-
né formulovany nivod postupu vyhledéni zékladniho ténu jakéhokoli souzvuku
podavi P. Hindemith v Unterweisung im Tonsatz, doplnéni a precisaci Hinde-
mithem formulovanych zésad pfinsi Risinger v Hierarchii hudebnich celkd).

Vztahy v ténovém prostoru (a tedy i v harmonickém poli) se projevuji dvéma
kvalitativné odli$nymi, av§ak navzijem se ve svém pusobeni dopliiujicimi a kom-
binujicimi zptsoby:

a) harmonicko-funkéné, tj. na zdkladé harmonické ptibuznosti & odlehlosti
ténl, dané aritmeticky jejich vzdjemnym kmitoétovym pomérem, resp. mérou
jednoduchosti ¢i slozitosti tohoto poméru,

b) melodicko-distanéné, tj. na zdkladé blizkosti &i vzdélenosti t6nt v ténovém
prostoru bez ohledu na jednoduchost & slozitost jejich kmitoétového poméru.

Jak se tedy podileji jednotlivé zia¢astnéné tény na utvifeni konkrétni tonélné
harmonické situace v nehierarchicky harmonické struktufe? Ktery tén se vice pro-
sadi jako funkéné uréujici? Na tyto otizky samozfejmé neni jednoduchai ani jed-
noznaéni odpovéd, zéileZi na konkrétnim slohovém kontextu, na konkrétnim
podilu posuzovaného ténu na utvireni daného intonaéniho dtvaru apod. Presto
Ize obecné konstatovat, Ze vyznam jednotlivého ténu je nepfimo imérny kom-
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plikovanosti posuzované struktury (pokud jde o poéet hlasd, pocet zia&astné-
nych souzvukd, poéet t6nt jednotlivych souzvukii apod.), a Ze je vétsi, je-li posu-
zovany t6n v hluboké poloze, na tézké taktové dobé, na dlouhé rytmické hod-
noté, anebo podili-li se na syrrytmickém postupu hlast.

K posuzovini konkrétni tonilné harmonické situace jednotlivych t6nt lze
dile pfistupovat z téchto hledisek:

a) v harmonickém poli reprezentuje kazdy tén sim sebe,

b) v harmonickém poli reprezentuje ton (skupina t6nit) akord, tedy harmo-
nickou funkei.

Ukolem analytika je posoudit, na které hierarchické trovni se konkrétni tén,
vstupujici do harmonického pole, funkéné prosadi a projevi, tj. zda ovlivni vyvoj
tonéalné harmonického védomi z pozice zikladniho ténu harmonické funkce jako
jiny akordicky t6n, nebo jako tén neakordicky. Na feseni tohoto problému ne-
existuje univerzilni ndvod. Odpovéd na tuto otizku zévisi mimo jiné i na sloho-
vém kontextu. Pfesto viak neni zcela nemozné pokusit se o formulaci exaktnéj-
$ich podminek (viz vy3e zminény ptiklad Hindemitha nebo Risingera). Obecné
Ize snad fici, Ze je pfirozenou vlastnosti lidské psychiky vylozit si kazdy jev pfe-
devsim tim nejjednodus$im, nejpfimocatej$im zpisobem, rozhodujicim zpiso-
bem se muze také projevit podobnost ¢&i analogie se vieobecné znimymi, kon-
vencionalizovanymi harmonickymi postupy.

Klasickd harmonicka analyza je v jistém smyslu staticka: konstatuje skute¢nos-
ti (t6ninu, harmonické funkce, Gpravu souzvuki apod.) v jejich prosté existenci,
jako by neexistoval &as, jako by byly rozmistény v prostoru.

Teorie harmonického pole umoziiuje pozorovat piimo proces slyseni a vni-
mdni v &ase: sleduje proces vzniku, vyvoje tonidlné harmonického védomi na
zikladé rozboru tonilné harmonické situace v kazdém okamziku. Harmonické
pole neni permanentni neménny stav, nybrz proces, ktery se kazdym okamzi-
kem vyviji a proméniuje. Spoluvytvifeji je viechny hierarchické drovné: nejsta-
bilnéj$i a nejméné proménlivé je pfitom makrotonalni védomi, nejproménlivéj-
§i je védomi mikrotonilni.
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