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Témbr péveckého sboru
Ke strukturnim a jinym aspekt@m barvy zvuku

Mzlos Hons

Hudebnéteoreticky slovnik i tzv. muzikantskd hantyrka pouZivaji k charakte-
ristice barevnych kvalit sborového zpévu rozliéné terminy. Od obvyklych adjek-
tiv, srovnavajicich zvuk s kvalitami hmoty, barev, plochy a prostoru (napf. barva
svétlda temn4, fidk4 a sytd, mekk4, hladk4, ostra, izk4 a Sirok4 atp.), k ryze hlaso-
vym aspektim (napt. barva hrudni, hlavov4, falzetovs, fistulova), az k origindlnim
oznac¢enim barevné intonaénich kvalit hlasovych skupin (napt. ostré divéisopriny,
kovové mékké chlapecké sopriny, pedilové spodni basy, meéici vrchni tenory).

Barva hlasu je pfi péveckém i mluvnim projevu jeho nejcharakteristi¢téj$im
zvukovym parametrem. Po staleti hudebni vefejnost obdivovala své idoly podle
specifické barvy hlasu, které v jejich dobé, prostfedi a Zinru zastupovala, mimo
jiné, i uréity zvukové témbrovy ideal.

V nékterych historickych i soudobych hudebnich projevech pak rozli¢né tém-
brové odstiny hlasu pfedstavuji hlavnistrukturni, vyrazovou a nékdy i sémantickou
slozku. Z pohledu séni¢nosti a hlasové kultury mé sborovy zpév svi pfirozeni
i uméleckyrozvijena specifika. Kromé fyziologickych danosti vokalniho projevuse
k nim fadi psychologické a sociologické faktory a také kulturné historické tradice.

Nejsirdi zdkladnu tradi¢né chipaného sborového zpévu piedstavuji ansimbly
amatérskych zpévika. Charakteristickym znakem je spojeni vétiiho mnoZstvi
barevné pfibuznych nesélovych hlast do kompaktni vokélni sazby. Mezi vyspé-
lymi télesy existuji zajimavé témbrové diferenciace, reprezentujici uréitou nirod-
ni & regionalni sborovou tradici. Tykaji se celkového i diléiho formovini témb-
rovych kvalit jednotlivych hlast, barevného splyvini & odsazovini hlasovych
skupin, nepsaného agogického zabarvovini horizontilnich i vertikilnich struk-
tur. Z tohoto pohledu lze v ur¢itych momentech podle barevného projevu roze-
znat sbory némecké, francouzské, anglické, ruské, polské, ¢eské atp. Pfipomei-
me, Ze to neni jen zélezitost jazyka, kompoziéniho stylu nebo originilni hlasové
vychovy. Nepochybné vyznamnou tlohu zde hraje kvalita sborovych aktivit v da-
ném prostiedi.

Sborovi interpretace vyznamnych téles prezentuje kulturné duchovni tradici
regiond. Zipadokfestansky a vychodokfestansky ritus je uchovavin ve specifické
séni¢nosti a koloritu sbord. V tomto slova smyslu se strukturni, interpretaéni a
receptivni dvahy o témbru mohou rozvijet v rozliénych komparacich a polari-
tach, jaké pfedstavuji napf. kultura gregoridnského chorilu a pravoslavny ,zna-
ményj razpév", palestrinovska polyfonie a ruské ,partésnoje pjenie” a nebo sbo-
ry Arvo Pirta a Alfreda Schnittkeho.
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Zpév sboru je, poeticky feeno, projev Zivého organismu. Jeho barva tedy
zavisi na fyziologickych dispozicich a stifim se méni. Z nahrévek, zahrnujicich
delsi ¢asové adobi, tak 1ze rozpoznat fize zrini, kulminace a jakéhosi vyhasinini,
vyéerpéni a inavy hlast. K tomu dochizi zpravidla i pies pribézné dopliiovini
mladymi hlasy, nebot uréujici jidro sboru zlstiva. Po druhé svétové vilce dochi-
zelo s celkovym stylovym vyvojem i k experimentovini s lidskym hlasem a sbo-
rovym projevem. Nebylo ndhodou, Ze se na interpretaci této tvorby podilela fada
skvélych vysokoskolskych sbord. Mladé, ohebné a barevné prazraéné hlasy nej-
lépe vyhovovaly netradiénim souzvukovym i linedrnim konturdm.

Nezanedbatelnym biologickym faktorem pfi posuzovini barvy sborl jsou
rovnéz ontogenetické procesy. Zmény zivotniho stylu a ve struktufe a kvalité po-
travy vedou ke zrychlenému vyvoji déti a ty nasledné k uspi$eni mutaénich proce-
su, k anatomickym proménim hlasového tstroji atd. Vlivem téchto skute¢nosti
dochizi k rychlej$imu vyzrini hlasd, bohat$imu témbrovému spektru atp.

Barvu sboru mohou vyznamné ovlivnit rizné psychologické vyjimeénosti.
Unava po cestovani, tréma pted soutéi, $patn akustika a nevhodné klima nega-
tivné ovliviiuji nejen intonaéni kvality, ale odréZeji se i v témbrovych kvalitich.

Kvalitu barvy ansidmblu ovliviiovalo a formovalo prostfedi pévecké interpre-
tace. Akustika chramové lodi, kiru, slechtického silu, divadla a koncertniho silu
a nebo scény pod Sirym nebem vybizela k plnému vyuziti prostorovych a témb-
rovych dispozic a odtud i ke zméndm ve sborové sazbé. Jak ukazuji nékteré
vyzkumy autentické interpretace, znidsobovini poétu zpéviki bylo mnohdy
vedeno vice témbrovymi hledisky neZ jen dynamikou. Ve druhé poloviné 20. sto-
leti skladatelé experimentovali s rozmisténim sboru v prostoru. Opoustéli tra-
di¢ni zvuk kompaktnich hlasovych skupin a hledali nové témbry rozhozenim a
promichidnim mensich skupinek ¢&i jednotlivet. Uréitou analogii, jako reakci na
romanticky symfonicky zvuk, nalezneme v neoklasicistni orchestrilni tvorbé
Stravinského, Martint aj.

I kdyZ nase strukturni dvahy budou vice smétovat do sborového zpévu a ca-
pella, nelze zcela pominout vliv nistrojové hudby. V pfedromantickych obdobi
tvofily komorni sbory a mensi nistrojové sestavy barevné vyrovnané subjekty.
Polyfonné i homofonné vedené vokalni a instrumentalni hlasy tvofily zfetelnou a
barevné prizraénou strukturu. Také k témto typim neromantické sonoristiky
sméfovaly témbrové experimenty povileéné tvorby, spojujici barvu sboru se
smycécovym kvartetem, s6lovou trubkou, flétnou, zvukovou nahrivkou atp.

Pies viechny dulezité a zajimavé jevy, vstupujici do Zivota sboru a ovliviiujici
barevnou kvalitu jeho projevu, bychom se chtéli nyni vénovat pfedev$im tfem
nejdilezitéj$im aspektim, zastoupenych: — barvou a polohou hlasu,

— barvou vokila,
— barvou sborové sazby.
Netvofi izolované kategorie a na celkové témbrové kvalité se spolupodileji.
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Zatimco vyvoj hudby pfiblizné do konce 16. stoleti uréovaly struktury vokal-
niho vicehlasu, dochizi v dal§im vyvoji a zvldsté koncem 18. a v pribéhu 19. sto-
leti k akceleraci rozvoje orchestrilni hudby. Vyvojové témbrové impulsy se pte-
souvaly do sféry instrumentalnich Zinrt a sborova hudba ustrnula ve své tradiéni
¢tythlasé sazbé, skonkrétnimistylizacemi od unisona, dvojhlasu a v zavéru 19. sto-
leti i bohat$imu délen{ hlast. (Jako zajimavy ptiklad vlivu barvy lidského hlasu a
sborové sazby zde ptipomenime zdvér a ivod findlnich vét Mendelssohnovych
symfonii Skotské a Reformaéni. V obou piipadech se skladatel snazil navodit bar-
vu sboru).

Rozmach sborového zpévu ve druhé poloviné 19. stoleti ptinesl typ velkého
sboru s mnohonisobnym obsazenim hlasovych skupin a s mohutnym barevnym
potenciilem.

Kromé vyjimeénych a ojedinélych udalosti a moznosti je a2 do poloviny 19. stole-
ti sborovy zpév pfevizné zileZitosti komorniho & s6lového obsazeni. Zikladem byl
¢tythlas, jak dokazuje badéni anglického muzikologa a sbormistra Andrew Parrot-
ta, i v piipadé Bachovych pasiji provozovany étyimi ,concertisty“, v nékterych situa-
cich zdvojenych étyfmi ,ripienisty”. Uloha ripienistt nespocivala ani tak v dynamic-
kém jako spiSe v barevném posileni zvuku. Jesté pti pamitném Mendelssohnové
nastudovini MatouSovych pasiji v roce 1829 Géinkovalo pouze dvanict zpévika.

Komorni sestavy oZivila pfedeviim aZ tzv. autenticka interpretace staré hudby
ve druhé pol. 20. stoleti. Inspiraci v malém aZ s6lovém obsazeni nachizeli také
skladatelé neoklasicistni orientace. Piikladem je napf. madrigalové sborova tvor-
ba Bohuslava Marting, vyuZivajici étyf- az Sestihlasé s6lové sazby. Madrigalova,
barevné prizraéni sazba zGstala inspirativni po celé 20. stoleti.

Ptiblizné do poloviny 19. stoleti je sborovy zpév zileZitosti muzskych a chlapec-
kych hlasi (Zenské madrigalové ansimbly, existujici v prosttedi italskych renesané-
nich akademii, jsou naprosto atypickou a ojedinélou vyjimkou). Spojeni barvy
muzskych a Zenskych hlast je pfedev$im fenoménem typu romantického sboru.

Vzicné vyjimky z prvni poloviny 20. stoleti, které vyboéuji z hegemonie tra-
diéni sazby muzského ¢&i smiSeného sboru, nachizime opét v neoklasickych a ar-
chaizujicich tendencich. Tak je tomu napt. v Zalmové symfonii z roku 1930, v niz
Igor Stravinskij nahradil Zensky sbor chlapeckym.

Specificky témbrovy kolorit vokalni hudby 16.—18. stoleti spociva rovnéz na
vyuzivani hlasovych rejstika. V italskych kostelnich sborech pietrval dlouho do
19. stoleti zpév kastrith s charakteristickym muzZskym hrudnim rejsttikem a alto-
vou a soprinovou polohou. V jinych oblastech se pro vysoké polohy uZival zpév
tenort - falzetistd, v Anglii vznikla tradice tzv. kontratenoristd. (V sou¢asné dobé
tento interpretaéni styl skvéle pfedvidi napi. anglicky soubor The Hilliard
Ensemble.) Romanticky sbor vyuzival pfevazné barevné nejznélejsi expresivni
hlasové polohy. Experimenty s krajnimi témbry a hlasovymi rejstfiky v novych
kompozicich pfinasi aZ povileény vyvoj.
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V osobitych tviiréich poetikich piedstaviteld Nové hudby 60. a 70. let dochi-
zelo k nejradikélnéjsi inovaci tradiéniho romantického sborového témbru a roz-
chodu s kulturou bel canta. Ale jiz prvni polovina 20. stoleti pfinesla vyznamné
projevy, souvisejici s novymi typy sborové sazby. V nich je potladovina & zcela
negovina vokélni kantiléna, vyznam textu je v rGzné intenzité pfesunovin ze
sémantické roviny do ¢isté zvukové, fonetické hry s vokaly. Pochopitelné, Ze sbo-
rovy zvukomalebny zpév na neutralni vokély znala jiz ptedchézejici tvorba (napt.
ikonickd zvukomalba v renesanénich madrigalech a chansonech & Debussyho
impresionistick4 zvukomalba zpévu Sirén). Ale autofi povéileénych experimen-
tilnich kompozic zacali s vokélnimi hlasy zachézet jako s instrumenty. Sborové
sazba se barevné organizovala jako orchestrilni partitura.

K éastym technikim a témbrovym polohim pattil sprechgesang a sborové
parlando s riznym odstinénim od barevné jemného drmoleni po expresivni
naturilni projevy. Za jednu z prvnich kompozic tohoto typu miZeme poklidat
extaticky skandované sborové ¢&sti Milhaudovy opery Choeféry (1915) nebo
ostinitné rytmizované a deklamované sbory ve Stravinského Svatbéch ¢&i Orffové
kantité Carmina burana.

Témbrové experimenty s lidskymi hlasy ptekvapovaly napt. posluchade Var-
Savskych jeseni svou zvukovou neobvyklosti. Rozvineme-li toto téma do Sirtho
historického zibéru, miZeme k nému nalézt uréité genetické ptibuznosti s rene-
sanénim ansimblovym zpévem. Pfedeviim madrigal pfinesl do hudby vyrazo-
vost, expresivitu, vyvérajici z obsahu textu, z niboje jednotlivych slov. Zvukova
i sémantické kvalita slov tvarovala hudebni strukturu a ovliviiovala i témbrové
kvality péveckého projevu. Tyto podnéty se ze svétské hudby dostévaly i do
duchovni sféry (napt. duchovni madrigaly C. Monteverdiho, O. Lassa, morilia
J. Handla-Galluse, anthemy G. E Hindela & H. Purcella).

Nase konkrétni strukturné témbrové analyzy smétuji z pochopitelnych divo-
du k tvorbé druhé poloviny 20. stoleti. Z dne$niho pohledu jde jiz o uzavienou
kapitolu a obdobi s nejvétsi vyvojovou akceleraci ve sborovém Zinru. Novitor-
ské pfistupy k barvé hlasu tvofi nejvyznamné;jsi souéist kompoziénich technik a
tvaréich poetik. Na jejich zdkladé miZeme uvaZovat o dvou stylovych vrstvich,
mezi nimiz v§ak ve vét$iné ptipadech nejsou ostré hranice. Zminénou stratifikaci
dokumentuji konkrétni skladby, jejichz vybér byl orientovin chronologii a his-
torickym vyznamem. Jde tedy o reprezentativni sbory vyznamnych &eskych a
evropskych skladatelt. PfiloZzené notové ukizky slouzi ke konkrétnéjim pfed-
stavim a dokresleni kompoziénich technik.



TéEmBR PEVECKEHO SBORU (KE STRUKTURNIM A JINYM ASPEKTUM BARVY ZVUKU)

A) Prvni vrstvu tvofi tvorba, kterd i pfes nejradikalnéjsi techniky respektuje
sémantiku textu. Historicky vyznamnym reprezentantem této tvorby, i kdyz
v z4nru vokélné instrumentélni hudby, jsou T# poemata na Henri Michanxe (1963)
Witolda Lutoslawského. Sborovou sazbu charakterizuje instrumentilni pojeti
vokilnich hlast a vyuziti barevnych efektd konkrétnich zvukd, barvy sykavek a
dalsich neznélych vokala. Autorsky komentit k témbroveé nejprogresivnéjsi dru-
hé &4sti ,Le grand combat® (Velky zipas) dokldd4 toto stylové zatazeni:

»(--.) Le grand combat neni shorovou recitaci. Viechny artikulace (...) od Sepotu po
prudké vikiiky vét (...) maji dzkou spojitost 5 texctem a vypljvaji g bledint jebo nejade-
Fvditnéjsi interpretace.

(W. L. - O viastnyjch kompogicidch, pteklad rozhovoru z roku 1972.
In: Slovensk4 hudba, roé. XVIII, &. 4, 1992, Bratislava)
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Do této stylové vrstvy mizZeme jednoznaéné zafadit i nejvyznamnéjsi ceské
kompozice 60. a 70. let. Sbor Matka (1964) Marka Kopelenta syntetizuje témb-
rové moznosti velkého smi§eného sboru s viznamovymi polohami pojmu matky.
Hlavnim principem sborové koloristiky je ptedeviim price s barvou klastrg,
jejich zahustovinim a ztedovinim, pravidelnym barevnym vlnénim celych sou-
zvukovych bloku a pdsem, ostrym a mékkym nasazovinim hlasi, prosvétlovinim
a zatemfiovanim pomoci otevienych a zavfenych samohlisek atp. Tato skladba
podporuje také dvahy Jaroslava Zicha o specifiénosti tzv.sytosti a disonanéni sraz-
livosti sborové sazby. Klastrové mnohozvuky i s obéasnym uzitim &tvrttént se ve
vokilnim projevu neméni v neestetické zvukové shluky.
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Techniku mihotavych klastrl a barevnosti &estiny a japonstiny vyuzila ve sklad-
bé Kurosio (1968) Ivana Loudova. Témbrovy vyvoj kompozice vytstuje ve sboro-
vou recitaci filosofické myslenky o pomijivosti lidského byti ve srovnini s mot-
skymi proudy.

Obé zminéné skladby dokumentuji zajimavou Zinrovou vrstvu sborové tvor-
by, kterd ve svém oznaéeni pfimo anticipuje dominantni postaveni barvy. Autofi
své dila oznaéili jako sborovou a dramatickou ,fresku®.

Témbrovou dramaturgii dvojsboru Capriches (1966 ) Lubose FiSera pteduréu-
ji vyznamové a zvukové kvality Goyovych poznimek pod grafickymi listy. Opro-
ti dvanicsiténovému materidlu pracuje FiSer jen se Sestitbnovym modem. Odtud
prameni uréitd prosvétlenost a fidkost souzvukovych barev. Ve strukturich od
unisona do zvla$tni mnohovrstevné polymelodiky ziskidvd dominantni postaveni
fonetické kvalita $panélstiny. Na barevné kvalité jednotlivych zvukovych objektt
se podileji pfedeviim kontrasty mékkych, ostrych, tseénych aj. vokala.
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V tvorbé 80. a dalsich let dochizelo k opétovnému navratu kantilény a k syn-
tézdm témbrovych technik s tradiéni sazbou. Duchovni Zinrovou oblast nejvy-
raznéji reprezentuje tvorba Alfreda Schnittkeho a Arvo Pirta. Alfred Schnittke
vnesl do sborového projevu duch a kolorit ruského lidového i duchovniho zpé-
vu. Ve svém Koncertu pro shor (1985) jedineénym zpisobem kombinuje barevné
plochy Siroce rozlozenych akorda s typickou barvou hlubokych pedalovych bast
a vysoko zadrzenych soprini. Priavé zadrzené krajni hlasy a vypliiovani Sirokého
prostoru volnym pohybem stfednich hlast je témbrovou charakteristikou této
kompozice. Vmohutném sborovém unisonu oZivi kolorit ruskych bylin.

Poetika sborové tvorby Arvo Pirta ¢erpé z tradice gregoridnského chorilu a
vokalni polyfonie. Podobné jako napf. v motetech Josquina des Préz je zvukovost
Pirtovych sborl zaloZena na tvarové autonomnosti a barevné diskrétnosti kaz-
dého hlasu. Vokilni linie zbavené expresivity se zvolna vznaseji prostorem a
akordické struktury maji, v duchu skladatelovy poetiky ,tintinnabuli“, vzdy pra-
zraénou, nepfehusténou barevnost.

B) Druhou vrstvu zastupuji kompozice, v nichz lidské hlasy slouzi jako zdroje
novych zvukl a barev bez ohledu na obsahovost a sdéleni. Bohaté ¢&lenéné
16-20hlasé struktury vytvéifeji imitaéni technikou ¢&i volnymi kombinacemi
témbrové plochy, s ndhlymi aktudlnimi kontrasty ¢& s pozvolnym vyvojem. Cetni
predstavitelé tohoto typu kompozice vychizeli z tzv. polské koly. Napiiklad
Diphtongos (1963) pro sbor a instrumentélni ansimbl Wojciecha Kilara nebo smi-
Seny sbor Vox bumana (1971) Tomasze Sikorského vyloZené experimentuji s ne-
znélymi sykavkami a zpévem brumendem. Sikorski na zpasob instrumentélniho
vibrita ¢leni hlasové skupiny do skupinek po dvou a tfech zpévicich. Jeden tvo-
fi intonaéni oporu a dalsi kolem tohoto ténu utvaii v malém rozkmitu palténovi
jemna glissanda.

Na rozmezi obou vrstev je sborové tvorba Gyorgy Ligetiho Sedesitych let. Se
stylové piibuznymi orchestrilnimi skladbami, jako Atmoshéres a Lontano, vzni-
kaji Requiem (1965) a 3estnictihlasy sbor Lux aeterna (1966 ), pro které se objevil
v literatute vyraz ,kontinuitni hudba®“. Obé kompozice vyuzivaji principu imi-
taéni polyfonie, rozvijené v mnohohlasych konturich, v nichZ se harmonicka
slozka méni na barvu, na jakysi ,nekoneény klastr® a organizovany chaos. Pres
dominujici s6ni¢nost Ligeti udrzuje souvislost s textovymi pfedlohami. V Lux
aceterna je chorilni nipév spolu s latinskym textem atomizovin na jednotlivé
vokaly. Tyto zvukové a barevné body se v kinonickém vrstveni rozlévaji v Sest-
nictihlasé sazbé. Pro splyvavost barevnych kontur v§echny hlasy nastupuji velmi
jemné a vyzaduje krajni hlasové polohy, jako je napfiklad zpév bast falzetem.
N4hl4 barevna splynuti hlasid do unisona, dvojhlasu ¢ konsonantniho trojzvuku
tvofi v celé konstrukci hlavni tektonické piedély.
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+ bocca chiusa
° bocca aperia, vocale a

UkAzka €. 4 - T. Sikorski: Vox Humana (1971)
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UkAzka €. 5 - G. Ligeri: Requiem (1965)

Na z4vér se zastavme jesté u jednoho typu skladeb, které nelze vydélit jako
zvlastni stylovou vrstvu. Cerpaji z vymozenosti obou predchozich a ziroven se
svou poetikou odliduji. Pro jejich charakteristiku se je$té jednou vratme aZ k rene-
sanénim sborovym Zinrim. Nové pojeti témbru v tvorbé 60.-70. let 20. stoleti
nezistalo jen doménou sborové tvorby, charakterizované védZnou tematikou,
hutnou, $irokou sazbou a s vyraznymi&i emotivné vypjatymi hudebnimi gesty. Jiz
v neoklasicistni poetice détskych tikadel a pfislovi se po delsi dobé navraci sbo-
rové zpivani spojené s humorem a duchaplnou muzikantskou hravosti. Italski
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UkAzka €. 6 - G. LiGETI: Lux AETERNA (1966)

renesanéni tvorba rozliSovala tzv. vysoky, stfedni a nizky styl. Projevoval se ve vol-
bé literirni pfedlohy, v typu hudebni struktury i zpisobu interpretace. Vysoky,
vzne$eny styl pfedstavovalo moteto — disledné polyfonicka struktura vizného
vyrazu a obsahu. Nizky styl reprezentovala villanella a stfedni madrigal — nejvyse
ocefiovany styl, spojujici oba krajni pély. Urovni a obsahu textu a jeho zvukové
kvalité odpovidal i pévecky projev a specifické zabarveni hlast. Zvl4sté ve sbo-
rovych villanelich mély témbrové deformace hlast vyznamnou roli pfi bezpro-
sttednim podtrZeni komié¢nosti textu. MiZeme zde hovofit o zvukové parodii,
v niZ vokalni ansimbl hlasovymi témbry navozoval rozli¢né nilady rozpustilosti,
vasnivé naléhavosti, komické viZnosti, parodoval hlasy zvifat, déti, hddavych sta-
fen a tvrdohlavych sleéen, vtipné podtrhoval néfedi cizinct ¢éi oblibené vulgaris-
my. Barva jednotlivych hlast i celého ansimblu tvofila dilezity aspekt pfi jakémsi
»prepindni” mezi nizkym a sttednim stylem, tedy do polohy uslechtilého a vzne-
Seného projevu s nezbytnym ,affetuosso” zabarvenim jako pfi vzruiené mluvé.
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Tato sborovi poetika oziva naptiklad v Sibenicnich madrigalech (1962) Jana Rych-
lika nebo v pfedlohou spfiznéném cyklu Guten Morgen, Stern (1973) Jana Kapra.
Dadaistickd, nonsensovi poezie Christiana Morgensterna v bésni Veliké Laluld na
umély, nesmyslny jazyk nebo v grafickém beztextovém Noénim rybim zpévu pii-
mo vybizela k témbrovym experimentim. V posledné jmenovaném sboru struk-
tury témbrovych kontur jednotlivych hlast vizuilné pfipominaji tvary rybich supin
av jejich vokalech je skryto i jméno basnika.

V Ligetiho cyklu 3esti sbord s ndzvem Nonsense Madrigals (1988-1993), kom-
ponovanym pro muzsky vokalni ansimbl The King’s Singers (dva kontratenory,
jeden tenor, dva barytony a jeden bas) je ,témbrov4 parodie“ mnohdy nejvy-
znamnéj$im strukturnim parametrem. V madrigalu The Alphabet se ve vrstevném
ptekryvini postupné odviji celd abeceda. Barvy jednotlivych znélych i neznélych
vokala se plynule rozlévaji v estihlasé klastrové sazbé. V dalsich éastech cyklu
zazniva détské §tébetini, zvukomalba kukacky, barevné kontrasty odlisujici rea-
litu a surrealistické snové vidiny. Podobnou témbrovou techniku nalezneme i ve
sborové symfonii polského skladatele Andrzeje Koszewskeho s nizvem Banos-
chero (BAllatta—NOcturno—SCHErzo—ROndo, 1972-1974). V kazdé vété pracuje
skladatel s barvou sboru jinak. V dvodni Ballatté Zenské hlasy napodobuji détské
Zvatlini na pozadi klastrt s postupné se ménicimi hldskami. V Nocturnu skladatel
rozehrivi celou $kilu se sborovym frulitem, glissandy, piskdnim, §epotem atp.
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UxAzka €. 8 - A. Koszewski: BanvoscHero (1974)

Doménou tohoto typu kompozice s lakavymi témbrovymi efekty se staly v dal-
$im obdobi 70.-80. let détské sbory. Martin Smolka v cyklu Etudy pro Bambini
(1983) hru s témbry rozvinul i v atraktivnim jazzovém stylu a vtipné ji aktualizo-
val reklamnimi slogany (napt. ,,coca-cola osvézi“).

93



