Chromatika jako barevny protiklad diatoniky

Roman Dykast

V poloviné 16. stoleti se v Italii zaéinaji v hudebni kompozici objevovat tény,
které nejsou soudisti bézné uzivané diatoniky, ani nejsou souéisti tradice musica
ficta, ktera jako jedini v pfedchézejicich staletich méla patent na vysvétleni tzv.
akcidentnich to6nt (grafické zna&ky, které oznaéovaly zménu vysky ténu, se nazy-
valy akcidenty); tedy tond, které byly tzv. ,mimo ruku®; my3lena guidonska ruka,
kterd obsahovala jednak pouze diatonické tény, jednak slouzila jako pomucka
pro aplikaci hexachordu (ze systému tvrdého, mékkého a ptirozeného hexa-
chordu vyplyval diatonicky ptltén mi—fz mezi tény h—c, a~b, e—f). Akcidentni
tony se vysvétlovaly transpogici hexachordu.

Tény mimo diatoniku (tedy mimo systém ruky) byly pfedevsim od 13. stole-
ti vynucovany ,kadenénim® dénim (tzv. clausuly) ve vicehlasé hudbé, v némz
bylo tieba nékteré tény o ptlténu zvysit nebo snizit. Oproti ,pravdivé“ hudbé
(musicavera) nebo také ,;spravné® hudbé (musica recta) se objevila ,klamn4a“ hud-
ba (musica falsa) nebo &astéji ,piedstirana® hudba (meusica ficta).

O barevné funkci téchto ,predstiranych® tén mluvi ve svém spise jiz Mar-
chettus z Padovy (Pomerium in arte musicac mensuratae, 1309), v némz misto
»musica ficta“ navrhl ozna&eni ,musica colorata“ (jako latinského ekvivalentu
chromaio). Prodoscino de’ Beldomandi v traktitu Contrapunctus (1412), v V. kni-
ze, 2. kapitole piSe o tom, Ze musica ficta byla vynalezena kvtli zabarveni nékte-
rych konsonanci.

Zijem o antickou feckou teorii ,barvy“ v hudbé se objevil az na sklonku 15. sto-
leti. Reti teoretikové v této souvislosti pouzivali termin chroma, ktery obecné
oznaloval barevny kontrast nebo barevny rozdil, nejéastéji mezi bilou a éernou.
Antick3 teorie rodt tetrachordu (genos) je postavena na téchto ,barevnych® roz-
dilech, a proto vedle zékladniho diatonického rodu kontrastni rody nazyva chro-
maticky a enharmonicky. Rozdil se uskuteéfiuje uvnitf dvou pevnych bodd, kte-
ré jsou diny intervalem kvarty, uvnitf néhoZ jsou dva vnitini ténové stupné
pohyblivé.

Italsky termin genere (rod) vychazi z pavodniho starofeckého genos a z latin-
ského tvaru genus. V nivaznosti na antickou teorii hudby tyto terminy oznacova-
ly ténovy rod. Nemaji proto v tomto obdobi nic spole¢ného s pozdéj$im pouzi-
vénim ve smyslu durovy a mollovy ténorod v tonélni harmonii. Genos (genus,
genere) je troji: diatonicky, chromaticky a enharmonicky. Pfestoze o téchto
rodech podivd pomérné pfesnou informaci Boethius, v teorii hudby se s nimi
pomérné dlouho nepracovalo. Névrat ténovych rodt do teorie hudby souvisi
s rokem 1480, v némz Franchino Gaffurio do své prvni ti§téné price Theoricum
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opus musicae disciplinae (Neapol 1480) zatadil kapitolu ,De tribus tetrachordum
generibus® (V. kniha, 2. kapitola), v niz podava struény popis tif tonovych roda.
Podrobnéjsi popis rodt pak Gafturio zafadil do svého nejrozsihlejsiho dila De
harmonia musicorum instrumentorum (Milan 1518). Gaffurio oviem pouze podavi
teoreticky vyklad tfi rodd a nezabyva se moznosti jejich vzijemného propojeni.
Nicméné jeho obnova chipini ténového prostoru v tetrachordovém ¢lenéni se
stane zdvaznou pro néisledujici generace a bude kombinovéna s ¢lenénim kvinto-
vym a oktdvovym. Antickou autoritou v této véci je pro vSechny teoretiky pfede-
v§im Ptolemaios, podle jehoZ definice je kazdy ténovy rod charakteristickym
zplsobem uréen vzijemnym pomérem intervald, které spoleéné vypliuji kvar-
tovou konsonanci. Tato typické fazeni intervald vytvafi odlisné species (druhy) a
chroai (barvy), pti¢emz jednotlivé intervaly mohou byt naprosto pfesné matema-
ticky vyjidfeny.

Renesanéni teoretikové hudby zfejmé neznali pivodni funkci antickych
rodu. Napfiklad chromaticky rod mél byt pouzivin pro zesileni smyslového uéi-
nu hudby (vyraznéj§im zabarvenim pomoci pohyblivych t6nt) v rdimci dosazeni
hedoénistického cile.

My, Don Nicola Vicentino a Don Vincentino Lusitano, jsme se neddvno dostali do sporu
0 kompogici zalogenon na Regina coeli, kterd byla wvedena v domeé osvicenébo pdna Bernar-
da Accioliho Rucellaie v Rimé. J4, Don Nicola, jsem ucinil nabidku, $e dokdgi, ge soucas-
ny skladatel nevi, v jakém rodu se dnes pise a pivd budba; ajé, Don Vincentino jsem odpo-
védél ve jménu viech hudebniksn a ucinil jsem nabidku, $e dokdgi, v jakém rodu se pise a
Lpivd dnesni hudba. Na to ddvime v sdgku dva laté dukdty, které porasend strana gapla-
ti vité po vyneseni soudu ucenymi hudebniky, panem Bartolomeem Escobadem a panem
Ghiselinem Danckertsem, gpévdky Papesské kapely.

Takto je zaznamenin pfedmét soudniho sporu, ktery 4. éervna roku 1551
probihal v Rimé mezi dvéma hudebniky, Nicolou Vicentinem (Z4kem Adriana
Willaerta) a Vincentem Lusitanem (portugalskym zpévikem Papezské kapely
v Rim¢) za velkého zajmu vefejnosti. Spor se tykal zcela aktuilniho dobového
problému, ktery oteviel Vicentino prohld$enim, Ze dobova hudba pouziva viech-
ny takzvané rody (lat. genus, ital. genere); vedle diatonického také chromaticky a
enharmonicky, jeZ se pouzivaly jiz v antické hudbé.

Lusitano zastupoval tu stranu sporu (sim sebevédomé prohlasuje, Ze zastu-
puje viechny dobové hudebniky), pro kterou chromaticky a enharmonicky rod
mél pouze historicky vyznam, a proto tyto rody mély byt pojednaviny vyhradné
v rdmci musica theorica. Vicentino soudni spor prohril, ale nésledujici étyfi roky
pracoval na vytvofeni hudebniho systému, ktery by v sobé umoznil propojeni
viech tfi rodt. Vysledkem byl teoreticky spis L ’Antica musica ridotta alla moderna
prattica’ (Stard budba uplatnénd v moderni praxi), Rim 1555, druhé vydini 1557,
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ktery je nejdulezitéjsi dobovou praci, jez vyrazné ovlivnila uvedeni chromatiky
do praxe. Velkym podporovatelem Vicentinovych snah byl ferrarsky kardinal
Hyppolito II. d’Este. (Vicentino spor popisuje ve svém spise L’Antica musica ve
IV. knize, 43. kapitole.)

Vicentino ve sporu s Lusitanem tvrdi, Ze vzdy, kdyZ je v kompozici pouzita
malé a velka tercie, obsahuje hudba elementy v3ech tii ténovych roda, protoze
mala tercie je charakteristicky interval chromatického rodu a velki tercie enhar-
monického rodu. V diatonickém rodu jsou obé tercie slozené (composto) — malé
tercie z celého ténu a ptlténu, velki tercie ze dvou celych ténd. Podle Vicentina
se mala tercie v neslozeném tvaru (triemitono incomposto) vyskytuje pouze v chro-
matickém rodu a neslozena velka tercie (dittono incomposto) v enharmonickém
rodu. Lusitano naopak argumentuje tvrzenim, Ze v soucasné hudbé se nikde ne-
vyskytuje ,Uplny tetrachordovy postup® (progresso integro) chromatického nebo
enharmonického rodu, a proto je tato hudba ryze diatonicka.

Chromaticky rod Vicentino pojima jako (barevny) protiklad k diatonickému
rodu. Stejné jako v antice je zdkladnim ténovym prostorem tetrachord, ktery se
dile ¢leni podle rozlozeni dvou celych tént a palténu na tfi ,kvartové druhy®
(spetie); v Piikladu €. 1a jsou to ,prima-, seconda- a terza quarta diatonica®. Dia-
tonicky rod tetrachordu, ktery vznikne diatonickym délenim kvarty (protoze
genos znameni rod, ale také zrozeni, zplozeni, miZeme i v pfipadé viech téno-
vych rodt mluvit o jejich zrozeni, zplozeni), se zméni v chromaticky pteménou
(tramutatione) intervalovych pomérd. Chromaticky tetrachord jako barevni pie-
ména vznikne (a skuteéné Vicentino napltiuje vyznam teckého chromatogenos; to,
co produkuje barvu) pfevratem intervalovych pomérd do chromatického proti-
kladu. Diatonicky cely t6n je nahrazen chromatickym pulténem, diatonicky pal-
tén chromatickou malou tercii.

Vicentinlv systém je viak jeho vlastnim a nesprivnym vykladem diatonické
systema teleion a jeji pfemény na chromaticky a enharmonicky rod, protoze
v ptvodnim feckém systému nedochézelo k vytvoteni rodovych protiklada zpi-
sobem, ktery Vicentino navrhuje a pouzivi. Pfestoze tento systém neodpovida
historické pravdé, umoziiuje v dobové kompozici pod rouskou chromatického,
pfipadné enharmonického rodu vyuziti nediatonickych tént, protoze chroma-
ticky oktdvovy druh uZ neni oktachordem (¢ili vyplnénim oktdvového prostoru
osmi tény), ale nonachordem (devét ténth), takze heptatonika se v chromatickém
rodu proméni na oktatoniku.

V Ptikladu &. 1a miZeme pomoci svorky sledovat, jak se u viech tfi diatonic-
kych kvartovych druht proménuje ptltén (semitono) v malou tercii (¢riemitono),
ktera se podle Vicentina stiva charakteristickym intervalem chromatického rodu
(I11. kniha, 36. kapitola).
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PiikLab €. 1 A, B, ¢ — NicoLa VicenTino: L’ ANTicA musica, 1. kKNiHA,
36.-38. KAPITOLA; PRINCIP PREMENY KVARTOVYCH, KVINTOVYCH A OKTAVOVYCH
DIATONICKYCH DRUHU V CHROMATICKE
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Zejména v III. knize Vicentino objasfiuje vztahy mezi tfemi rody na zikladé
kvartovych, kvintovych a oktivovych druha. T#i tetrachordy jsou zdkladem pro
utvafeni pentachordg, kterych jsou celkem étyfi druhy (kap. 37). V Piikladu &. 1b
muzeme sledovat pomoci svorek, Ze zbyvajici cely ton je u pentachordu pfi chro-
matické pfeméné vzdy rozdélen na dva piltény. Kazdy ze sedmi druhd okta-
chordu je kombinaci tetrachordu a pentachordu (kap. 38). V Ptikladu €. 1cje ,prima
ottava cromatica” chromaticky nonachord, ktery je sloZen ze spodniho 1. chro-
matického tetrachordu a vrchniho 1. chromatického pentachordu.

Podle stejného principu jsou zkonstruovany také véechny enharmonické dru-
hy, které ov§em pouzivaji ,mikrointervaly®, které zpasobuji jesté jemné;jsi barev-
ny kontrast nez chromatika.

Vicentino tak ve svém enharmonickém ,mikrointervalovém® systému muze
kazdou imperfektni konsonanci (tercie nebo sexta) &tytikrat velmi jemné barev-
né odstinit. K tomu mu slouZi jeho vlastni déleni celého ténu na 5 ,diesis": z téch-
to péti diesis se sklida velky cely ton, ze étyf maly cely tén, ze tii velky ptlton, ze
dvou maly pultédn. Tyto bohaté barevné kontrasty v rimci jednoho intervalu
demonstruje v notovych ptikladech zejména v zdvéru V. knihy. Vzdélenost dvou
tond mize byt zabarvena tzv. ,blizkou ptibuznosti“ (propingua) pomoci zvyseni
jednoho z tént o diesis (znaéi se te¢kou nad notou); nebo ,bliz§i pitbuznosti®
(propinguissima) pomoci zvyseni nebo snizeni jednoho z ténd o komma (znadi se
¢arkou nad notou — komma je pro Vicentina ziejmé kazdy interval, ktery je men-
§1 nez diesis; takZe neni polovinou diesis). Vytvifi se tak zcela novy ténovy prostor,
ktery je barevné mnohoznaény, aviak téméf neohraniéeny, coz vedlo z velké &asti
k jeho praktické nepouzitelnosti (zejména kviili zminénym mikrointervaliim,
které zpévici nebyli schopni intonovat). Tyto rozséhlé diferenéni moZnosti oviem
Vicentinovi slouZi k naplnéni nového ide4lu imitar le parole® (IV, kap. 20). Zejména
ve IV. knize se Vicentino také zabyvi afektivni kvalitou intervald a srovnéva hud-
bu a rétoriku, zejména piibuznost afektivniho Géinu slova a hudby (IV, kap. 42).

Toénové stupné, gradi jsou kli¢em k pochopeni Vicentinova systému kombi-
nace viech tfi rodt. Tyto stupné jsou totiz shodné u viech tfi roda. Podle pouzi-
tého rodu se ov§em u téchto stupfit méni kvalita interval. ProtoZe ténové stup-
né zUstivaji zachoviny, skladatel komponuje podle pravidel kontrapunktu bez
ohledu na to, jestli je ténovy stupefi zvy$en nebo snizen.
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PRikLaD €. 2 A, B — NicoLa VICenTINO: L” AnTica musica, ll. kKNIHA, 53. KAPITOLA, s. 68-69;
MADRIGAL MADONNA IL POCO DOLCE, NA KTEREM VICENTINO DEMONSTRUJE KOMBINACI
VSECH TRi RODU; NOTY 0ZNACENE KRiZKY MAJI BYT ENHARMONICKY POSUNUTY
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Praktické pouzivini chromatickych (barevnych) tént v kompozici ziejmé
nejvice osvétluje 10. kap. z L. knihy. Vicentino zde rozliduje mezi spetic del genera
cromatico a spetie cromatiche. Prvni termin oznaluje ténové stupné jako souéist
chromatického tetrachordu, zatimco druhy termin oznaduje zménu diatonické-
ho nebo enharmonického ténového stupné do intervalové kvality, ktera sice
nalezi do chromatickébo rodu (genera cromatico), ale ptesto se nach4zi mimo chro-
maticky tetrachord. Diatonicky cely tén se takto mize zménit v chromaticky pul-
tén, ale také obricené. Intervalové stupné ,h—e® nebo ,,cis—e“ jsou spetie del gene-
re cromatico, protoze se vyskytuji v chromaticky déleném tetrachordu
»h—c—cis—e“; intervalovy stupen ,ais—h“ je naopak spetie cromatiche, protoze neni
obsazen v chromatickém tetrachordu, ale vzniki alteraci diatonického stupné
»a—h“.?Vicentino jako prvni tyto alterace diatonickych stupiit chépe systematic-
ky jako zabarveni a pfestdvd pouZivat dosavadni pojem transpozice. Toto pojeti
pak piebira také Zarlino a pojeti chromatiky jako zabarveni se tak stdvéi platnou
ptedstavou celé druhé poloviny 16. stoleti. Lze se domnivat, Ze Vicentino timto
zpusobem zavidi v rimci chromatiky do evropské hudby kompletni vyplnéni
oktévy dvanécti paltény. Intervalové postupy v ramci nékterého z druht chro-
matického tetrachordu jsou dtilezité v horizontalni linii jednotlivych hlast. Upl-
na chromaticka oktéva je dulezit4 z hlediska vertikdlniho souzvuku, v némz pte-
vazuje terciovy trojzvuk.

Protoze Vicentino povazuje malou tercii za charakteristicky interval chroma-
tického rodu a velkou tercii za podobné vyznamny interval rodu enharmonické-
ho, mi souéasné vysvétleni pro pouzivini téchto intervald ve velkém a malém
trojzvuku. Ve IV. knize, 42. kapitole tyto trojzvuky charakterizuje jako zdkladni
souzvukové protiklady s odliinym afektivnim Géinem. Zarlino tento rozdilny
charakter o tfi roky pozdé&ji v Le Istitutioni harmoniche zdivodiiuje zcela odlisné
aritmetickym a harmonickym délenim kvinty.

Pouzivini chromatického rodu ve vicehlasé sazbé je tieba v prvni fadé chipat
horizontalné, tedy z linie vedeni hlasu, v niZ jsou pouzity charakteristické inter-
valové postupy tohoto rodu. Ve III. knize, kap. 55 Vicentino uvadi ptiklad apli-
kace chromatického rodu v kompozici ,,Hierusalem, convertere ad dominum®,
kterou oznaduje jako fugu. Ve viech hlasech se imitaéné objevuje motiv, ktery
vyuzivd postupy chromatického kvartového druhu - dva piltény a malou tercii
(Priklad &, 3).

V roviné vertikélni pfevazuji nedokonalé konsonance (mal4 a velka tercie) ve
formé velkého (maggiore) a malého (minore) trojzvuku. Uréujici je horizontalni
vedeni hlasu, ktery oviem musi ve vertikdle souznivat s ostatnimi hlasy v nedo-
konalych konsonancich (terciovych trojzvucich). Proto se v chromatickych kom-
pozicich zaéaly vedle sebe objevovat (z dne$niho pohledu) zdénlivé nesmyslné
akordické postupy. Tyto postupy byly skute¢nou dobovou novinkou, kteri byla
vyvoldna v Zivot neobvyklym vedenim hlast v rimci chromatického rodu. Jiz
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Vicentino spojuje aplikovéni tif rodd na soudobou hudbu pfedevsim s madriga-
lem. Proto také chromatické madrigaly Luky Marenzia a Carla Gesualda lze vylo-
Zit timto zpusobem.
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PRrikLaD €. 3 —= NicoLa VICenTINO: FuGa HIERUSALEM, CONVERTERE AD DOMINUM,
L’ AnTica musica, |11, KNIHA, 55. kaPITOLA, S. 70-71; DEMONSTRACE POSTUPU
CHROMATICKEHO KVARTOVEHO KRUHU

Vicentino napsal mnoZstvi madrigald, které vydaval, jak ostatné bylo dobrym
dobovym zvykem, v samostatnych sbirkich. Vysoké umélecké Grovné téchto
kompozic si ceni i znalec tohoto obdobi Claude V. Palisca.? V madrigalu Laxra
ch’el verde lanro (Lanra, jeji zeleny vaviin) na text Petrarkova sonetu z 5. knihy
madrigal@ Vicentino za¢letiuje chromaticky tetrachord (klesajici malé tercie a dva
pultény) pfi slovu soavemente (libegné), ktery ostatni hlasy (s vyjimkou basu v tak-
tech 4-6) imituji — 1. sopran a alt oviem jiz pouze v ptlténové chromatice bez
tvodni malé tercie (Piiklad &. 4).

Roku 1558 se ke sporné otizce pouzivani tfi rodl v soucasné hudbé vyjidril
také Zarlino ve svém spise Le Istitutioni harmoniche; v 111. knize, 75. kapitole pro-
hla$uje za hlavni znak zmény diatonického rodu v chromaticky pouziti chroma-
tického palténu, v dobové terminologii semitonum, ktery je oviem chromaticky
pouze v tom piipadé, kdy alespori jeden ze dvou tént je ,alterovan®, tedy ozna-
&en pomoci segni accidentali, akcidentilnich znaéek. Kompozice bez téchto zna-
&ek je &isté diatonicka, v niZ jsou diatonické také viechny pultény. Proto je podle
Zarlina zikladem hudebni kompozice diatonika, v jejimz rimci mohou byt pou-
ze urdité &sti v chromatickém rodé. Jeho rekonstrukce pfemény diatonického
tetrachordu do chromatického a enharmonického je historicky pfesna. V III. kni-
ze, 72. kapitole nejprve pfedstavuje rozdéleni tetrachordl v diatonickém uspofi-
dani systema teleion a pak tetrachordy pfedvadi do chromatického a enharmonické-
ho uspotidani (Piiklad &. 5).
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PRikLAD €. 4 A, B - NicOLA VICENTINO: PETIHLASY MADRIGAL LAURA CHEL VERDE LAURO
Z 5. KNIHY MADRIGALY, MiLano 1572, ve VSECH PETI ZPEVNICH KNIHACH NA s. 12;
CELY TEXT UKAZKY ZNi: VANEK, JENZ VZDYCHAJE LIBEZNE POHYBUJE
ZELENYMI VAVRINOVYMI, ZLATAVYMI VLASY
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PRikLAD ¢. 5 — ZARLINO: IsTITUTIONI HARMONICHE, IlI, 72, s. 281;
DIATONICKA, CHROMATICKA A ENHARMONICKA SYSTEMA TELEION
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Na rozdil od Vicentina v chromatickém oktivovém druhu nerozdéluje oddé-
lujici cely ton (72¢s€) mezi dvéma tetrachordy do dvou paltént. Protoze Vicenti-
no také pouzivi jiny zptsob pfemény diatoniky v chromatiku, u obou teoretika
vznikaji zcela odlisné chromatické i enharmonické oktivové druhy. Porovnejme
Zarlintv chromaticky oktivovy druh, jak vzniké z tetrachord meson a diezeugme-
non, s patym Vicentinovym chromatickym oktdvovym druhem (Ptiklad &. 6).

Zarlino Diatonicky rod
A Tetrachord meson Tetrachord diezeugmenon
& _-—
A3V P [ & ] a0
%
Chromaticky rod
j  Tetrachord meson Tetrachord diezeugmenon
‘ﬂit'\ " [ 4 ] © = #u —
\\'jf O [ & ] %(,
Vicentino Diatonicky rod
A
b 4 P [ & ] —]
1 P= TF i — =
NV O [ 0] o
%
Chromaticky rod
A |
# ! = ta APy © FAr Qll
5 5 o 174§ ] gu e CPhsd
%

PRikLAD €. 6 — ZARLINO: IsTITUTIONI HARMONICHE, |ll, 72;
TVORENi CHROMATICKEHO OKTAVOVEHO DRUHU A JEHO POROVNANI
S VICENTINOVYM CHROMATICKYM OKTAVOVYM DRUHEM

Zarlino v dalsi kapitole uvadi ptiklady pfevidéni canto fermo do chromatické
a enharmonické faktury, aby dokézal, Ze v hranicich obou roda nelze k jedno-
hlasu ptidévat dal§i hlasy, protoze by nemohly vytvofit pfijatelné souzvuky. Tak-
Ze v &istych rodech (vyjma diatonického) se nedaji uplatnit kontrapunkticka pra-

vidla (Piiklad &. 7).
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Diatonicky rod

PRikLAD €. 7 — ZARLINO: ISTITUTIONI HARMONICHE, IlI, 73;
PRIKLAD PREVADEN{ MELODIE Z DIATONICKEHO RODU DO CHROMATICKEHO A ENHARMONICKEHO

Na zikladé téchto argumenti Zarlino zastiva nizor, Ze chromaticky a enhar-
monicky rod se nevyskytuji samostatné, ale vizdy jsou pouze pfimichiny k diato-
nickému zékladu.

Posledni kniha Vicentinova spisu je nivodem ke konstrukci specidlniho
nastroje, tzv. archicembala, ktery by umoznil hru chromatické a zejména enhar-
monické hudby. Jedno z nejvyznamné;jsich center pro vyzkum a realizovéni chro-
matickych a enharmonickych skladeb bylo na dvoie vévody d’Este ve Ferrafe,
kde Vicentino pasobil také jako uéitel pfisluinik rodiny vévody Ercola II. Ve Fer-
rafe pusobil stavitel cembal Caesar de Pollastris, ktery se podilel na vyrobé archi-
cembala podle Vicentinova navrhu. Po Vicentinovi pfevzal roli experimentitora
v nové hudbé Luzzasco Luzzaschi. Ferrarsky humanisticky krouzek je typickym
pfikladem dobovych snah o naplnéni antickych ideild. Proti diatonické hudbé,
ktera byla provozovéna na vefejnych slavnostech a prostranstvich pro ,vulgirni®
usi, byla stavéna chromatick4 a enharmonicka hudba, kterd mohla oslovit pouze
kultivované usi urozenych lidi, a proto méla byt provozovina v uzavienych aka-
demiich pfi mimo#idnych udélostech k pocté vyznamnych osobnostia ,hrdina“.
Vliv téchto humanistickych krouzka pfetrvival po celou druhou polovinu 16. sto-
leti a zejména se podilel na vytvifeni novych hudebnich vyrazovych prosttedkd,
které souviseji s uplatiiovinim chromatiky. Nejztetelnéji lze tento vliv pozorovat
pravé na chromatickém madrigalu. Napfiklad vletech 1594-96 pobyval ve Ferrate
Carlo Gesualdo da Venosa' po svatbé s Eleonorou d’Este, dcerou fetrarského vévody
Alfonse II. Privé tento pobyt v okruhu chromaticko-enharmonickych experimen-
tG mél zdsadni vliv na Gesualdv pozdni kompoziéni styl. Silny vliv Ize vystopo-
vat také u Monteverdiho, ktery svou 4. knihu madrigalt vénoval pravé Alfonsovi II.

Pomérné silny vliv Vicentinovych nizori lze vysledovat ve Francii. V jedné
z pafizskych sbirek vydavatele Le Roy & Ballard Mellange de chansons... z roku
1572 je jedinou italskou kompozici Vicentintiv madrigal. V dochovaném dopise
zroku 1574 vydavatel Le Roy pi$e Orlandu di Lassovi, Ze francouzsky kral Karel IX.
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velmi obdivuje Vicentinovu chromatickou hudbu.’ Second livre des Amours de Pierre
Ronsard skladatele Anthoina de Bertranda z roku 1578 obsahuje také jeden enharmo-
nicky chanson Je suis tellement amourensx, ktery je zapsin Vicentinovou metodou.

Terminy crome a semicrome se ve druhé poloviné 16. stoleti zaéaly pouzivat také
pro oznadeni nejmensich rytmickych hodnot (dne$ni osminové a Sestnictinové
hodnoty) v tzv. chromatické notaci, ktera byla zaloZena na kontrastu bil4-&ern4
v grafickém notaénim ziznamu. Nejmensi rytmické hodnoty se vyrazné odliso-
valy éernou barvou. Na konci 16. stoleti Giovanni Maria Artusi v rimci ,licené-
niho“ kontrapunktu vymezil tzv. ,kolorovany* (zdobeny) kontrapunkt, v némz
prévé pouzivini zdobicich ,&ernych® rytmickych hodnot vyznamné uvolnilo
pouzivani disonanci. Je§té v 17. stoleti bylo zdobeni jako ,kolorovani“ spojovi-
no s barevné kontrastnim zépisem.

Pivodni starofecké slovo chroma, obecné reprezentujici barvu, se dodnes udr-
zelo zejména v roménskych jazycich. Naptiklad v italitiné se slovo cromatismo
pouzivi ve vyznamu barvitost. Chromaesthesia je odborny termin pro spojovani
barevnych pociti se slovy, zvuky, pachy atp. Pojeti barvy v hudbé na podkladu
tfi ténovych rodt zanechalo stopy v hudebni terminologii zejména roméanskych
a anglosaskych jazyku, kterd v rimci cténi této tradice poklid4 termin barva (ve
francouzsting coulenr, ital. colore, angl. colonr) za obsazeny. Proto se v téchto hudeb-
nich terminologiich pouZivi pro oznaleni jedné ze zékladnich vlastnosti ténu,
zaloZené na najem vjemu vy$Sich harmonickych (parciilnich) ténd, termin ténebr
(franc., ang]. timbre).

PoznAmKy:

! Viechny nisledujici odkazy na tuto praci vychizeji z digitalizované faksimile prvniho
vydani Vicentinova spisu: LANTICA MUSICA RIDOTTA ALLA MODERNA PRATTICA,
CON I[A DICHIARATIONE, ET CON GLI ESSEMPI DE I TRE GENERI, CON L’IN-
VENTIONE DI UNO NUOVO STROMENTO, NELQUALE SI CONTIENE TUTTA LA
PERFETTA MUSICA, CON MOLTI SEGRETI MUSICALIL. IN ROMA APPRESSO ANTONIO
BARRE, MDLV.

? Timto problémem se zabyvi Frieder Rempp, ktery viak v piikladu uvidi zcela rozdilné
tény, nez na jakych piiklad demonstruje Vicentino. Rempp, Frieder: Elementar- und Satz-
lebre von Tinctoris bis Zarlino. lialienische Musiktheorie im 16. und 17. Jabrbundert. In: Ge-
schichte der Musiktheorie. Darmstadt 1989, s. 85.

3 palisca, Claude V. — Grout, Donald Jay: A History of Western Music. W. W. Norton, New
York 1996°, s. 199-200.

4 Ratte uvidi, Ze Luzzaschi roku 1594 Gesualdovi vénoval svou 4. knihu madrigalii. Ratte,
Franz Josef: Die Temperatur der Clavierinstrumente. Birenreiter-Verlag, Kassel 1991, s. 397.

> Kaufmann, Henry William: The Life and Works of Nicola Vicentino. Dallas 1966, s. 42.
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