Vyznam témbrua pro soudobého skladatele
Alois Pirios

Postaleti vladl v evropské hudbé parametr tonovych vysek. Byl sttedem zdjmu
skladateld i teoretikd, v polyfonii a harmonii dochizelo k hlavnim vyvojovym
posuntiim a objevim, bez melodiky byla hudba nemyslitelnd. Harmonie dlou-
hodobé ovliviiovala formu, dramaturgie ténin byla zdrojem sceleni i kontrasta.
Ani ve 20. stoleti zijem o parametr ténovych vysek neochaboval: atonalita sice
tonilni harmonii a tonilni centra negovala, ale novitorstvi v oblasti ténovych
vysek se dile rozvijelo, jak o tom svédéi napt. Schébergova dodekafonie, Hauero-
vy tropy, Hibovy mikrointervaly a koneckonct také neostyly.

Hudba 20. stoleti viak vykazala nejen tuto setrvaénost, ale na druhé strané i ra-
dikélni emancipaci v§ech v evropské hudbé dosud zanedbavanych a podtizenych
parametri. Ty zndsobily svij v§znam, velmi se obohatily, s tonovymi vyskami se
zrovnopravnily a nékdy ziskavaly i prioritni postaveni. To se tyka zejména para-
metru tonovych délek a parametru zvukové barvy.

Radikalni zvySeni vyznamu témbra v hudbé 20. stoleti tzce souvisi s celko-
vym vyvojem uméni, védy a techniky v tomto stoleti, zvla§té v jeho druhé polo-
viné. Pfipomefime tu alespori napf. zdjem o historickou a mimoevropskou hud-
bu, a tedy o historické a exotické nistroje, vyrazné zdokonalovini hudebnich
nastrojd, vynalézini novych zptsobu hry, vytvifeni novych originilnich nistro-
ji a vznik celé nové Siroké novitorské oblasti — elektroakustické hudby, které je
z velké &asti zaloZena pravé na témbrech.

Dnes viak nebudu hovotit obecné, ale chci ukizat nékteré moznosti soudobé
kompozice s podstatnou a ¢asto formotvornou roli témbri konkrétné na ptikla-
dech z vlastni dilny, kterd zahrnuje teoretické prizkumy i kompoziéni aplikace
od 50. let minulého stoleti po dnesek. Budu sledovat jednotlivé typy skladebnych
koncepci a pfipojim k tomu nékolik kratkych zvukovych ukizek. Ptedepsana dél-
ka referdtu mi dovoluje problematiku nastinit, ne viak systematicky vyéerpat.

UKAZKY SKLADEBNYCH KONCEPCi, ZALOZENYCH NA LAPIDARNIM ROZRUZNENi TEMBRU

Ve skladbé pro komorni soubor Genege jde o vztah mezi ,muzskym” a ,Zen-
skym“ prvkem. Muzsky prvek je reprezentovin dechovymi a bicimi néstroji (jsou
voleny osttejsi barvy), Zensky prvek smyéci a cembalem (jsou voleny mékei bar-
vy). Nejprve je kazdy prvek exponovin jednotlivé, pak dochazi k jejich propojent.

V elektroakustické kompozici Korespondence stoji proti sobé bloky elektronické
(generitorové) hudby a bloky konkrétni hudby, ziskané tpravami vokélnich
objektd, nazpivanych smiSenym sborem.
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V elektroakustické kompozici Nekonecnd melodie jde o elektronickou melodii,
vytvofenou v specidlnim mikrointervalovém terénu a rozvijenou aplikaci intervalo-
vych fad, kterd probihd na pozadi aleatorné koncipovanych netradiénich zvuk

kytary.
UKAZKY SKLADEBNYCH KONCEPCi, ZALOZENYCH NA TEMBROVYCH PROCESECH

V elektroakustické skladbé Konfluence jde o postupné slévani, splyvéni osmi
vychozich, vzédjemné kontrastnich zvukovych objektt, a to ¢tyt elektronickych a
¢tyt konkrétnich. Ty splynou v zdvéru skladby v jediny proud, ktery v sobé obsa-
huje prvky viech vychozich objekta.

Nabizi se i opa¢ny — ,bifurkaéni“ — princip, tj. rozpojovani jediného vychozi-
ho proudu do proudi nékolika.

Ve druhém dilu elektroakustického triptychu Panta rbei?, nazvaném Metamor-
fiza, libozvuéné barvy v reakci na rdzné impulsy v jiné zvukové vrstvé jedna po
druhé stuptiovité umlkaji. Vzniklého vyklizeného zvukového prostoru se zmoc-
fiuji drastické zvuky, gradujici do katastrofického, apokalyptického zavéru.

V tfetim dilu tohoto triptychu, nazvaném Katharse, se ostry neptijemny pro-
nikavy strnuly $um pozvolna plynule rozpadi, zjemiuje, oZivuje a stava se pod-
kladem pro naristajici chordlovy zivér.

V elektroakustické skladbé Lux in tenebris je intervalové pfisné vystavény syn-
tetizérovy sedmizvuk, symbolizujici barevné svételné spektrum, umléovin chao-
tickym barevné temnym zvukovym dénim, které ptevlidne. V zivéru skladby se
viak sedmizvuky, zvukové transformované a zjemnéné, vraceji.

UKAZKY SKLADEBNYCH KONCEPCi, ZALOZENYCH NA LIMITOVANi TEMBRU NASTROJU
€1 JINYCH ZVUKOVYCH ZDROJU

Ve skladbé Sonnenschein (pro prazsky soubor Mondschein) se vyuzivé vyhrad-
né jen vysokych poloh nistroji souboru, tj. flétny, klarinetu, housli, violy, vio-
loncella a klaviru, a zdroven pouze jasnych, v Hibové terminologii ,,durovych®
intervald, tj. velké sekundy, velké tercie, ¢isté kvarty a jejich komplementt. Tim
ma byt navozena pfedstava jasu, svétla, slunce, radosti.

Zimérnym protéjskem Sonnenscheinu je skladba Finsternis pro sélové violon-
cello a mgf. pas. V ni se pouzivd vyhradné hlubokych zvukovych poloh a ve vio-
loncellovém partu intervalt v Hibové terminologii ,mollovych®, tj. malé sekun-
dy, malé tercie, tritonu a pfisluinych komplementd. Tim mi byt navozena
pfedstava tmy, stisnénosti a smutku.

Také elektroakusticka skladba Zimeni slunovrat se pohybuje az do zlatého fezu
vyhradné v nizkych temnych polohich. Ov$em pak ptichdzi bod obratu, pfed-
stavujici okamzik slunovratu, a od této chvile se hudba pfesouvéa do vyssich poloh.



VYZNAM TEMBRU PRO SOUDOBEHO SKLADATELE

UKAZKY SKLADEBNYCH KONCEPCI, ZALOZENYCH NA VYMEZENi VZAJEMNYCH
ROLi NASTROJU

V prvnim a tfetim dilu tfidilné formy skladby Mortonagrafie hraje pouze klavir a vib-
rafon a ve sttednim dilu ostatni néstroje komomiho souboru, a to flétna, klarinet, fagot,
housle, viola a violoncello, pfi¢emz zde klavir a vibrafon mléi. V této skladbé, véno-
vané pamitce Mortona Feldmana, se pouZivi jen velmi jemnych barev, velmi jemné
dynamiky a velmi pomalych temp. (Srovnej hudbu M. Feldmana.)

V pétivétém Primin dechovém kvintetu dominuje kazdé z vét jeden z nastroja souboru.

V Duojkoncertu pro violoncello, klavir, dechové a bici nistroje hraje v prvni
vété jen orchestr, ve druhé jen sélisté, a teprve v dalsich tfech vétich viichni.

V prvni ¢&asti druhé véty Nonmetu hraji v nizkych polohéch violoncello, fagot,
kontrabas a klarinet. Stfed véty je doménou jediného Zestového nistroje soubo-
ru, lesniho rohu. V zdvéreéné, teti ¢asti véty hraji zbylé étyfi néstroje nonetu: part
violoncella ptevezme hoboj, part fagotu ptevezmou housle, part kontrabasu pte-
biré flétna a klarinetu viola. Jde pfitom o radi inverzi prvni &isti, v rytmu zhusté-
nou a v ¢ase tedy zkricenou. Hudba se nyni pfemistuje do vyssich poloh. Smy¢-
cové néstroje, hrajici v prvni &sti, nahradily dfevéné dechové a naopak. Je tu
niznak symetrie i v oblasti témbru, pfi¢emz se pracuje s vyménou néstroji a
vyménou roli mezi smy¢covymi a dfevénymi dechovymi nistroji.

V prvni puli skladby Quo vadis? pro sélovy trombon a komorni soubor sdlista
mlé&i. Néstroje souboru jako by kladly onu titulni otdzku ,,Kam kra&i§?“. Sélista vy-
stoupi az v druhé pulce skladby, hraje pak nepietrzité, hudbu ansimblu si pod-
fizuje a je jakymsi nositelem odpovédi.

PoTLACENT JINYCH PARAMETRU VE PROSPECH TEMBRU

Aby byla vyzdviZena zvukovi barva, je nékdy vhodné potlaéit jiny hudebni
parametr. V prvni vété symfonie Apollo XT, kterd m4 bytjakousi ,kosmickou® barev-
nou prostorovou hudbou, jsem eliminoval melodiku a ani rytmika nehraje v této
vété prakticky Zddnou roli. K podobnému potlaéeni aZ eliminaci jinych parametr
ve prospéch zvyraznéni témbru dochézi i v fadé skladeb, které jiz byly zmifiova-
ny dfive.

VYZNAM VOLBY ZVUKOVYCH ZDROJU

Je zfejmé, Ze pro docileni atraktivnosti a nev§ednich zvukovych barev maji
zdkladni vyznam vhodné zvolené zvukové zdroje, napt. novitorské originilni
néstroje a vynalézavé zachdzeni s nimi. Zde bych jmenoval zvl4sté své skladby pro
Sttedoevropsky soubor bicich nistroji Dama-Dama a jeho vedouciho Ing. Mgr.
Dana Dlouhého, z poslednich let napt. ansimblovou kompozici Music of Good
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Hope or Stormy Music a svou nejnovéjsi skladbu z inora leto$niho roku Nomen omen
aneb 13 portréti hada.

PozNAMKY K ORGANIZACI TEMBRU V SOUDOBE HUDBE

Pro organizaci témbra se nabizi mnoho dosud nepfili§ vyuzivanych moznos-
ti. Mohu zminit uz jenom nékteré. Tak lze vénovat pozornost vztahu mezi kon-
stantnim a variabilnim dénim v jednotlivych parametrech. Témbr se mtze stit
konstantou a v jiném parametru miZe probihat zména. Téchto témbrovych kon-
stant jsem pouzil kompoziéné &astéji, naposled v tfeti vété Concertina pro Zesté a
velky orchestr, kde ptfi neménné barvé ,refrénu” se stile proménuje rytmus.
Opaéného postupu jsem vyuzil v Serenddé pro Brno-Brass-Band. Zde je véta Can-
to I celd dvojhlasi, na realizaci tohoto dvojhlasu se viak podileji viecky rizné
néstrojové dvojice tohoto Zestového ansidmblu. Barva je tedy proménlivi, faktu-
ra véty konstantni.

I v oblasti témbrti 1ze pracovat s vlastnostmi, jako jsou periodicita, vyvédZenost
a symetrie, a to v souhfe s jinymi parametry anebo i samostatné, popt. jenom v n-
znaku.

Dile lze napt. akcentovat ur¢ité naslednosti, napf. naslednosti nékterych néstro-
ju, tedy aplikovat fadové mysleni v Sirokém slova smyslu. (Nemém zde na mysli
postwebernskou serialitu ¢i multiserialitu.) Pfitom mohou byt sledovény vztahy
uvnitf téchto nislednosti, napt. piibuznosti nebo kontrastnosti. Podobné jako
hru s ndslednostmi miZeme aplikovat hru se skupinami, v tomto ptipadé s vybra-
nymi, vyélenénymi skupinami zZddanych témbra, rejsttikd, poloh, nistroju atp.

Toto viecko bych mohl dolozit podrobné;jiim vykladem, analyzami a zvuko-
vymi piiklady, ale dnes se musim spokojit jen timto struénym vyctem. Jesté bych
chtél poznamenat, Ze nékteré z uvedenych skladebnych koncepci byly takto
vytvifeny téZ s ohledem na pfipadnou sémantiku dotyéné skladby, popt. byly
sémantikou pfimo inspiroviny. Vzdy vsak je pro mne zikladnim postuldtem, aby
hudba ptisobila v prvni fadé sama o sobé.

Zivérem pak feknu uz jenom toto: bezinvence a novitorstvi v parametrech hu-
debniho ¢asu a témbru si ptinosnou soudobou kompozici dovedu stézi pfedstavit.
Sebeskvélejsi novinky v oblasti tonovych vysek by samy o sobé byly mélo platné.
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CHRONOLOGICKY PREHLED UVEDENYCH KOMPOZIC A JEJICH KOMPLETNI NAZVY

1. dechovy kvintet (1959)

Dugjkoncert pro violoncello, klavir, dechové a bici ndstroje (1965)

Symfonie Apollo (zm. 1. véta) (1969-1970)

Genege. Hudba pro komorni orchestr (1970)

Korespondence pro mgf- pds (1971)

Nekonecnd melodie pro mgf- pds (1973)

Konfluence pro mgf- pds (1974)

Serendda pro BBB (Brno-Brass-Band; zm. Canto I) (1983)

Nonet (zm. 2. véta) (1983)

Panta rbei? Elektroakusticky triptych. Zm. 2. &4st Metamorféza (1984)
a 3. &ast Katharse (1985)

Lux: in tenebris pro mgf- pds (1990)

Concertino pro Zesté a velkj orchestr — Homemage é Leos Jandcek (1995) (zm. 3. véta)

Mortonografie. Hudba pro klavir a komorni soubor (1996)

Sonnenschein. Hudba pro soubor Mondschein (1997)

Quo vadis? Hudba pro trombon s6lo a komorni soubor (2001)

Music of Good Hope or Stornry Music pro soubor bicich ndstrojii a mgf- pds (2001)

Zinmi slunovrat (Bruma) pro mgf- pds (2001)

Finsternis pro violoncello a mgf. pds (2001)

Nomeen omen aneb 13 portrétii bada pro lidsky blas a bici ndstroje (pro jedinébo sélistn)
na viastni texct (2002)
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