Formotvorna tloha témbru v etnické hudbé

Vliastislav Matousek

Témbr &i tzv. sénickd — zvukova slozka hraje ve znaéné &4sti hudebnich projevi
z oblasti etnické budhy' natolik dileZitou roli, Ze je nepochybnym nositelem zodpo-
védné vaghy® a matak i rozhodujici formotvornon silobu. Tato vieobecné zndm4 a pfi-
jatd skutecnost zlstiva dosud piekvapivé ¢asto i v odbornych kruzich v roviné
pouhych nekonkrétnich pfedstav. Muyj pfispévek je pokusem uvést takovéto
pfedstavy na pravou miru a rizné podoby formotvorné funkce témbru na néko-
lika modelovych pfikladech ozifejmit a demonstrovat. Za zcela nezbytnou pova-
Zuji v této souvisloss také sluchovou gkuienost s autentickymi nahrivkami uvede-
nymi v pfiloZzené diskografii a v textu jako piiklady a ukizky.

Z hudby pfirodnich nirodd, kde se séni¢nost v hudbé vyskytuje nejcastéji,
jsem vybral ukizky hudby australskych Aboridzinct, domorodcii Salomouno-
vych ostrovid, Papuincg, indidnt kmene Wayana z francouzské Guayany v Jizni
Americe, Iruits (Eskyméki) z Kanady, africkych Pygmeja, Tatsisi z Burundi v Afri-
ce a praobyvatel Japonska Aint.

V hudbé vysokjch kultur se dominujici formotvorni séniénost objevuje jiz
mnohem méné &asto a vétsinou tu funguje v pomérné rovnovizném podilu se
slozkou melodickou. Tady bych rid upozornil v nékolika ptikladech na vyrazné
témbrovy charakter obfadni hudby tibetského buddhismu a s6ni¢nost nékterych
Zanra japonské tradiéni hudby s praktickou demonstraci téchto jevi na sklad-
bach tzv. honkyokn pro flétnu sakubadi.

Nékolik sond do oblasti folkloru pak doklid4 zisadni dulezZitost originilniho
témbru v lidové hudbé. S6ni¢nost ¢&i témbr zde jiz sice zpravidla nefunguje jako
rozhodujici formotvorni slozka, ale o to vic jako zcela nezastupitelny atribut
autenticnosti.

SONICKA SLOZKA V EVROPSKE HUDBE

Ponékud ptehlizenym faktem je, Ze témbrovi ¢&i v $ir$im slova smyslu sénickd
slozka a jeji stavebna funkce nepfiestaly nikdy byt souédsti ani nasi zipadni hudby.

Podobné jako napt. stafi Egyptané nepovazovali za nezbytnost zapisovat
samohlasky a kazdy si je pfi ¢teni zépisu z kontextu musel domyslet a doplnit, ani
v dobich nejnipadnéjsi dominance formotvorné funkce melodické slozky
v evropské hudbé (cca od 11. do 19. stol.) séni¢nost nechybéla. Melodie ptece
vzdy byly zpiviny a hriny konkrétnimi hlasy a nistroji s charakteristickym nasa-
zenim etc. Jen nebyla pocitovina nutnost cosi tak samozfejmého a viem zaintere-
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sovanym znimého fixovat, pro kazdého byla znalost dobové provozovaci praxe
samoziejmou nutnost.?

Divim k dvaze, nevznikl-li zisadni diraz na vyluénou fixaci konkrétni
hudebni morfologie — tedy melodie, rytmu, souzvuki a uzavienych forem -
v evropské hudebni historii jaksi mimochodem. Vieobecné sdilend, viem znimai
a formalizovana témbrovd slozka v hudbé se zapisovat nemusela, a postupné tak
eo ipso zacala skuteéné byt pocitovina jako cosi méné vyznamného — kazdy si ji
mohl pfece snadno doplnit.? Projevil se tak dtisledek soustavného uzivini hudeb-
niho zépisu, ktery sice fixoval ptedeviim meelodii — analogii ,samohlasek®, ale nut-
né piedpoklddal pti provéddéni také sprivné doplnénisdnické slogky — ,souhlisek”.
Z pohledu dnedni praxe, kdy se zapisuji jak ,samohlasky®, tak ,souhlasky®, pak
snadno muaZe vzniknout dojem, Ze dtive bylo ziejmé ,souhlisek“ méné a nebyly
v hudbé dilezité.*

Analogicky bychom se mohli myIné domnivat, ze v feCi starych Egyptanti bylo mnohem vice souhld-
sek - ,soni¢nosti’ nez samohldsek - ,melodie” jen proto, Ze samohlasky se nezapisovaly (1). Tato situa-
ce se zacala zasadnéji ménit az ve 20. stoleti, kdy se znovu objevuji i skladby takrka Cisté sonické (napr.
lonisation E. Varese etc.) a mnoZstvi ,samohlasek a souhlasek” v hudbé se opét jakoby vyrovnava.

V etnické hudbé, kteri se taktka vyluéné vzdy tradovala orilné, je formotvor-
n4 funkce témbru a s6nické slozky evidentni a i pro zipadniho hudebnika na prv-
ni poslech patrna.

1. PRIKLADY A UKAZKY FORMOTVORNE FUNKCE TEMBRU V HUDBE PRIRODNICH NARODU

1. CD Australia — Aboriginal Music, UNESCO, Auvidis D 8040,

France 1992, &. 1, cca 8:10 a2 10:49 (2:40), Rain Dreaming Ceremony
Ukézka z mnohahodinového iniciatniho ceremonialu AboridZincd® ze Severniho teritoria.
Jedna se oarchaicky, Cisté vokalni skupinovy projevtémér Cisté sénického typu a ziejmé i o jed-
nu z mnoha hypoteticky moznych podob hudebnich projevii v paleolitu.’

Cast ritualu zachycené na této nahravce je viastné hudebné stylizovanym rituélnim ,placem”
matek nad ,smrti” chlapctl pfi iniciacnich obradech. Po zpravidla drastickych ,zkouskach zra-
losti”, jako jsou skarifikace (zjizvent), obfizka, subincise (trvalé prodéravéni penisu), nékde
i vyraZeni prednich zubl etc. je stylizovany pla¢ nakonec vystiddn naopak zpévy radosti
z jejich , probuzeni k novému Zivotu” jako plnopravnych dospélych muzd.

2. CD Australia — Aboriginal Music, ¢&. 5, Djabi song (0:47),
scraping of a notched stick
Ukazka doprovodu pisné hrou na skrabku (drhlo) jako priklad cisté témbrového hudebniho
nastroje, ktery je archetypemvsech néstrojd typu ,valchy" a zaroveri zfejmé jednim z viibec
nejstarsich doloZenych hudebnich néstrojd. Srov. kosténou ,Skrabku” z Dolnich Véstonic, cca
25000 pf-. n. I. (GEIST 1970:40) .}
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3. CD Songs from the Northern Territory 2, AIATSIS, AIAS 2 CD, Australia,
reed. LPzr. 1962, ¢. 11., 3:14, Song from Anson Bay, Western Amhem Land,
Darwin 1962
Refrén pisné je tvofen pouze stylizovanym ,pta¢im zpévem", ktery se vZdy pfi navratu
naprosto presné opakuje. Ukazka je i piikladem hry na typicky ,trubkovy” aerofon Abori-
dzincl severnich teritorif didjeridu véetné tzv. mouth sounds - slabik, pouzivanych jako mne-
motechnicka pom(icka k zapamatovani konkrétniho doprovodu.’

4. CD Solomon Islands/Fataleka and Baegu Music from Malaita - UNESCO

D8027, AUVIDIS 1990, ¢. 1, 3:24, Ununn

Fataleka a Baegu jsou melanézské etnické skupiny obyvajici v poctu cca 4000 a 5000 ostrov
Malaita Salomounova souostrovi, jazykové si velice blizké, patfici do melanézské skupiny aus-
tronézské jazykové rodiny. Od 19. stol. jsou jiZ vétsinou kiestané. Presto dosud péstuji své
ritudini pisné Uuunu doprovéazené sénickou hrou na chrestidla®™ z vysusenych plodnic,

u kmene Fataleka v souvislosti s ,kouzlenim” - magif, u Baegu pfi oslavach a ceremoniélech,
v¢etné Maome - pohiebniho cyklu po dmrti vyznamné osoby probihajiciho v fadé sekvenci

v priibéhu nékolika let.

5. CD Musique instrumentale des Wayana du Litani, Buda Records 92637-2,
France 1993, ¢. 8, 2:48, Clarinettes Waitakala
Velice svéraznym néstrojem kmene Wayana" z Francouzské Guayany (na sever od Amazo-
nie) se zvlastni tradici jsou ,klarinety” waitakala, ty jsou vyhrazeny pro slavnostni obfadni
hudbu a hraji takrka vyhradné v ansamblech hoquetovou technikou. Nékdy je ale mozno je
slySet i mimo takovouto pfilezitost, napfiklad pifi nocnim nacviku repertoaru, jako tomu je
v pfipadé této nahrévky.
Hudebni proud je zde tvofen pouhym opakovdnim témbro-rytmického modelu. ,Klarinety”
waitakala se vyrabéji ze zeleného bambusu, brzy prestanou fungovat a po pouziti se zahodi.
Svoji prakticky nejiednodussi myslitelnou konstrukci, v podobé trubice bez tdnovych otvord,
pravdépodobné s idioglotnim ,strojkem”, predstavuiji archetyp Salmajovych (jazyckovych)
ndstrojii. RozvinutéjSi podoby Salmajovych néstrojli jiz s tdnovymi otvory se vyskytuiji az
v instrumentari nejstarsich civilizaci, napr. ve starém Egypté.

6. CD Musique instrumentale des Wayana du Litani, & 19, cca 4:49,
Clarinets, song and kawai jingles
Ukézka tane¢ni hudby pfi koncici smutecni oslavé. Kolem treti hodiny ranni, kdy jiZ vétSina
hostl $la spat, zni do noci jasny zvuk ansamblu wayanskych ,klarinet(” s rytmem chrestidel
ve zvlastnim spojeni se zpévem. ,Noc je mladé a k vypiti zbyva jesté mnoho piva kasiliz mani-
oku...", Ize se dodist v komentafi k nahravce.
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7.

10.

11.

CD Musique instrumentale des Wayana du Litani, ¢&. 12, 1:33,

Trubka pehpen

Dalsim typicky sonickym néstrojem Wayand, ktery dnes jiZ Ize slySet jen velice zfidka, je trub-
ka pehpeu. Ukazka pouZiti trubky jako ,hlasového modifikatoru”, tzv. ,mluvici trubice” ™ ke
zkresleni hlasu - archetyp hlasového modifikatoru trubkovych néstroj(.

. CD Musique instrumentale des Wayana du Litani, ¢. 11, 1:36,

Trubka titilyu.

Titilyu je u Wayand pfiéna trubka obecné, rozliduje se od pehpeu, které je mensia rychle mizi
z praxe. Je Casto pouzivana v heterofonii s kosténou flétnou. Ukézka uZiti trubky jiZ ke sku-
tecnému troubeni vyrazné sdnického typu (bez melodie). Tato trubka je mimo jiné i archety-
pem natrubkovych néstroj(.

CD Les aborigenes de Papouasie, Musique du Sepik, Playasound PS 65107,
France 1992, &. 7, 1:26, Mari-yambunge (Speaking tubes)

Pro domorodce z povodi feky Sepik na severozapadé Papui New Guinei jsou ,mluvici trubi-

ce” Mari-yambunge nezastupitelnymi nastroji pfi iniciacnich ritudlech chlapcd. Evokuiji hlasy
duch( a jsou prechovavany v Haus Tambaran (zvlastni dim v osadé vyhrazeny pouze pro
iniciované) z dosahu Zen etc. Ukazka znacné sénického, velice sofistikovaného a plsobivé-

ho, pfedem ,zkomponovaného" a peclivé nacviceného hudebniho ttvaru.

CD Chants de 'orée de la foret (Efe), Fonti Musicali, fmd 185, 1990, ¢&. 2,
cca 2:01, Luma

U Pygmejli kmene Efe je luma jednotdnova pistalka. Nazev oznaCuje néstroj i zvlastni hudeb-
ni Zanr, pfi kterém vZdy nékolik hracl hraje na rizné vyladéné pistalky. Provozuje se vzdy

u pfileZitostiritudll iniciace a obfizky. V nahravce je zachyceno 8 hraci na tyto pistalky, ktefi
hoquetovou technikou realizuji opakujici se témbro-rytmicky pattern.” Luma predstavuje
také archetyp (kolektivniho hrani na riizné vyladéné) jednotdnové flétny.

CD Chants de I'orée de la foret (Efe), & 5, 1:46,

Bou

Bou je tstni hudebni luk Pygmejtl £7e, na ktery hravaji muZi pfi navratu z lovu. Hrajise na néj
také instrumentalni mezihry pfi epickych pisnich, jejichZ namétem jsou lovecké historky, pfi-
béhy o zvifatech v pralese etc. Hraji na néj také zeny pfi truchleni. Bou je pomérné veliky
nastroj, dlouhy cca 2 m, ze solidniho dreva se strunou z rafie. Struna kmita mezi rty hrace,
ktery modifikuje ton a jeho témbr zménami objemu dstni dutiny, zvyraziiovanim spolu-rezo-
nance harmonickych alikvotnich ton(. Rozeznivé se Gdery tenkou tyckou. Hréac tak produ-
kuje témbro-rytmicky pattern, jehoz opakovanim vznika hudebni proud. Hudebni luk je také
archetypem chordofon( - prakticky vSech strunnych nastrojl.



12. LP Ainu, NHKVDL~193B, Japan 1965, str. 20, &. 9 (instrumental music),

13.

14.

15.
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0:53, Mukkuri

Ainové - praobyvatelé japonskych ostrov(i maji takika vyhradné vokalni hudbu. Kromé ramo-
vych bubn(i je mukkuri, také mukkuru - brumle zbambusu chishimazasa ,Kurile Island bam-
boo" nebo nemagaridake - ,bent root bamboo”, jejich jedinym hudebnim nastrojem. Roze-
zniva se pfipojenou strunou. Dnes existuje i kane mukkuri - kovova varianta. Hraji na ni
hlavné Zeny, hra popisuje-zobrazuje zvuky pfirody, hlasy a pohyby zvifat, je to nastroj
namluv, také doprovazi tance. Predstavuije archetyp lamelofond, zplsobem hry - zddrazrio-
vanim alikvotnich ténli zménou prostoru Ustni dutiny - souvisi s hudebnim lukem a hrajf se
na ni také podobné témbro-rytmické opakujici se patterny.

CD Tambours du Burundi — ,,Batinzbo“, Playasound PS 65089, France 1992,

&. 12, cca 1:14 (celé 3:29), Umubu (moskyt)

Ukazka zvlastniho typu vyrazné sonického ,Septaného zpévu". Bajka o moskytovi doprova-
zena hrou na osmistrunnou ,harfu” inanga™ je i drobnym dramatickym Gtvarem, kde zpévak
mént hlas podle riznych roli pribéhu. Piset Umubu je cosi jako drobné lekce ekologie. Popi-
suje utrpeni muze, ktery, a¢ pokousan moskytem, ma pfilis velkou tctu k Zivotu, nez aby se
pomstil a pouzil insekticidni sprej. Na radu pfitele tedy zorganizuje soudni proces. Moskyt
ale ve své bravurni obhajovaciteci naopak obvini lidi, Ze pravé oni pobliz svych obydli necha-
vaji kaluZe s vodou a staré pneumatiky, kde se on a jemu podobni narodili.”

CD Zimbabwe, The Soul of Mbira, NONESUCH 7559-72054-2,
Germany 1995, &. 7, Nyamaropa ye Vana Vava Mushonga, cca 3:21

Typicky africky lamelofon mbira (zv. také likembe, kalimba, sanza etc.) je z hlediska polarity
témbr-melodie pikladem néstroje ambivalentniho. MlzZe sice hrét zcela jasné definovanou
melodii, ale byva zpravidla vybaven natolik zvu¢nym mnozstvim sénickych (hlavné chresti-
vych) doplfikd, Ze témér vzdy funguje predevsim jako nastroj témbrové-rytmicky .V ukéazce
zni archaickd mbira dzavadzimu o 25 lameléch, ktera ma u kmene Shonav Zimbabwe jedno
z nejnizSich a nejtradicnéjSich ladéni. Muchatera Mujuru, hrac a zpévék v jedné osobé, o ni
fika: ,Mbira neni pro nds pouhy hudebni ndstroj, fe to jako Bible, fe to cesta, jak se modilit
k Bohu."

CD Canada, Inuit Games and Songs, Auvidis-UNESCO D 8032,

France 1991, &. 11, 2:45, Katajait (s ,hlasem® polarni husy)

Zpravidla takrka Cisté sénickym hudebnim projevem /nuitis (Eskymakd) je katajag (v plura-
lu katayait) - soutéZiva vokalni hra. Doba polarni zimy, kdy je slunce za obzorem a cely kmen
shromézdén na zimnim tabofristi, je nejvhodnéjSim ¢asem pro socidlni a spiritualni aktivity.
Tehdy se nejCastéji tyto povéstné vokaini hry provozuji. Katajaq je vzdy zaloZen na jakémsi
,minimalistickém” patternu zpravidla dvou hlas, jehoZ rychlé opakovani vytvaii vlastni
hudebni frazi, dil skladby. Takovychto dil mizZe mit jeden katajaq celou sérii. ,Zpév” vyuzi-
va vsech moznych hrdlem vylouditelnych zvukd, velice oblibené jsou napf. imitace hlast zvi-
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fat, ptakd etc., jako je napodobeni hlasu polérni husy v €. 18 uvedeného CD. Tento Zanr nej-
Castéji ,zpivaji” dvé Zeny, tvafi proti sobé, ¢asto se dotykaji i zpivaji do nadoby s vodou. Tak-
to soutéZi i celé tymy. Postupné se stfidaji jednotlivi clenové, vyhrava ten jehoZ protivnik dfi-
vevycerpadech, nebo sezaéne smat. Katajagbyvé Casto napf. hadankou a protivnici se snazi
odhalit jeho skryty smysl. A nebo zpivaji prosté nékteré z oblibenych ,,cimrmanovskych kon-
stant”, jako u/u haa, nebo hamma hamma. Katayait slouZi nejen pro zabavu, ale Casto se pro-
vadii za tcelem rozhodovéni pfi sporu Civ pipadé neshody. Soupefi, ktery prezpiva svého
protivnika, je dano za pravdu a viichni se takovému soudu podfizuji.

16. CD Canada, ¢&. 12, 2:03
K doplnéni predstavy o riznych podobach zminéného Zanru uvadim jesté ukazku kombina-
ce muzského a Zenského hlasu.

2. PRiKLADY FORMOTVORNE FUNKCE TEMBRU V HUDBE NEKTERYCH VYSOKYCH KULTUR

17. CD Tibetan Ritual, Auvidis UNESCO D 8034, France 1991, ¢&. 2, cca 4:10,
Invocation a divinite feminine Yeshiki Manzo
Charakteristickym prikladem je kratka ukazka z ritualu invokace bohyné Yeshiki Mamo, coz
je viastné hinduistické Kdli, personifikovana moc Casu a smrti, jedna z 69 ochrankyn, straz-
kyi viry. Tato bohyné byva zobrazovéana asto ve straslivych podobach. Cely ritual ma g ¢as-
ti a trva mnoho hodin."
Hudba a zvuky nastrojt tu ani nemaji slouzit k osobnimu sebevyjadreni, ¢i mit néjakou este-
tickou funkci. Témbrové-rytmické zvukové komplexy tu vyjadruji kosmickou prirozenost své-
ta a zda se, jako by prichazely ze samych hloubek univerza.
Vyrazné sénického typu je také zviastni vokalni technika chorddliniho zpévu, které je dosa-
hovano specialnim Skolenim hlasu tak, aby rezonoval v extrémé hlubokych polohach. Ty zfej-
mé obzvlast dobre vzbuzuiji energii projevujici se jako sila k dosazeni buddhovstvi, nejvyssi
moudrosti.
Srov. déle jesté CD Tibet - Musiques Sacrees, Ocora Cg59011, Paris 1989 - napf:. troubeni
obrich trubek Dung-chen, musli Dun etc.

18. CD Nc')gaku, King Record Co. LTD KICH 2002, Japan 1990, &. 5,
Chu no may, cca 6:09
Zde se jedna o ukazku dominance sénicko-rytmického principu ve hie ,orchestru” hajasi,
typického pro japonské stiedoveéké divadlo nd.
Pri¢naflétna nékan, jediny ,melodicky” nastroj divadla nd, vznikla pravdépodobné ve 14. stol.
drobnou tpravou flétny rateki uzivané v ceremonialnim cisafském orchestru gagaku. Vlo-
Zenim zuzujictho kanélku nodo mezi otvor pro tvofeni tdnu a prstovymi otvory byl vytvoren
nestandardni akusticky prostor, produkujicitony téméf* zcelamimo viechny béZné tonové rady
a je tak predevsim témbrovym néstrojem. Orchestr divadla nd, zvany hayasi, tvoii kromé flét-
ny nékan uz jenom tii bubny - kocuzumi, ocuzumi a taiko. Vpravdé asketicky orchestr.
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Podobné jako feé je nejéastéji kombinaci samohlisek a souhlisek, tak i v hud-
bé vysokych kultur je nejéastéj§im jevem kombinace témbrové-sénické slozky
s melodickou. Tady jako modelovy piiklad mtze slouzit hudebni fe¢ honkjoku —
spiritudlnich skladeb pro bambusovou podélnou flétnu s@kubadi v tradiéni hud-
bé Japonska. (Matousek 2000 : 134-149)

Sélovy jednohlasy projev dechového nastroje - hranové podéiné flétny - dévé predpoklad pro
dominanci predevsim melodické sloZky hudebni fe¢i. Specialitou tradicniho repertoaru je ale jeho
vyrazné sonicky charakter - zvukovym idedlem je ,Suméni vétru v bambusovém haji“(!). Nositelem
zodpovédné vazby je v prvé fadé barva s ,hluky” (ikiatari, atari etc.) a promény témbru - zménou
dynamiky, prostfednictvim riznych typ( vibréta, jako jsou furi &i juri, sloZenych sdnickych ornamen-
talnich formuli, jako hororo, korokoro etc. Ty vkombinaci s kinetickou sloZkou neustale oscilujicikolem
meze pohybové stagnace odsouvaji melodiku" ptinejmensim do druhého pldnu.

Zvlastnosti je také nasazeni tonu, které na rozdil od u nas bézného artikulovani pomoci jazyka po-
uziva vyhradné prstovou artikulaciiderem prstu na tdnovy otvor - atari (nasazeni ténu), Castov kom-
binaci s artikulaci dechu - iki atari.

Dosud publikované analyzy (Lee 1992) byly téméf vzdy redukei skladby na
melodickou linii, jak se ostatné pfi sélovém flétnovém projevu celkem logicky
nabizi. To, co by dalo pomérmé uspokojivy obraz hudby v nagem kulturnim kon-
textu, je v ptipadé skladeb sakubaci honkjokn zcela zavidéjici, nebot nebere v Gva-
hu zde na mnoha mistech dominantni formotvornon roli témbrové slogky. Také zmi-
néni enormneé statickd kinetickd slogka (vétiinou pod ,mezi pohybové stagnace)
pfispiva zna¢nou mérou ke konfuzi evropsky ,slysictho posluchace. Tomu se
skladby honkjoku jevi viechny jako pouhy sled extrémné dlouhych t6nd, které se
nespojuji do ni¢eho, co by alespori vzdilené pfipominalo nasi melodii.

Zapsat takovyto projev jako pouhou ,melodii“ (sled intonaénich krok v ne-
definovaném rytmu - podobné jako se piepisuje napi. gregoridnsky choril) je
zcela neadekvitni. Vysledkem je naprosto nedostatecnd, zavidéjici orientace ve
skladbé, podobné nefunkéni, jako orientace v krajiné podle mapy bez vrstevnic —
udini vysek, bez rozliSeni, co jsou hory, co voda, co jsou lesy, cesty a feky etc.

Séniénost ve funkci nositele zodpovédné vazby skladeb sakubaci honkjoku 1ze
nejlépe demonstrovat na tektonickjch strukturdch'® 1. hierarchické tirovné, kterymi
jsou stavebné elementy a formule:

1. Elementy - t6ny produkované flétnou, zékladni ténovi fada a hmaty —
Ro(d1), Tsu(f1), Re(g1), Chi(al), Ri(c2), U(as), I(d2), A(c2), sannoU(b2), nis-
bigonoHa(c2) etc., ekvivalent hlések v fedi.

Jiz samotné elementy se mohou uplatnit pfi vystavbé frizi, byt spise vyjime¢-
né (napt. 1. frize v Kjorei etc.)
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2. Formule — maji vzdy 2 slozky:
a) intonaéni — kazd4 mi konkrétni ténovou vysku, ta se miZe ménit
v ¢ase rGznymi druhy flexe (intona¢ni zhoupnuti furé, docasné sniZeni cca o &tvrt-
ton merikomi etc.) — ekvivalent samobldsek (ieaon) v tedi.
b) sénické — razné ,hluky®, ptidechy iki atari, ptefuky, prstova artikula-
ce Uderem prstu na otvor atari etc. — ekvivalent soubldsek.
Obé slozky spolu dohromady vytvafeji charakteristické slogené stavebné proky:
2.0 Archetypy — elementy a nejjednodusii, zirodeéné podoby nékterych for-
muli, vyskytujici se zejména ve skladbé Kjorei.
2.1 Formule jednoduché - ze 2 ¢&i 3 elementi s pfislu§nymi sénickymi prvky,
jako HaRo, TsuRe, TsuTsuRe, Hal, ChiU, HiU etc., ekvivalent slabik v fe¢i.
2.2Formule strukturované - slozené z vice elementt a sénickych prvki kon-
krétné zorganizovanych, napi. Reon — postupné se zrychlujici stfidini 2 téna,
HoRoRo, HaRaRo, zivérovi formule daimeruR oRofuriRofuri — obdoba formule
~Amen“ v gregoridnském chorilu etc., ekvivalent slov s nadstandardnim vyzna-
mem véty, napt. ,Prii!“, ,Konec!“, ,,Pojdme!“, ,Dost!“ etc.
2.3 Formule rytmické - s konkrétnim rytmickym pribéhem (vyskytuji se jen
ztidka), napt. KoRoKoRo etc.

Uvedené elementy a formule byly vidy autorem zivé pfedvedeny pfisluinymi
ukdzkami hry na flétnu szkubadi.

Na dalsich hierarchickych urovnich se takovéto elementy a formule sklidaji
do frizi - celkd trvajicich jeden plny dech, ty pak dile do ,témat®, z témat se skla-
daji dily a z nékolika dilt pak zpravidla cel4 skladba. (Srov. CD Vlastislav Matou-
Sek: Kaligrafie/Calligraphy, Angel AN 99-006, Praha 1999.)

3. SONICKA SLOZKA V HUDEBNIM FOLKLORU

19. CD Musiques Traditionnelles d’Asie Centrale, SILEX Mosaique Y 225222,
France 1995, ¢. 21, 1:38, Sygyt
Za primarné sénicky hudebni projev ve folkloru Ize povazovat tzv. bifonicky zpév, vyskytujict
se ve stfedni Asii, zejména v Mongolsku. V ukazce predvedeny sygyt (doslova pistalka) je
2vlastnim typem pévecké techniky khomiy. Je to vlastné drzené prodleva, nad kterou se pro-
ménami objemu dstni dutiny zdirazriujf nékteré vy$si harmonické tony."

K dokumentovini prvofadé dulezitosti témbru ve folkloru ale viibec nemusime
chodit az do stfedni Asie. Radu pidnych argument mime v na§em vlastnim folk-
loru.

Nezaménitelné témbrové zvli$tnosti néstroju, jako jsou podpolanské pastyt-
ské pistaly, fujara, dvojacka ¢i koncovka, nebo tteba podomacku vyribéné mono-
xylické dlabané tfistrunné ,housle® Jobcovky z Podhale v Polsku.
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20. CD Polish Folk Music, Songs and Music from Various Regions,
Polskie nagrania PNCD 048, Poland 1990, &. 52, 1:37, Nuty wierchowe
Pisen Zagrajte dudzickidoprovazena hudeckou kapelou Zlobcovek je typickou ukazkou své-
razného folkloru z Podhale, jedné z Goralskych oblasti na jihovychodé Polska. Jak by asi tato
piseri znéla v podani napf. operniho pévce a klasického smyccového kvarteta? To si urcité
viichni snadno predstavime. | kdyby se snaZili hrat tu samou piser, bylo by to, pravé diky
témbru nastrojl a pévecké technice, cosi diametrdiné odlisného.

REKAPITULACE

Z provedeného srovnini vyplyvi, ze skuteéné nejvyznamnéji se séni¢nost a
témbr ve své formotvorné funkci uplattiuje v budbé prirodnich ndroda. Jsou to pte-
deviim ty etnické skupiny, které ztstaly donedivna nejen hudebné, ale i kultur-
né a materidlné na archaickych sbéraésko-loveckych stupnich vyvoje, zejména
austral§ti Aboridzinci, Papuinci, Indidni Amazonie, Pygmejové v Africe a Esky-
mdci v Americe.

V kultivované hudbé mimoevropskych civilizaci je jiz tento jev podstatné fid-
§ a v mnohych ptipadech (napt. Arabsky kulturni okruh, Indie etc.) jednoznaé-
né dominuje formotvornd viloba melodie a rytmu, podobné jako v nékterych histo-
rickych fizich hudby Evropy. Zejména v jihovychodni Asii v pfipadé spiritudlni
a kultovni hudby se ale formotvorn dloha témbru jesté leckdy uplattiuje domzi-
nantné (napt. v ritudlni hudbé tibetského buddhismu, v tradi¢ni hudbé Japonska
etc.) ¢ takika stejné jako melodie a rytmus.

V hudbé lidové se formotvorni funkce témbru prosazuje spie vyjimeéné,
zato mi v§ak prvofadou a nezastupitelnou ditlegitost pro jeji antenticitu.

PoznAmky:

! Etnick4 hudba - termin, podle mého nizoru nejvystiznéji ozna¢ujici souhrn hudebnich
projevi (a jevli s témito souvisejicich), spadajicich, jakoZzto pfedmét zkoumant, do oblas-
ti zdjmu hudebnévédni discipliny zvané etnomuzikologie. K preferenci pravé tohoto ter-
minu mne vedla zejména etymologicki souvislost mezi terminy etnomuzikologie a etnic-
ki hudba, coby védni discipliny a jejiho pfedmétu. Uvedeny termin neni zatiZen jinymi
vyznamy, jako napi. primitivni hudba, exotick hudba etc., navic je dostateéné obecny a
zahmuje cely pfedmét etnomuzikologie, na rozdil od éetnych jinych, které jsou v tomto
smyslu v literatufe uviddény: napt. ,mimoevropsk4 hudba“ nezahrnuje evropsky folklor,
termin ,primitivni hudba“ nemtZe dost dobfe slouZit k oznaéeni kultivované hudby
vysokych kultur etc.

Nositel zodpovédné vazby — slozka, kterd mé v dané hudebni struktufe nejvyznamné;si

formotvornou funkci. Termin ,zodpovédni vazba“ v tomto vyznamu navrhl Jaroslav
Volek.

131




ViasTisLav MaTousEk

132

3 Diky tomu, e byly kdysizapsény, znsme podobné torzovité nap. antické eposy Illiasa
Odpysseu, které se dnes ¢tou jako kniha a takrka jisté se zpivaly a jejich ptednes byl dopro-
véizen hrou na hudebni néstroj. Podobné je to také s ddvnymi dramatickymidily, a to nejen
z antiky, ale napf. i z doby Shakespeara etc. Dokud nebyla takovito dila zapisovéna, tra-
dovala se tstné, véetné viech detaild jejich provozovaci praxe. Zipis viak zafixoval pou-
ze text a ponechal viechny ostatni souéisti provedent, jako jsou reZie, scénografie, cho-
reografie, scénick4 hudba etc. v Ustnf tradici, a tak se nim dnes jevi byt zdanlivé ,&irou®
literaturou.

4 Analogicka situace byla ostatné az do obdobi baroka i v pfipadé hry na rytmické nastro-
je. Dobovi ikonografie svédéi jednoznaéné o soustavném uZivéni ¢etnych bicich néstro-
jia eo ipso o jejich enormnim vyznamu v provozovaci praxi, pfestoze v zipisech skladeb
po nich nenf ani stopy. Napt. v kantité ,Ich hatte viel Bekiimmernis“ BWV 21 J. S. Bach
v obsazeni na tituln{ strince partitury uvidi tympany, v partitufe viak jejich part neni.
Schering, A: J. S. Bach, Kantate 21, Eulenburgs kl. Partitur, Leipzig 1934

> Aboridginci (Aborigines) — australiti domorodci, jejichz kultura zagala byt systematicky
zkoumana a% od pol. 20. stol., zejména zisluhou badateld, jako byl Adolphus Peter Elkin
(1891-1979), ktery zalozil v roce 1964 Australian Institute of Aboriginal Studies in Can-
berra a byl editorem prvnich autentickych nahrévek australské domorodé hudby. Je auto-
rem vyznamnych praci, upozorfiuji zejména na: Elkin, A. P.: Aboriginal Men of High Degree.
Initiation and Sorcery in the World's Oldest Tradition, Inner Traditions, Rochester, Vermont
05767, 1994 (ISBN 0-89281-421-7). Elkin, A. P.: The Australian Aborigines, Nelson Doub-
leday Pty. LTD, Sydney 1966. Elkin, A. P.: The Australien Aborigines: How to Understand
Them, Agnus Robertson, Sydney, reed. 1968.

8 Velice archaické znaky ma u Aboridinci i socidln{ uspotadani komunity. Kazdy kmen
(s vlastnim jazykem, kterych bylo v dobé ptichodu Evropanti cca 200!) se déli duilné na
2 &asti — moiety (napt. Dua - Yiritja, nazvy jsou v riznych jazycich rizné), které jsou pfis-
né exogamni — sniatky jsou moZné pouze s pfisluinikem opaéné poloviny. Uvnitf kazdé
moiety existuje dalii dileZité déleni na klany (rody), na principu totemismu spjaté spo-
leénym mytickym pifedkem, zpravidla zvifetem, které je pak rodem povaZovino za
posvitné. Toto uspofidini se v hudbé projevuje tim, Ze pisné, zpravidla ,obdrzené ve
snéni” vidy ,patii nékteré moiety, klanu, nebo i konkrétni osobé. Hudba se tradi¢né pro-
vidi takika kazdodené na tzv. corroboree — veéernim setkinim pfisluinikd komunity
u ohné se zpévem a tancem. Corroboree songs se nazyvaji pisné piistupné viem &lendm
komunity, véetné déti, které se je tak mohou uéit, na rozdil od esoterickych magickych
seancf s repertodrem pouze pro iniciované — ,Men of High degree, kam je ostatnim pod
nejpfisnéjii tabuizaci pfistup zapovézen. Pti podobnych pfileZitostech také — vyhradné
jako prostfedek magie — funguje nastroj zv. bzuéik (Schwirrhélz, bull-roarer etc.) — plo-
chy podlouhly kus dfeva na provaze, rozti¢eny nad hlavou, vydavajici velice zvlastni
intenzivni straS§idelné zvuky bzuéivého charakteru.

7 Archetyp hudebniho nistroje — nejjednodus$i myslitelny vyvojovy ptedchidce-pra-
vzor nistrojové tridy (napt. chordofony), skupiny (drnkaci), nebo i jednotlivého typu
nastroje (loutnové) etc. Piikladem mazZe byt Gswai hudebni luk jakoZto archetyp chordo-
fond, téeci hudebni luk, coby archetyp smyécovych nastroju etc.

8 U ,8krabky” z Dolnich Vestonic, s predpokladanym stifim cca 25 000 pf. n. 1. (Geist
1970 : 40), neni jeji akusticky-zvukovy téel jednoznaéné prikazny. Rada vrubi vyfeza-
nych do kosti mohla byt také napf. ornamentem. Pochybnosti vzbuzuje zejména otvor
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v horni &isti kosti. Takovyto artefakt, opatieny otvorem, mohl byt také pomickou k rov-
néni rati$t o§tépd. Podobné pomicky jsou doloZeny u nékterych pfirodnich niroda. Za
uvahu oviem stoji i hypotéza, Ze néstroj, jehoz technologickou funkci mohlo byt rovnani
materidlu narati$té o$tépa, mohl byt také ziroven pouzivin pro hudebni Géely jako $krab-
ka. Podobni situace je doloZena u AboridZincd kmene Garadjari ze zipadni Arnhemské
zemé, ktefi ¢asto jako skrabku pouZivaji svijj vrha& o3tépt (zde zv. mirru), do jehoz hra-
ny za tim Géelem vyfezou fadu vrubd (Moyle 1985 : 15).

? Didjeridu — dnes jiz vSude zdomicnély nizev viak zfejmé neni domorodého pivodu.
Vznikl nékdy v prvni poloviné 20. stoleti, patrné ze slabik, které ptfipominé jeho zvuk.
Vétsina domorodct pouZivi pro néstroj ndzev z vlastniho jazyka. Vjazyce Wogadj se napfi-
klad jmenuje kanbi, v Amhemské zemi se nejéastéji nazyvi yidaki, na Morningtonoveé ost-
rové larwab etc. Sim termin didjeridu vytvotili nejpravdépodobnéji Evropané, patrné
kdy? sly3eli hrice recitovat slabiky ,mouth sounds®, tteba praveé di d¢ r# dsk. Uvedeny zpt-
sob tradovéni slouZi vlastné jako naSe notace. M4 viak navic vyhodu pfesné imitace hry
v konkrétnim tempu, a navic mé v sobé ptimo zakédovany nivod, jak hudbu realizovat
na nastroji, jakoby spojuje vyhody ,notace, tabulatury (kterd zaznamenéva hmaty) a
»nahrivky“, hudbu totiZ pfimo ,sly$ime“. I bez nistroje se tak Ize dohodnout napt. se zpé-
vikem na konkrétnim doprovodu ¢&i ptedvést taneénikovi uréitou piseri.

Cetné kanilky, termiti cesticky kolem vlastni dutiny didjeridu, zpasobuji zvlstni rezo-
nanéni vlastnosti néstroje, jehoz zvukové kvality nelze dosihnout pfi pouziti ndhrazko-
vého materidlu, napt. bambusu. Zvuk reprezentuje ¢asto ,hlas“ totemovych, &i mytic-
kych pfedki a bytosti, jakou je napt. duhovy had — Rainbow Serpent Yurlungur — spjaty
s pfichodem monzunu, povazovany za Zivotodidrnou moc, symbol ristu, plodnosti etc.
v mytu o sestrich Wawilak, v smuteénich ritudlech usnadfiuje cestu duse do zemé mrtvych -
Buralko, a tisi smutek pozustalych etc.

10 Viechny druhy chiestidel jsou typickymi ptiklady sénicko-rytmickych hudebnich
néstroji. Chfestidlo vidy produkuje impulsy milaroaleatorné rozostiené, napt. dopadi-
nim mnozZiny drobnych kaminkd uzavfenych uvnitt duté tykve na jeji sténu etc. Chiesti-
ci efekt umoziiuje ptekvapivé mnozZstvi zajimavych zvukovych odstint pfi rytmizaci, riz-
né druhy vyraznych i nenipadnych akcentt, dokonce i chfestivy zvuk zcela bez rytmické
pulsace, docilovany plynule krouZivym pohybem etc.

" Wayanové %ji v destném pralese Amazonie na obou stranich hornatého pésu, ktery je
pfirozenou hranici mezi Brazilii a francouzskou Guyanou. Ta byla dfive holandsky Suri-
nam a pfedtim je§té i Britskou Guyanou. Wayanové jsou etnikum karibské jazykové sku-
piny éitajici dnes jen o néco vice nez 1000 &lent. Ziji v malych vesnicich zpravidla na bre-
zich zdejsich tek Tapanoni a Palomen v Surinamu, Litani, Paru navychodé a Citarév Brazilii.
Zivi se dosud tradiénim zpasobem, pfedeviim rybolovem, sbérem pralesnich plodin a
stile astéji i primitivnim zemédé&lstvim. Poridaji éetné slavnosti, které jsou dileZitou pfi-
leZitosti k setkdvini piislusnikd kmene, Zijicich za normélnich okolnosti roztrousené na
znaéném prostoru podél zminénych fek. Slavnosti jsou ale pfedevsim také dobrym divo-
dem k vypiti spousty piva a k maniokové hostiné. To je také pfileZitost k intenzivnim
hudebnim aktivitim. Hudba Wayanii je pochopitelné predevsim vokalni, jak je pro pii-
rodni nirody na takovém stupni vyvoje obvyklé, ale maji i velice zajimavou hudbu instru-
mentélni.

12 Mluvici trubice (speaking tube, voice modifier, voice mask etc.) — trubice z duté vét-
ve, bambusu, zvifecich rohd etc., v délce cca 50 az 200 cm, zpravidla o priméru od 3 do
10 cm, pouzivani pro zkresleni a2 modifikovani hlasovych projevii (tedy nikoliv k trou-
beni!). Zachovala se predevsim u nejarchaiétéjsich lidskych populaci (AboridZinci v Aust-
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ralii, Indidni Amazonie, kmeny na Papui New Guinei etc., Zijicich na drovni odpovidaji-
ci paleolitu. To vedlo jiz Curta Sachse k zévéru, Ze: ,Tbe earliest trumpek were megaphones
cut from hollow branches or large canes, into which the player sang.“ (Sachs 1943 : 23). K hlasové
modifikaci mohou oviem slouZit i jiné duté pfedméty, jako musle na Papui New Guinei,
$amansky buben Cukéd na Sibifi etc. (Sachs 1943 : 27, 1940:47)

13 Tyv. patternovy princip, spo&ivajici v mnohonasobném opakovini kratsiho vyrazného
hudebniho ttvaru - ,vzorce“ (pattern = vzorec), a jeho formotvorn4 funkce je v etnické
hudbé viech kultur velice roziitenym stavebnym postupem. Casto se Ize setkat s jeho
uplatnénim pouze v rytmické sloZce konkrétniho hudebniho ttvaru, tato kombinace je
v etnické hudbé vibec nejéastéjsim zpisobem rytmizace. Privé rytmus je svou podstatou
obzvli§t vhodnou slozkou pro uplatnéni patternového principu. V hudebnich projevech,
ve kterych je rytmus nositelem zodpovédné vazby, je to v naprosté vétsiné pfipadii pra-
vé& princip patternu, ktery mivé rozhodujici formotvornou funkci. Typicky je zejména pro
»polyfonni“ projevy subsaharské Afriky. Zde se jedné zpravidla o nékolik ,,vzorct® riz-
nych rozmérd, které se mohou vii¢i sobé posunovat po rastru referenéniho pulsu (¢ita-
cich dob, ¢ ZM]) rytmu. Souznénim a vzijemnou interakeci tyto riizné ,vrstvy® vytvateji
vlastni hudebni proud. Ve zjednodusené formé je tento princip charakteristicky i pro tzv.
minimal music.

Tak jako melodie mé taktka vidy konkrétn{ rytmicky pribéh, tak i sled riznych témbro-
vych kvalit je zpravidla rytmicky organizovin. Také rytmus lze realizovat melodii, mno-
hem ¢&astéjii je ale jeho realizace prostfednictvim témbru. Vétsina rytmickych nastroji
ostatné ani nemé schopnost melodické hry a produkuje vlastné témbrové skvmy, kterymi
je pak definovin napt. konkrétni rytmicky vzorec.

4 Inanga je zvlastnim typem ,korytové® harfy. Vic nez 1 metr dlouhé rezonanéni deska
z mékkého dieva, nékolik cm zahloubené na zptsob koryta, ma na okrajich vyfezény §tér-
biny, kterymi je provle¢ena dlouhi $fidira z by¢ich $lach. Ta tvofi uvnitf dutiny 8 paralel-
nich strun, naladénych zpravidla do anhemitonické pentatoniky. /nanga je nastroj velice
tichy, proto asi také ten zvl4$tni Septany zpév. Hradi byvaji zvani zejména na vederni se-
tkan{ blizkych ptitel, hraji vidy pro malou skupinku posluchaég, ticho ve tmé je tou pra-
vou kulisou.

Bye spolegenstvich na pfedliterirnim stupni vyvoje je ¢asto pravé piseii nejdaleZitéj§im
prostiedkem ustniho tradovéni paméti komunity. Mytologie, duleZité udélosti minula,
védomosti etc., vie je pfeddvino v pisnich. Skrze zpivané ptibéhy, portréty, bajky se jed-
notlivci uéi, jaci by méli & neméli byt, jak se chovat v rozli¢nych situacich.

16 Tento ritusl patfil jedné ze 4 hlavnich sekt tibetského buddhismu, sekté Ningma —
doslova ,,Stari $kola“. To je sekta zaloZens jiZ samotnym Padmasambhbavou v 8. stol. Dalsi
takovou sektou je Kagiu — meditativni $kola zaloZeni Marpou ,Prekladatelem®
(1012-1096)v 11. stol., respektive Milarspoyim zikem Gangpopou(1079-1153). Ta uchovi-
vé hodné z piivodniho tibetského $amanismu. Dal§{ sektou je Sakja zaloZena ve 12. stoleti,
kter4 vladla a% do 15. stoleti. Poté nastupuje Geluk— ,Sekta ctnosti fehole®, nebo té% ,,Zlu-
tych éepic”. Ta byla zaloZena poéitkem 15. stol. reformitorem Conghapou a od poloviny
17. stoleti je vlidnouci cirkvi. Clenem pravé této sekty je vidy také predstavitel duchovni
i svétské moci Tibetu Dalajléma. (dalaj — staromongolsky mote, titul udéleny mongolskym
chanem Altanem Sonam Gjamcchovi, 3. inkarnaci Boddbisattvy AvalokitéSvary v 15. stol.)

1 . S B P T . o

7 V melodice bonkjoku je pozoruhodna také systematicka prace s mikrotény a intonaéni-
mi odchylkami (meru-karu, najasi, speciilni glissando s#ri etc.) od ténového terénu, rea-
lizované naklinénim nitisku v kombinaci s ¢4steénym krytim ténovych otvora.
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'8 Tektonicki struktura — termin Karla Risingra. (Risinger 1969:12)

19 Bifonicky zpév (diphonique, harmonic, aliquod, throat etc. chant) — zvl4stni hlasovi
technika umozZnujicizesilit nékteré alikvotni tény nad zpivanym ténem natolik, Ze se ozy-
vé z jednoho hrdla redlny dvojhlas, eventualné vicehlas. Rozifena je zejména v Mongol-
sku, blizkych stitech byvalého Sovétského svazu, jako Tuva, Altaj etc., také v Tibetu. Nazyvi
se nejéastéji khomij, chomei etc. a souvisela pivodné ziejmé se Samanistickymi praktikami.
Tato zpévni technika vyuZiva dstni dutiny pro rezonanci podobnym zptisobem jako pfi
hie na dstni hudebni luk a brumli. Zejména brumle, zvani ve zminéné oblasti nejéastéji
kbomus (1) poukazuje i etymologicky na evidentni souvislost s bifonickym zpévem.
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