Problematika zapisu sonické slozky

honkjoku

David Bidlo

Jiz samotny ndzev mého pfispévku si zaslouzi nékolikeré vysvétleni. Tedy pie-
devsim, pojem sénicka slozka chipu v souladu se Slovnikem é&eské hudebni kul-
tury (Editio Supraphon, Praha 1997), kde v hesle s6ni¢nost miizeme &ist: ,, ...somo-
ristika (...) se objevuje v souvislosti se snabou postibnont #lobu #hrnébo vjenen, opFeného
geimeéna o barvu vuku, v budebni tvorbé i recepci.“ Ziroven, jak je v hesle zminéno,
slova smyslu. Sénickou slozku lze, myslim, takto pojmout jako jednu z rovno-
pravnych slozek hudebni struktury, vedle slozky melodické, kinetické aj. Zmir-
me i zptsob, jak chipe séni¢nost & sénickou slozku P. Faltin v praci Funkcia gou-
ku v budobnej struktdire (Brat, 1966 ): ve své systematice zvuku vychazi z fyzikélnich
vlastnosti ténu — kmitoétu, amplitudy a spektra, které nisledkem recepce vnima-
me jako parametry t6nu — vysku, silu a barvu. Z jednotlivych parametrt ténu,
esteticky pochopenych, potom odvozujeme slozky hudebni struktury (z paramet-
ru barvy séniénost = sénickouslozku, z parametru vytky a sily melos, resp. dynamika).

Nyni struéné k honkjokx. Jde o Zanr tradiéni japonské hudby, uréeny pro bam-
busovou flétnu §akuhadi a vznikly cca v 17. stoleti, v prostfedi zenové sekty Fuke.
Termin honkjoku znaéi ,zdkladni kusy® nebo téz ,,ptivodni repertoir”. Od polovi-
ny 19. stoleti dochézi k pfenosu honkjoksn i mimo ¢&isté nibozenské kruhy; po zru-
Seni sekty Fuke béhem reforem Meidsi se $akuhadi a jeji repertoir honkjoku davaji
na cestu sekularizace a nardstu &isté hudebnich aspekt v hudebni struktufe. Drti-
vé vétdina skladeb honkjoku (u skoly Mjéan, nistupkyné sekty Fuke jde o 33 skla-
deb, u skoly Kinko 36 skladeb) je uréena pro flétnu sélo, ptipadné pti ptivodnim
liturgickém Géelu skupinové meditace pro hru unisono. Nékteré ze skladeb je
mozné kromé s6lového provedeni hrit i jako duet pro dvé $akuhadi, zfejmé nej-
znimé;jsi z tohoto okruhu je Sika 7o tone (Vzdalené volani jelentr). Hudebni struk-
tura je tedy monofonni, bez moZnosti uplatnéni souzvuka.

Pivodni Fuke honkjokn v sobé spojuje nékolik aspekta vyplyvajici z liturgické
funkce téchto skladeb: v oblasti kinetiky dominuje ,volny® rytmus, neustile osci-
lujici kolem meze pohybové stagnace; v disledku tohoto jevu je melodicka sloz-
ka ponékud upozadéna, jako nositel & minimélné spolunositel zodpovédné vaz-
by (& hudebniho vyznamu) vystupuje do poptedi slozka s6nick4 — témbr a jeho
promény. Tradiéni japonska teorie a didaktika hry na $akuha¢i definuji nékolik
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typt formalizovanych témbrovych efektd a patternd, tedy jakychsi stavebnych
&lankd, ,cihel®, z nich? je stavéna vysledn4 struktura honkjoku. Pfedevsim jsou to:

1. typy nasazeni, za¢4tku ténu (o5, utsn);

2. melodicko-sénické formule, patterny a kritké frize, ¢linky ornamentilni
povahy;

3. techniky zahrnujici zménu barvy zvuku nebo speciilni efekty (3 typy ténu
s ptidechem muraiki, kasaiki, sorane, flutter tamane, 2 typy prstového tremola koro-
koro a karakara, nékolik druht vibrata (nejéastéji se pouziva 7 druhit).

Kazdi analyza honkjokn nutné vychézi ze zépisu zvukového ziznamu kon-
krétniho provedenikonkrétniskladby honkjoku, v konkrétni interpretaci hri¢em
urcité skoly $akuhaéi. Téchto $kol, zdkladnich linii, se od 17. stoleti vytvofilo 9;
jednotlivé skladby honkjoku se v rimci téchto $kol od sebe lisi, coZ je dino ptivod-
né orilnim zpisobem pfenosu repertoiru. Pfipomenme viak, Ze pfi vyuce, tedy
pfenosu repertodru z ulitele, mistra, na Zika, je kolem studujiciho co nejpfes-
néji napodobit provedeni svého mistra. Individuélni projev, & dokonce impro-
vizace v tomto piipadé nemaji své misto. Ov§em, a¢ je struktura téchto skladeb
pfisné fixni, kazdé provedeni se diky nutnym subtilnim odlinostem pfi hfe kon-
krétnich témbrovych efekti lisi. Zopakujme, Ze kaZdy zapis zdznamu Zivého pro-
vedeni honkjoku je takto pouze zédpisem jednoho konkrétniho provedeni jedné
skladby honkjoku, konkrétnim hri¢em, a to v podobé, v niZ je tato skladba tra-
dovéna v rimci tradice $koly, v niZ byl hri¢ vychovin. Nejedna se tedy o ,,defini-
tivni“, jednou provzdy dany uzavieny a relativné neménny tvar, dany zdpisem
autora dila.

Mozné zpusoby zipisu témbrovych efektd pfibliZzim na tryvcich skladby
»Hi-Fu-Mi Hadi Gaesi®, konkrétné na jeji dvodni &asti , Hi-Fu-Mi“. Cely tento kus
vznikl spojenim dvou ptvodné samostatnych skladeb ,Hi-Fu-Mi“ (dosl. ,Jedna,
dva, tfi“) a ,,Hadi Gaesi“ (,Vriceni misky“; ndzev se viZe k mimohudebnim aspek-
tim ptavodniho Fuke-honkjoku, kdy mnisi komusi, Elenové sekty Fuke, hrili tuto
skladbu pfi takubacu, ndbozenskych obchtzkich za almuznou; skladbou ,Vriceni
misky® vyjadiovali podékovini za milodary). Obé skladby spojil dohromady
Kurosawa Kinké L. (1710-1771), zakladatel skoly Kinkd, dnes nejroziitenéjsi
Skoly hry na $akuhaéi.

Uvodni &ast, ,,Hi-Fu-Mi“ se sklada z 6 frazi, pficem? ka?d4 je hrina na jeden
dech (dle principu su#i-dan). Ve stru¢nosti si viimnéme prvni frize v tradi¢ni nota-
ci (oficidlni verze skoly Kinkd uréend pro béznou vyuku):
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PRikLaD €. 1

Zapis vyjadtuje tento hudebni pribéh (pro ndzornost zjednodusuji): t6n ,f1¢
(tsn) + meri (1), suri (2), opérny tén ,d1“ (r0) — (3), najasi na ténu ro (4), otosi
v z4véru fréze na ténu 70 (5). Uvedeni vyska ténu odpovida standardni délce a
ladéni sakubaci (cca 54 cm, ladéni od ,,d1°). V zépise chybi symbol pro nasazeni
atari tvodniho ténu frize ,f1%; samotny fakt pouzZiti nasazeni atari je povaZovin
za samozfejmost a nezaznamenavi se, konkrétni provedeni si Zdk musi zapama-
tovat. (Pozn.: K vyznamu uzitych pojm viz Slovniéek tradi¢nich termind honkjokn.)

Nyni ukdZu pfiklady nékolika moznych typt zdpisu honkjoku 1.-3. frize &4s-
ti ,Hi-Fu-Mi“. E. Weisgarber uvadi ve své prici tento zdpis 1.-3. frize (Weisgar-
ber 1968):
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PkikLap €. 2 - ,,Hi-Fu-Mi”, FrRAZE €. 1-3
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Pti znalosti zvukové podoby dryvku pouhym pohledem zjistime , Ze se jedna
o tradi¢né eurocentricky druh zipisu, akcentujici melodicko-rytmickou slozku.
Pomineme-li diskutabilni zipis rytmického pribéhu, hlavnim nedostatkem je
zpusob vyjidfeni melodicko-sénickych formuli a technik, kdy technika mzeri a z ni
odvozené druhy intonaénich a témbrovych promén jsou pfesné vypisoviny sym-
boly melodickych ozdob (nétryl, skupinka). Pro potieby analyzy sénické slozky
je tento zpuasob zdpisu nevhodny; dokonce lze mluvit o velkém zkresleni znéjici
hudebni struktury.

Jiné moznosti zdpisu navrhuje R. K. Lee (Lee 1993, 1998). Pro vyjidieni tech-
niky meri uvidi moznost pouziti ortografickych symboli — nitryl, obal (nejde
o citaci ptikladu, ale 0 mnou provedenou aplikaci principu zipisu na tGryvek &asti
Hi-Fu-Mi):
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PiikLap €. 3 - ,Hi-Fu-Mii”, €AsT FRAZE €. 2

V zisadé i zde jde o obdobny problém jako u Weisgarbera — ztotoZnéni meri
techniky s nepevnou vyskou a proménlivym témbrem se symboly melodickych
ozdob.

Dals$im mozZnym zplsobem zépisu, ktery uvadi Lee, je barevné odliSeni hlavi-
ek not pfi pouziti technik meri/kari (opét ma vlastni aplikace principu zipisu,
jehoz uzivé Lee):

PRikLaD €. 4 -, HiI-Fu-Mi”, EAST FRAZE €. 2

Pro vyjadfeni techniky meri pouZiva Lee modrou barvu, pro vyjidreni techni-
ky kari pouziva barvu oranzovou (v &ernobilém provedeni: meri — tmavé hlavié-
ka, kari — svétla hlavicka). Toto barevné odlideni erpé ze souvislosti se symboli-
koujin—jang v tradi¢nim chdpéni vztahu technik meri/kari). I tento zpisob zépisu
mad své Gskali: meri technika je opét vyjidiena konkrétni a pfesnou vyskou. Barev-
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né odlideni technik meri/kari oviem lze povazovat za pozoruhodnou a vtipnou
inovaci.

Ptiklady ¢. 2—-4 ndm ukézaly zdsadni limity zdpisu honkjoku, pouZivajiciho
tradi¢ni evropské notace. Techniku meri a z ni odvozeni glissanda vétiinou
nezbyva nez zapisovat jako konkrétni vysky, melodické ozdoby apod. Navic, coz
je pro analyzu sénické slozky maximailné duleZité, nelze timto typem zipisu
postihnout sénické déni a ryze témbrové efekty, tj. druhy nasazeni, tny s razny-
mi typy pfidechu, fluttery, prstové tremola, nékolik typa vibrata aj.

Se zajimavym typem zipisu, ktery rezignuje na pouZiti pétilinkové notace, pfi-
Sel R. Samuelson (Samuelsonn. d.):
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PiikLap €. 5 -, Hi-Fu-Mi”, FrRAzZE €. 1
[rsu (,F1") meri, B. suri, C. orERNY TON RO (,01"), D. NADECH, E. nasaSH, F. oTosT]

Jde o zapis pomoci grafické notace, kdy je sled ,hudebnich udilosti“ vyjadten
ve schematické podobé. Samuelson tento zpiisob zipisu pouziva pro didaktické
téely. Domnivim se viak, Ze jako vychodisko pro analyzu sénické slozky je ten-
to pfistup vhodny pro svoji nizornost a jasné vyjidfeni zvukového pribéhu.

Nékolik slov zivérem. V tomto referitu jsem se pokusil zmapovat jednu
z oblasti, které zpracovédvim v rimci své dizertaéni price vénované tloze témbru
v tradi¢nich Zinrech hudby pro $akuhadi. Adekvitni zépis zvukového zdznamu
(ve vyznamu zdroje dat pro analyzu hudebni struktury) predstavuje jeden ze
zdkladnich problémid zkouméini hudebniho jazyka honkjoku. S vyhledem do
budoucna poklidim za nutné najit takovy zptsob zipisu, kterym by bylo moz-
né vyjadrit i témbrovy aspekt, ziejmé ve formé uréitého typu grafické ,notace” —
napf. na mm papir, poéitaovymi grafy, kdy aspekty ténovych vyiek a délek lze
zaznamenat pomérné snadno; promény témbru jakoZ i témbrové efekty je pak
mozné znizornit pouzitim barev, riznych typu éar, pismen, &islic apod.
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SLOVNICEK TRADIENICH TERMINU HONKJOKU

atari — druh nasazeni ténu. V honkjoku se nasazeni t6nu providi vzdy pouze
dechem, bez pouziti jazyka. V ptipadé atari hri¢ soucasné s nirazem dechu
pouzije piiklep prstem; konkrétni prst je v jednotlivych pfipadech uréen.
V tradi¢nich notacich atari zaznamenava pouze $kola Meian (rozviji
ptvodni Fuke-honkjoku), a to v ptipadech, kdy se provedeni atari odlisuje
od bézné zvyklosti.

kari - standardni pozice v Ghlu flétny a Gst, na tonech zékladni pentatonické fady;

meri — Ghel flétny a Gst se zvét§i, zménou nétisku a polozakrytim uréitych
hmatovych otvort se docili sniZeni t6nu a obmény témbru

najasi — glissando stoupajici, kdy je opérny tén zahrin nejprve ve snizené meri
pozici a nésledné je kari pozici intonaéné dotazen (néktefi hradi se pred
najasi nadechuji)

otosi — rychlé glissando na konci opérného ténu smérem dolt (néktef{ hradi
pfidévaji i nivrat k opérnému ténu)

suri — specificky typ glissanda, kdy intonace lehce poklesne do meri pozice, poté
se vriti do kari pozice a nisledné klesne k nésledujicimu opérnému ténu



