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Piilezitost stého jubilea velké osobnosti éeské hudebni teorie profesora Karla
Jane&ka vybizi zajisté v prvni fadé k pfipomenuti vyznamu a pfinosu jeho dila a
konstatovéni stilé aktualnosti a Zivotnosti jeho myslenek, a to jak v oblasti védec-
ké, tak i v oblasti umélecko-pedagogické, zaroven viak téz (a to by nemélo byt
opomenuto) — k polozeni nékolika otdzek, souvisicich s relativnim, aviak dnes uz
zfetelnym ¢asovym odstupem, umoziiujicim pokus i o kriticky piistup a zhod-
nocent, a to zejména ve svétle novych skuteénosti, jez od doby vzniku kli¢ovych
Jane¢kovych praci pfinesl jak vyvoj hudby samotné (evropské a nejen evropské),
tak i vivoj hudebni teorie jakozto védecké discipliny.

Karel Janeéek - feceno s Karlem Risingerem - je jednou z vidéich osobnosti
&eské moderni hudebni teorie. Svou éinnosti hudebné teoretickou i hudebné
pedagogickou je ptimym nisledovnikem a pokracovatelem Otakara Sina. Mys-
lenkovy svét Karla Janec¢ka spoéiva na tfech navzijem souvisicich pilifich.

Prvnim z nich je hluboka znalost skladatelské tvorby velkych mistrd minulos-
ti i souéasnosti, analytické vyzkumy jejich vrcholnych dél a zku$enosti z vlastni
skladatelské price s po&itky v kompoziéni tfidé Vitézslava Novika na Mistrovské
$kole Prazské konzervatofe. Hlubokou tctu a obdiv k Vitézslavu Novékovi jako
uditeli skladateld vyznival K. Janeéek po cely sviyj Zivot.

Druhym pilifem Jane¢kova myslenkového svéta je jeho celoZivotni zdjem a
pé&e o vlastni védecky obor hudebni teorie, zejména o ty jeho oblasti, jez maji
ptimy vztah k Zivé kompoziéni praxi. Tento zjem projevoval Janeéek jak hlubo-
kou znalosti problematiky oboru, jeho pfedmétu i metodologie, pfesvédéenim
ojeho smyslu a poslani, tak zejména konkrétni soustavnou celozivotni badatelskou
a publikaéni aktivitou poéinaje krat$imi ranymi hudebné teoretickymi studiemi,
publikovanymi nejéastéji na strinkach periodik Tempo, Hudebni roghledy, pozdéji
Zivd budba (sbornik teoretickych studii HAMU, jeho? zaloZent inicioval), a kon-
¢e vyznamnymi kniZnimi publikacemi Hudebni formy, Melodika, Skladatelskd pra-
ce v oblasti klasické barmonie, Zdklady moderni harmonie, Tektonika. Samostatnymi
opusy jsou 1. dil velkorysého tymového projektu Dilo a $ivot Bedficha Smetany,
vénovany analyze Smetanova komorniho dila, a metodicky originalni uéebnice
Harmonie rogborem.

Ttetim duleZitym pilifem, anebo lépe fe€eno - specifikem - myslenkového
svéta Karla Janecka je jeho smysl pro matematicky exaktni zptsob uvaZovani,
bezpochyby souvisici i s jeho pivodnim technickym vzdélanim, a v konkrétni
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teoretické préci se promitajici do logicky a systematicky pojaté koncepce jeho
praci, i do konkrétnich pracovnich operaci zejména v oblasti moderni harmonie.
Smysl pro systematické uspofddani problematiky mu umoznil posunout podobu
hudebné teoretickych disciplin od &asto pouhého popisu hudebnich jevi a kon-
statovini sumy jednotlivych informaci vyrazné smérem k logicky uspofidané
struktufe védniho oboru, zachycujiciho a reflektujiciho nejen fakta, ale i jejich
vzdjemné vztahy, zjevné i skryté souvislosti a zdkonitosti jejich fungovani.

Spojnici, svornikem zminénych pilifa, byla K. Janetkovi ¢innost pedagogic-
ké, a s ni souvisici neviedni metodick4 invence (zde budiz ptfipomenuta i jeho
metoda tzv. aktivizované analyzy) i hledani ptesvédéivého a obecné srozumitel-
ného verbalniho sdéleni, jimZ se obecné jeho texty vyznaéuji. K této poznimce
pamétnici zajisté ridi pficini i vzpominku na Jane€kovo osobni charisma, kouzlo
osobnosti a pfirozenou odbornou i lidskou autoritu, jiz pozival.

Viechny konstatované skuteénosti byly bezpochyby i divodem povolani
Prof. Jane¢ka k pfipravé nidvrhu koncepce hudebné teoretické slozky studia
hudebnich obort na Hudebni fakulté AMU v dobé jejiho zaloZeni v roce 1946 a
k uvedeni navrZzeného studijniho programu do Zivota. Prof. Janeéek byl jednim
z prvnich pedagogt hudebni teorie na zaloZené fakulté a z titulu funkce vedou-
ciho Katedry hudebni teorie (pozdéji - Katedry teorie a d&jin hudby) zastitoval
veskerou teoretickou vyuku koncepéné i organizaéné a garantoval jeji odbornou
droven.

Jane¢kem navrzené rozvrzeni veskerych teoretickych, historickych a estetic-
kych disciplin odpovidalo v hrubém obrysu rozvrzeni, jak je znime i dnes: v prv-
nich dvou letech studia to. byly pifednasky a seminife hudebné historické a
hudebné teoretické, na tento zéklad pak v dalsich roénicich navazaly pfednasky
a seminéfe obecné a specializované hudebné estetické. i

Pedagogické zietele vedly Prof. Jane&ka k roz&lenéni vlastnich hudebné teo-
retickych disciplin na tzv. niZi a vy3$i. Do kategorie niz§ich hudebné teoretickych
disciplinspadalyveskeré dosavadni tradiéni konzervatorni discipliny: nauka o har-
monii, nauka o hudebnich forméch, nauka o kontrapunktu, intonace a rytmus,
nauka o hudebnich nistrojich. Pro vysokoskolské studium poslucha&i interpre-
taénich obort navrhl prof. Janeéek dvoulety skupinové vyuéovany seminaf roz-
boru skladeb, syntetizujici a rozvijejici znalosti a dovednosti, nabyté na konzer-
vatornim stupni studia, a pfipravujici ptidu pro nisledny seminéf esteticky. Pro
vyuku skladateldi, dirigentt a opernich reZisért zavedl pak Prof. Janeéek v rimci
tzv. vy$dich hudebné teoretickych disciplin pfedmét Teorie skladby, sestivajici
z melodiky, zdkladd moderni harmonie, tektoniky a zamyslené nauky o stylech a
zanrech. Prvnim tfem ze jmenovanych disciplin dal, jak bylo fe¢eno jiz vyse, kniz-
né publikaéni podobu. Seminarnim dopliikem a protéjskem Teorie skladby je pro
uvedené obory skladba, dirigovéni a operni reZie ndroénéjsi forma rozboru skla-
deb, nazvani Studiem skladeb.
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Pii formulaci navrhu a realizaci teoretické slozky studia uméleckych obort
dasledné respektoval K. Janeéek dvoji nezbytny pozadavek:

a) hudebni teorie musi slouzit potfebim hudebni praxe;

b) mira nirok hudebné teoretické vyuky ve smyslu kvalitativnim i kvantita-
tivnim musi odpovidat obecné uplatiiovanym a uznivanym pozadavkim na
vysokogkolskou vyuku.

Lze s jistotou konstatovat, Ze uloha, kterou ve své dobé sehril Karel Janeéek
pfi formulaci teoretické slozky nové zaklidaného studia uméleckych hudebnich
obort, byla mimofadna a nezpochybnitelna. Dnes, kdy my, jeho nisledovnici na
pudé HAMU, stojime pred tkolem formulovat teoretickou slozku nové akredi-
tovaného doktorského studia uméleckych hudebnich obori, stojime pfed tymz
problémem - av§ak o jednu hierarchickou uroveri vy$e. MizZeme se ptit: jak by
v této situaci uvazoval a jednal Karel Janeéek?

Samostatnou kapitolou v rimci vysokoskolskych pedagogickych aktivit Karla
Janecka bylo konstituovini a rozvoj hlavniho studijniho oboru Hudebni teorie
v ramci studijniho programu Hudebni fakulty. Pravé od zakotveni tohoto védniho
oboru na vysoké umélecké $kole oéekaval a sliboval si moznost jeho uzkého pro-
pojeni s hudebni praxi skladatelskou i interpretaéni. Bohuzel, dtive, neZ tato sna-
ha mohla pfinést prvni ovoce, byl obor administrativnim rozhodnutim v roce
1948 zrusen a po celé desetileti pfezival formou pouze diléi ndhrady v podobé
dvouletého postgraduilniho kursu, odborné a organizaéné vedeného napred
Prof. Jane¢kem, po jeho amrti v roce 1974 Prof. Risingerem, a v poslednim béhu
politkem devadesitych let mnou. V priibéhu devadesitych let se Katedie teorie
a dé&jin hudby podafilo studium oboru na HAMU znovu prosadit a obhijit a tak
naplnit Jane¢kovu pied pul stoletim snénou a dosud Zel nenaplnénou vizi. Tato
skute¢nost by Prof. Jane¢ka nepochybné potésila, stejné jako by jej tésil fakt, ze
se ndm podafilo ziskat akreditaci k uskute¢fiovini doktorského studijniho pro-
gramu v oboru Hudebni teorie a Ze z tohoto studia vysli uspésné jiz 4 doktofi, a
rovné? by jej t&sil fakt, Ze se nim podatilo ustavit védecké pracovisté Ustav teorie
hudby, ktery po 10 letech &innosti miize nepochybné vykdzat mnohé cenné
vysledky, jimiZz bezesporu pfispél k teoretickému zmapovani nékterych dosud
bilych mist na mapé Eeské muzikologie v oblasti vizkumu hudebni feéi.

Dovolte mi, abych se nyni v osobnich vzpominkach vritil do $edesitych let
minulého stoleti. Byla to 1éta mého prvniho seznimeni s nékterymi z velkych dél
Karla Jane&ka - konkrétné - s Hudebnimi formami, Zdaklady moderni harmonie a Tek-
tonikon. K tomu dopliji Harmonii rozborem, ktera mi byla na sttedoskolské trov-
ni studia svym piehledné systematickym uspofididnim problematiky a duasled-
nym uplatnénim analytické metody price uzite¢nym a inspirativnim doplitkem,
protéjskem a alternativou k bézné uzivanym uéebnicim harmonie (Htla, Kofrom).
S Melodikou jsem se seznimil a2 pocatkem let sedmdesatych.
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Pfiznavim se, Ze jiz pfi prvnim dotyku na mne Janeckovy price a myslenky
zapusobily jako zjeveni. V éem bylo kouzlo jejich plisobeni? - Dnes si pfi zpétném
pohledu daleko vice a kvalifikovanéji uvédomuji hloubku jejich skuteéného pii-
nosu. Pfesto jsem i tehdy, jako ¢tenéf nezkugeny, nepoudeny ave vztahu k hudeb-
ni teorii naprosty zaéiteénik, intuitivné velmi bezpeéné vycitil neviednost a vyji-
meénost JaneCkova pfistupu. Fascinovala mne otevienost Jane¢kova hudebné
teoretického systému, nepredpojatost jeho pfistupu vidi viemu novému, dosud
nezmapovanému, jeho pohled, prosty jakéhokoli dogmatismu a zkostnatélosti,
upieny vzdy kupfedu, do budoucnosti. Tento dojem z Eetby byl poté znovu
potvrzen pfi prvnim osobnim setkdni s nim v roce 1970 a nésledujicich letech stu-
dia skladby na HAMU, pfi némz jsem mél §tésti byt po dobu dvou let v pfimém
kontaktu s prof. Jane¢kem ve studiu hudebné teoretickych disciplin v rimci Teo-
rie skladby.

- Jaka je hudebni teorie v jane¢kovském pohledu?

Je to poznéni, zmapovéni, objev, zobecnéni, nahlédnuti ,hraci plochy® nasi
»hry" my3leni v hudbé a o hudbé, poznéini nasich moZnosti ve ,,hie” ijejich hra-
nic (uvédoméni si, Ze ,$achovnice“ ma 64 poli - ani vice, ani méné). Je to inspi-
race tvofivého mysleni, podnét k tvofivé analyze hudby, jez predpoklada schop-
nost vyhmitnout v analyzované skladbé klicovy problém, je to vychova
analytické invence a intuice ruku v ruce s rozvojem techniky analytické prace.
Ziroveri je Karlu Jane¢kovi hudebni teorie i souéisti technologie skladatelské
préce (tuto roli hudebni teorie koneckoncti plnila vzdy), tentokrat jiz viak ne
jako navod, ,recept®, ,kuchatka®, nybrz - jako vychova ke kompoziéné technic-
ké invenci, resp. k invenéni kompoziéni technice, a jako $kola kompoziéni stra-
tegie. Je to vyzva k aktivnimu racionilnimu pohledu na hudbu otevfenyma oé&i-
ma, pohledu, nezatiZenému pfedpojatosti jakéhokoli druhu.

V &em spoéivi piinos nejvyznamnéjsich Janeckovych praci?

Zdklady moderni harmonie, vydané v roce 1964, aviak shrnujici myslenky, kte-
ré zrily jiz pfedchazejicich 30 let, pfedstavuji velkorysy pokus o teoreticky vyklad
harmonickych jeva, ptekraéujici jiz rimec moznosti dalitho roz$ifovani systema-
tiky klasicko-romantické harmonie, jevi, jimiz se vyznacovala tvorba skladatela
prvni poloviny 20. stoleti, pracujicich a uvazujicich v podminkach, jez vyplynu-
ly z disledného zrovnoprivnéni dvanicti tént v oktivé v rimci temperované
chromatiky. Neni to prvni pokus tohoto druhu, tyZ kol si uloZil jiZ o &tvrt stole-
ti dfive napf. Paul Hindemith ve zndmém spisu Unterweisung im Tonsatz. V porov-
nani se svym svétové proslulym pfedchiidcem se dokézal Karel Janeéek brilantné
vystiihat systémovych nedtslednosti, jichz se Hindemith dopoustél ve velkém a
na kazdém kroku (aby nedoslo k nedorozuméni: kritika se tyk4 vyhradné Hin-
demitha - teoretika, nikoli skladatele). Z4konitosti obecného harmonického
systému, jez Hindemith jen intuitivné tusil, dokazal Janeéek exaktné identifiko-
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vat a formulovat, aniZ by to mélo vést k rozporu systému s empirii a Zivou kom-
poziéni praxi. Jane¢kem navrZeni systematika tfidéni vekerych v temperované
chromatice obsazenych souzvukovych druhti do souzvukovych tiid podle poétu
zdlastnénych tén, jejich klasifikace podle zvukovych vlastnosti na zikladé tzv.
disonantni charakteristiky, tloha Gpravy souzvukového druhu, systematické a
kompozi¢né technické operace sjeho inverzi a negativem, myslenka imaginarni-
ho t6nu a jeho uplatnéni v harmonické vété, rozlifeni pojmu souzvuku a akordu,
systémové pojeti konsonance a disonance s uplatnénim disonantni charakteristi-
ky a principu harmonické inverze, systematika akordickych kombinaci, systema-
tika funkénich kombinaci, pohled na tonalitu tradiéni i moderni prismatem prin-
cipu disté téniky a principu citlivého ténu, to vie je dokladem originality i
exaktnosti autorova mysleni a ziroveni vyraznym pfinosem k problematice
moderni harmonie v kontextu ¢eské hudebni teorie.

Tektonika, publikovani v roce 1968, pfedstavuje pak obecny pohled na otaz-
ky stavby hudebniho dila. Tektonicky nihled na hudebni celek je v jistém smys-
lu pokraovanim, v jiném smyslu pak protéjskem a plastickym dopliikem ztetele
formového: zatimco forma v klasickém smyslu je Elenéna v dily, odlisitelné uplat-
nénim moznosti kontrastu tematického, tonalniho, & zptisobem uplatnéné pra-
ce (vzajemny kontrast expoziéni a evoluéni prezentace materidlu), tektonika,
respektujic antropologicky dané podminky vniméani hudby (de facto jde o danost
psychologickou), pojim celek jako ¢lenitelny a ¢lenény v tzv. bloky, charakteri-
zované bezprostfedné vnimatelnymi vlastnostmi zvukovymi, tj. témbrem a dyna-
mikou, polohou ve zvukovém prostoru, vy$kovym rozpétim zvukového pasma,
hustotou zaplnéni zvukového prostoru, jedno- & vicevrstevnosti zvukového
proudu, fakturou, hybnosti, tempem, metrem, artikulaci a jinymi vlastnostmi
zfetelnymi pfi bezprostiednim vniméni jiz v okamziku prvniho poslechu. Veske-
ré tyto i dalsi sluchové vnimatelné skuteénosti se v procesu skladatelské price sta-
vaji nebo mohou stit pfedmétem motivizace a podilet se na vystavbé celku. Ve
sledu a pribéhu blokd hudby si pak Janeéek v§ima rozmisténi vrchola ve sklad-
bé, zptsobu jejich vystavby, gradaci a a naopak sestupt z vrchola. Pfi posuzovi-
ni ¢asového pribéhu hudby bere v dvahu fakt, Ze objektivné probihajici ,fyzi-
kalni“ &as je subjektivné proZivin rtizné - s ohledem na konkrétni ustrojeni
vnimané hudby - a zavadi proto navic kategorii ,hudebniho &asu®, respektujici
tyto skuteénosti. V pfistupu k éasovému pribéhu dila dile zavadi kategorie rych-
losti a hybnosti, meze pohybové diferenciace a pohybové stagnace, ¢asového
minima a ¢asového maxima. Souhrnné lze konstatovat, Ze zvuk a &as jsou dvéma
zdkladnimi dimenzemi, vymezujicimi obecny ,prostor* i jej naplfiujici ,,substanci®
hudebniho jevu. V takto vymezeném rimci pak Janeéek hledé a konstatuje obec-
né platné zikonitosti, jejichz fungovani lze shledat jak u Bacha, Beethovena a
Brahmse, tak u Pendereckého, Lutostawského ¢i Ligetiho. Klasické hudebni for-
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my jsou jen urcitou, historicky a slohové podminénou krystalizaci téchto obec-
nych principt. V piipadé skladeb, vykazujicich tzv. volnou formu nejde o to, zZe
formu nemaji; takovy pfipad je moZno a nutno posuzovat jako individualni, jedi-
neénou, na klasickych formich nezivislou realizaci onéch obecnych tektonic-
kych principa.

Shrnu-li konstatované - obé price (Zaklady moderni harmonie i Tektonika) -
predstavuji v éeské hudebni teorii edesitych let minulého stoleti - ve vztahu ke
kompoziéni praxi i z hlediska pfinosu pro vlastni obor hudebni teorie systema-
tické a analytické - zcela ojedinély, mimofidny krok smérem k zdsadnimu pro-
hloubeni védecky podloZeného, stfizlivé racionilniho, a zérovefi tvofivého,
inspirovaného a invenéntho mysleni v hudbé, hudbou a o hudbé. Regené uzavi-
rim konstatovinim pfesvédéent, Ze Jane€kovy price a v nich obsazené myslenky
by mél svét znit. Katedra jiz divno usilovala o moZnost cizojazyéné publikace
alespofi jedné z obou jmenovanych velkych Jane¢kovych praci, bohuzel, dosud
se nepodafilo tento nimét realizovat.

Dovolte mi, abych se ze Sedesitych let minulého stoleti vritil zpét, do nej-
zhavéjsi soudasnosti a polozil otizku: ,Jak vidime Karla Janeka dnes? Do jaké
miry jsou jeho myslenky aktualni ve tietim roce tietiho tisicileti?“

Odpovidiam za sebe: I po letech ve mné zastava hluboky a opravdovy dojem
z intenzivné prozitého poznéni, které mi dalo setkini s Karlem Jane¢kem a jeho
dilem. Takto prozity myslenkovy svét v nis nutné musi zanechat stopu, vyrazny
otisk, a to na cely Zivot. Pozdéji jsem viak poznal - a rovnéz do hloubky prozil - i
daldi svéty: svét mné nesmirné drahého systematika Karla Risingera, svét nekom-
promisniho logika Jaroslava Volka, svét velkorysého workoholika védy Jaroslava
Jirinka, a svéty dali, vybudované v minulosti témi, které jsem nemohl nikdy
osobné poznat ale s nimiz komunikuji prostfednictvim jejich dila, i svéty mych
soucasnikd, véetné nejblizsich kolegi a pratel. Setkal jsem se pfitom mnohokrit
jak se souhlasnym pfijetim, tak i kritikou riznych nézort K. Jane¢ka. Pochopil
jsem, Ze na§ skuteény myslenkovy svét je mnohodimenzionilni. Janeéek pro mne
nebyl jiZ jedinou autoritou, jak tomu bylo v onéch Sedesitych letech, stal se jed-
nim z nékolika. V oné mnohosti svétd se mi v§ak nevytratil, naopak - v konkurenci
hudebné teoretickych stanovisek si uhjil velmi pevnou pozici.

Kde lze spatfovat pfekonani nékterych Jane¢kovych stanovisek dal$im vyvo-
jem hudby a hudebni teorie? K éemu je zapotiebi zaujmout kritické stanovisko?

Maém za to, Ze mezi jeho velkymi tituly je v této souvislosti nutno zminit zejmé-
na Melodiku, dilo podminéné vyrazné jak dobou svého vzniku, tak i zminénymi
Jane¢kovymi koteny a vychodisky (koneckonct je nejstarsi, vysla v roce 1956).
Svym zaméfenim zejména na melodiku tonalni klasicko-romantické provenience
bezpochyby nemize postihovat v plné §ifi to, co bychom ve vztahu k této pro-
blematice oéekavali dnes - ne snad z hlediska pozadavku navodu ,,jak psit melo-
dii v roce 2003, nybrz z potteby dostate¢né vyse zobecriujictho nadhledu. Ptes-
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to je nutno konstatovat, Ze jde o prvni velkou prici u nis, zabyvajici se opravdu
systematicky touto problematikou.

Zdklady moderni harmonie je tieba chipat — jak jiz bylo feceno — jako pokus
o vybudovini nauky o harmonii v podminkich temperované chromatiky 20. sto-
leti. Je dnes pravé tento problém stile jesté aktualni?

Pokud ano, pro¢ neni takovyto teoreticky pfistup ani po 40 letech od doby
svého vzniku ,,dennim chlebem® hudebné teoretické vychovy hudebnika (béz-
né vyucovani harmonie stile i dnes konéi u Kofroné nebo starého dobrého Hily
- mimochodem - titult rovnéz jiz pdl stoleti starych)? A to uz viibec nemluvim
o tom, Ze pojednévany Janec¢kiv teoreticky ptistup neni ve svém nejhlubsim smys-
lu mnohdy dost pochopen a skuteéné ,,prozit” ani na vysokoskolské urovni stu-
dia: na zékladé vlastni osobni zku$enosti pedagogické i jiné musim s litosti kon-
statovat, ze nezfidka je v Jane¢kovych Zdkladech moderni harmonie spatiovin
pouze jakysi &iselny katalog souzvuki bez dostateéného uvédoméni si skuteé-
nosti, Ze onen ,katalog” je jen introdukci, vstupem k ivahim o vlastni proble-
matice modern{ harmonie.

Pokud bychom ve vztahu k poloZené otizce naopak vychizeli z presvédéent,
ze JaneCkem navrZeny teoreticky pfistup z hlediska potieb dne$ni kompoziéni
praxe aktuélni jiZz neni, nemél by byt jednoduse ,,odhozen do kose®, nybrz mél
by bytkriticky reflektovain jako podminény dobou svého vzniku - a tedy jako své-
ho druhu i dokument uréité epochy harmonického mysleni, ziroveri by mél byt
naziran jako zdsadni a pfinosny pfispévek k ¢eskému hudebné teoretickému mys3-
leni 20. stoleti. Nasledné se pak oviem nemtiZzeme vyhnout otizce, na jakém prin-
cipu tedy postavit teorii harmonie aktualni z hlediska roku 2003 (zimérné se
vyhybim slovu moderni - z riznych davody, jejichZ vyklad by byl tématem pro
jiny, samostatny referat). Pfipadny nazor, Ze mluvit dnes o harmonii je jiz preZit-
kem, Ze otizky harmonie jsou passé, je nutno odmitnout. Pfijeti takovéhoto
nizoru by znamenalo rezignaci na vili a schopnost rozsifovat a prohlubovat
poznani fenoménu, nepochybné podstatného pro hudbu a hudebni mysleni.
Rozvijet dnes Gvahy o harmonii samoziejmé neznamena vymyslet nové nivody,
recepty, technologicka pravidla. Znamena to - snazit se lépe porozumét podsta-
té a zdkonitostem slySeni vztahl mezi tény a ténovymi Gtvary, a to i v hudbé,
vytvofené postupy a technologiemi, zcela jiZz odlisnymi od harmonie ve smyslu
»stavby a spojovani akord“. Mam za to, Ze i v takovychto dvahich je u Janecka
stile co rozvijet, na co navazovat.

V souvislosti s T2ktonikou je nutno konstatovat, ze historicky fakt momentové
formy, minimalismu, konceptuilni kompozice, i pronikini vlivdi mimoevrop-
skych hudebnich kultur do naseho hudebniho mysleni vrha zcela nové svétlo na
Jane¢kem feSenou problematiku vniméni a prozivini hudebniho &asu a z toho
vyvozené Gvahy o ¢asovém minimu, ¢asovém maximu aj. Uvedené nové skuteé-
nosti neznamenaji popfeni tezi, vyslovenych v Tektonice, pouze je tfeba uvédomit
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si relativnost a podminky jejich platnosti (je to situace, srovnatelna se situaci klasic-
ké Newtonovy fyziky v podminkéch novych empirickych poznatka fyziky prelo-
mu 19. a 20.stoleti, jez nasly poté svou formulaci v Einsteinové teorii relativity).

Je zajimavé, Ze do svého dimyslného pracovniho plinu Janeéek nezaradil
(s vyjimkou kratké, spiSe esejisticky pojaté studie Rytmus starj a noyj z roku 1933)
systematicky vyzkum kinetické slozky hudby, ackoli privé oblast rytmiky, metri-
ky a price s &asem vibec pfinesla v hudbé 20. stoleti tolik nového.

Z niméty, jez mél v planu, jiz nestihl uskuteénit zimér zpracovani systemati-
ky hudebnich styld a Zanrt, jeZ méla byt étvrtou z vy$Sich hudebné teoretickych
disciplin.

Neni pochyb o tom, Ze z dne$niho &asového Ghlu pohledu vidéno se Karel
Janedek pomalu ale jisté piestéhoval ze soucasnosti do historie. Uvédomme si, Ze
v dobg, kdy se jeho zivot chylil do kody, tedy ve véku, dévajicim obecné kazdé-
mu préavo ke shrnovini zkuenosti, ohlédnuti nazpét, bilancovani, Janecek stile
jesté stadil reflektovat mnohé z jevi, jez povéleény hudebni vyvoj zadinal pfini-
Set a jez spiSe davaly tusit smér daldiho pohybu, nez aby se jevily jako bezpeéné
ovlddnuté Gzemi. Ziroveii viak nemohl negovat vlastni kofeny, a témi byla, jak
jiz bylo feceno, kola Vitézslava Novika. Kontakt mdj a mych generaénich vrs-
tevnika s Karlem Jane¢kem béhem nékolika mailo poslednich let jeho Zivota byl
tedy priseéikem na jedné strané jeho bilancujici celoZivotni a Zivouci zkusenos-
ti, a na strané druhé - na$eho hledani sebe samych s pocitem nekoneénych moz-
nosti a ni¢im neomezeného ¢&asu a prostoru pfed sebou. Je ziejmé, Ze takovéto
okamzZiky a zaZitky jsou nepfenosné a chceme-li dnes Jane¢ka zprostfedkovat
generaci svych z4dka, nelze to ¢&init pouhym jeho citovinim, jako by §lo o jednou
provzdy danou pravdu (proti takové interpretaci by ostatné nejvice protestoval
sam Janecek). Od té doby se zménilo mnoho, mnoho nového ptinesla sama hud-
ba, v mnoha ohledech pokroéila hudebni teorie. Ziejmé je nutno pfistoupit
k Jane&kovi jako ke klasikovi svého oboru, podobné, jako pfistupujeme ve filoso-
fii k Descartovi, ve fyzice k Newtonovi, v astronomii ke Keplerovi: je tfeba pfi-
bliZit a zprostfedkovat zdkim jeho svét s nadéji, Ze se jim - alespori nékterym -
postésti proZit jej, vzit si z jeho dila pouéeni ve vécech, jeZ maji obecnou a trva-
lou platnost, a to nejen pokud jde o vécny obsah jeho dila, ale i 0 jeho pracovni
metodu; u téch aspektt jeho price, které se nim dnes jevi jako z nejriznéjsich
davodi prekonané, si uvédomit i pozitivni vjznam toho, Ze mnohdy znamena-
ly nebo znamenaji vyzvu pro nékoho znisledovniki - koneckoncti ani nis samot-
né nevyjimaje - k hledini vlastni cesty, a koneéné - pfijmout za vzor jeho etos véd-
ce, hoficiho liskou k oboru a védeckému poznini vibec. Nejvétsi poctu
Janec¢kovi prokizeme, ptjdeme-li dile za Janecka po cesté, kterou svou praci
nakro¢il. MoZnosti je mnoho: pfipomenu jen heslovité témata, ktera byla zpra-
covéna, dal§i témata, kterd jiZ zdomacnéla v nasich rozpravich, témata, kterd nés
provokuji a inspiruji, témata, na nichZ pracujeme, témata, o jejichZ zpracovini
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snime: aplikace Risingerovy myslenky hierarchie hudebnich celkt a Volkovy
myslenky zodpovédné vazby pfi rozvijeni tektonickych avah, posuzovani vniti-
nich scelovacich prostfedkt uplatnénych v hudbé jako struktury Wittgensteino-
vych rodovych podobnosti, uplatnéni teorie chaosu a teorie fraktild, myslenka
tzv. ytiettho® nebo téZ ,transcendentniho® &asu, hled4ni novych, dosud neobje-
venych parametrd hudebni struktury, uplatnéni teorie informace a teorie prav-
dépodobnosti pfi organizaci struktury hudby, priizkum procesuality hudebniho
proudu, pohled na hudebni proud jako na ,otevtenou®, tj. v &ase zpét ani kupte-
du nelimitovanou strukturu, pfistup k analytickému vykladu hudebnich jeva
jako k ambivalentni skuteénosti, otizky ténového prostoru ve svétle hudebni
skuteénosti sou¢asnosti, problematika tzv ,harmonického pole®, uplatnéni ana-
lytickych nastroji logiky a lingvistiky, uplatnéni teorie mnozin, podrobnéjsi sys-
tematické a analytické propracovani hudebni kinetiky zejména s ohledem na
oblasti v tomto smyslu dosud nepropracované, tj. na skladatelskou tvorbu konce
20. stoleti, na hudbu kultur vzdilenych vici nasi novodobé evropské kultufe
mistné i &asové, hledini a formulace funkéniho vykladu konstatovanych skuteé-
nosti, otizky hudebné teoretické terminologie, feSené tvari v tvif zminénym
tématdm a tematickym okruhdm uvazovani...

Na uplny zavér jesté jedna poznimka - spiSe otizka:

Coje v kontextu tzv. ,postmoderny® a ,kulturni globalizace® - nebo téz ,glo-
balni multikultury“ vlastné viibec tieba védét napt. o harmonii klasické a moder-
ni (a jesté jiné, a kdyz jiné - jaké?), existuje v téchto disciplinich vyvoj odnékud
nékam, nebo je vie jen cesta v kruhu, pfinisejici stile znovu totéz téma pouze
vnovém anovém nasvétleni (a v éem pak hledat podstatu oné ,,novosti“)? Na tak-
to poloZené otizky zfejmé neexistuje jednoduchi ani jednoznaéni odpovéd;
doufejme, ze bude (snad) i do budoucna mozné shodnout se alespori na tom, ze
rozhodujicim kritériem by stile méla byt v prvni fadé mira rozsifeni a prohlou-
beni poznani ruku v ruce s mérou invence a inspirace (i inspirativnosti) kazdé
nové predklidané hudebné teoretické koncepce a jeji schopnost servisu hudeb-
ni praxi, at uz tato praxe nabude jakychkoli, pro nis mozn4 nyni nepochopitel-
nych a téZko pfedstavitelnych podob...

Takovymito otizkami se dostivime jiz daleko za Karla Janecka, aviak neni
pochyb o tom, Ze kdyby tu dnes mezi nimi profesor Janeéek byl pfitomen, mél
by k nim bezesporu co fici, a jsem pifesvédéen, ze by nés viechny znovu uchvitil
originalitou, mladistvosti a jiskrou svého stanoviska.
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