Modalita a rytmus jako zaklad
vyrazoveho principu
v Janackové 1. smyécovém kvartetu

Roman Dykast

Modalita je v souvislosti s Janickovou tvorbou stile ¢astéji vyzdvihovina jako
centrilni pojem, jehoZ prostfednictvim lze vysvétlit podstatné charakteristiky
jeho osobitého kompoziéniho stylu. Tato studie se snazi na zikladé analyzy
vybranych &asti Jand¢kova 1. smyécového kvartetu poukizat na nezbytnost chi-
pat modalitu v tésném spojeni s daldimi vlastnostmi hudebni struktury — v pfipa-
dé Janicka velmi &asto také teoreticky reflektovanymi.

V problematice ,nové“ modality 20. stoleti samotny kombinatoricky vycet
moznosti konstrukce modt nemusi byt podstatnym pfispévkem k jejimu pocho-
peni. Jednou z nejdulezitéjSich otizek je vztah modality k tonalité a jejim systé-
mové funkénim pravidlim. V této souvislosti se velmi dramaticky jevi zejména
tizdni po vhodnosti daliiho pouZivini nékterych kli¢ovych pojmi z oblasti
funkéni tonality — tondlni funkce, tonilni centrum, t6nina, modulace.” Modalita
se samoziejmé nevy&erpéavi tradi¢nim vybérem modu v rimci diatonického systé-
mu,’ kdy v rimci heptatoniky maji své misto pouze tzv. cirkevni mody, z nich?
pouze dva plné néleZeji do systému funkéni tonality. TakZe mimo systém diatoni-
ky se i v rimci heptatoniky mizZe uvazovat o konstrukci dal$ich moda. Dalsi vari-
anty modu pfichizeji v ivahu bud s mensim nebo vét§im podtem ténd v rimci
oktvy. V anglosaské oblasti se napfiklad pro osmiténovy modus pouziva ozna-
eni oktatonika. Vétdina muzikologl se v soudasnosti pfiklini k ndzoru, Ze pravé
dva druhy modu v rimci oktatoniky® vyrazné ptispély k ndstupu modality na pte-
lomu 19. a 20. stoleti. Prvni zimérny vyskyt téchto moda byl nalezen v tvorbé
N. Rimského-Korsakova.* Ziejmé od ného se pouzivini oktatoniky pieneslo do
kompozi¢ni vybavy 1. Stravinského. Vyskyt oktatonického modu lze dolozit jiz
vjeho prvnim tviiréim obdobi (napt. vnékterych édstech ,,Svécenijara®). Zamér-
né pouziti oktatoniky ve Stravinského 1. vété ,,Zalmové symfonie” ukazuje silu
tohoto modu v naru$ovani tradi¢nich funkénich vazeb mezi akordy. Symfonie
zalini Gderem akordu e moll. Harmonicky vyvoj se samozfejmé s jistou ddvkou
Gpornosti d4 vysvétlit v rdmci funkéni harmonie (Ptiklad &. 1).° Z hlediska poslu-
chaé&ské zkugenosti viak neustila oscilace zplisobuje, Ze tonilni centrum neni
uspokojivé nalezeno. Pokud viak pfijmeme fe$eni, Ze Stravinskij zde pouZil okta-
tonickou stupnici (b cis d e f g gis ais), uvédomime si, Ze pravé v ptipadé tohoto
modu nelze vytvofit na 1. stupni durovy nebo mollovy kvintakord. Pokud oviem
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skladatel zimérné chce pouzit jeden nebo druhy typ trojzvuku (aby v nich byl
obsaZen tén ), musi jako ndhradni feseni zvolit bud obraty h-d-g nebo h-¢-g, pii-
padné h-e-gis, coz Stravinskij skuteéné déla. Zejména pouzitim akordu e meoll na
za¢itku i konci prvniho useku navozuje ,vizuilni“ dojem centrilnosti tohoto
akordu, ktery je viak vyvricen akordickym dénim ,uvnitt“ tohoto useku. Jaroslav
Volek by z hlediska své koncepce flexibilni diatoniky vychazel z centrality troj-
zvuku e moll a posuny h-hes by oznalil za zajimavou flexi na 5. stupni, kterou &as-
to pouzival také B. Bart6k nebo L. Janiéek. Rozlusténi oktatonického modu je
zfejmé zdmérné ztiZeno notovym zipisem, v némz Stravinskij disledné zapisuje
bes namisto ais a as namisto gis.® Pokud oviem za desifrovaci kli¢ ptijmeme okta-
toniku, pak v tomto ptipadé pro ,posun® h-bes neplati vyklad pomoci flexe
5. stupné.

Vrcholny systémovy vydobytek ,diatonické flexe® je podle Volka souéisti
principu moderni ,umé&lé“ modality v hudbé artificidlni, ktery je v kompozici
vyuzivan vice jako vyrazovy prostiedek.’ Volek oviem flexi zdtvodiiuje na zakla-
dé vyrazového principu, ktery mé svou oporu v oblasti hudebniho sly$eni. Sprav-
né poznamenivi, Ze modaélni princip neni absolutnim protikladem k tonalnimu
principu, ale naopak tonalitu vyznamné sémanticky a vyrazové rozsifuje, proto-
7e hudebni slyseni®, které je utvifeno funkéni tonalitou, modalitu predeviim
vyhodnocuje jako vyrazové odchylky. Flexe je viak pro Volka rovnocenni alter-
nativa na stejném stupni, ktera se opird o paradigmaticky simultinni prokfizeni
dvou (nebo i vice) mody, které se pak konkrétné projevuje jako mnohdy relativ-
né rychlé stfidini obou alternativ.

Koncepce diatonické flexe tak vychazi z vykladu modality prostfednictvim
tradi¢ntho diatonického systému s omezenym poétem diatonickych (cirkevnich)
modt. VEechny ,nediatonické“ mody jsou pak vysvétlovany jako slouéeni, ,pro-
kiizeni“ dvou a vice modd, pfi¢emz se v téchto ,umélych“ modech hledaji cha-
rakteristiky, které pochdzeji z tradi¢nich modd, z nichz je ,,umély“ modus vytvo-
ten (lydicka kvarta, frygickd mala sekunda atp.).’



MODALITA A RYTMUS JAKO ZAKLAD VYRAZOVEHO PRINCIPU...

Janééek ve svych studiich o lidové pisni nevyslovuje my$lenku o kombinova-
nych modech, ale pracuje s pojmem modulace.”® K samotné funkénosti stupnic
(modt) pti vzniku pisné se viak stavi skepticky. Pfi analyze horfidcké pisné ,,Pied
vadi je zahriddecka® uvadi stupnici g-a-bes-h-c-d-e-fis-g, kterou lze z pisné vyab-
strahovat. Okamzité v§ak dod4vi, Ze ,,na takové smyslené stupnice lid na§ nemys-
li, jich nadobro nezna. Jeho mysleni hudebni vybiri si ze viech ténd, jaké se mu
k nejlep$imu G&inu nipévku hodi“". Janigek tedy tvrdi, Ze stupnice (mody)
nehraji pfili§ velkou roli v moravské lidové pisni. Navic poznamenavi, Ze viech-
ny tény pisné mizeme sice sefadit do stupnice, ale jeji prvni stuperi bude neprav-
divy. Proto se také pisnim pfipisuji rizné staré toniny jako zvlastni ptiznak staro-
bylosti. Nejdtlezitéjsi dlohu tak Janigek pfisuzuje ,zmocnénému ténu®
napévu.' Ten je sice centrdlnim ténem pisné (&asto podle Janicka je to prvni tén
pisné), o ktery se dal3{ tény ,opiraji, ale sou¢asné miize byt v pribéhu pisné
vystfiddn jinym zmocnénym ténem. Na tomto zdkladé také Jandéek vysvétluje
tzv. moravskou modulaci, ale sou¢asné zdirazfiuje, Ze meze riznych ténin v pis-
ni ,hned povysko¢i privodem hudct“.?

Janiéek pozoruhodné ve vlastnich hudebnich kompozicich zkombinoval
vyzkumy v oblasti lidové pisné s osobitosti své hudebni teorie. Zaé&itek 1. véty
1. smy&cového kvartetu je typickou ukdzkou poutziti tzv. ,zhutovaciho ténu®.
V Uplné nauce o harmonii * Janalek pise, ze ,,...zhustovaci tén pred neb za témi-
to harmonickymi tény trojzvukovymi dostivd jméno melodické disonance a pfi-
vadi do vyvoje ... prvek melodického motivu a prvek s¢asovaci. Od druhé doby
2. taktu je takto zahu3tén akord e-g-h ténem fis (Ptiklad &. 2). Objasnéme si, proé¢
by Janiéek tento t6n fis oznadil za melodickou disonanci. Uvodni motiv je vysta-
vén na typicky ,moravském®, ale také ,jand¢kovském® melodickém kvartsekun-
dovém idiomu h-¢’-fis’. Pouzijme Janickovu radu pro uréovani téniny a ,zmoc-
néného ténu” podle podklidini hudeckych akordd. V 1. taktu se objevuje
»hudecky® akord g-b, ktery bychom mohli s ohledem na dal3i vyvoj doplnit na
jednoznaény akord e-g-h. Zmocnénym ténem je ¢, kolem kterého osciluji tény b,
fisadis. Melodickymi disonancemi jsou tak tony fis a dis. Jani&ek by tak mohl pou-
zit na zahu$téni akordu tyto dva tény. Rozdil mezi jejich pouzitim by spoéival
v jejich umisténi uvnitf akordu nebo vné akordu. Janicek v tomto piipadé pou-
zil k zahu$téni akordu e-g-b tén fis (jeho disonantnost zimérné posiluje septimo-
vym stfetem s ténem g v hlase prvnich housli).”” Tim ,ptividi do vyvoje prvek
melodického motivu®.

Jak je to v8ak s prvkem s¢asovacim, ktery mé byt ,zhustovacim ténem" uve-
den do vyvoje. Odpovéd najdeme v Janickové teorii s¢asovani'®, kter4 je teori
0 spojitosti mezi rytmem a emocemi. S€asovéni je podle Jani¢ka faktorem, ktery
uréuje naladovost skladby (¢ili také promény jejtho emocionélniho éinku). Roz-
manitost nebo rovnomeérnost s¢asovani (dny intenzitou emocionilniho piso-
beni slova) odpovida fizim rozmanitych nebo stejnych emoci. Mirn4, klidn4
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mysl se projevuje rovhomérnym ndpévkem (rovnomérna s¢asovka). Janacek kla-
de diraz na vyznam del§tho ténu v rytmické skupince, protozZe pravé u tohoto
ténu vynikne zabarveni a vyska. Vyskyt delsiho ténu je projevem Zivéjsi mysli, coz
Jani&ek vysvétluje také fyziologicky jako vyéerpani sily napnutych hlasivek timto
ténem, jehoZ nisledkem je nahlejsi nipévny spad. Cim vice je mysl vznicena cito-
vym vzplanutim, tim vice je také protaZzenych ténd, které kontrastuji s rovno-
mérnymi tény (Janickav piiklad: muz vyktikoval - ,bu-de pri——ca-,). Tato teo-
rie s¢asovek jako vyrazového prosttedku, jimz se d4 vyjadfovat celd paleta emoci,
hraje dileZitou roli také v Jani¢kové kompoziéni praxi. Pftipomefime viak jesté
dalsi terminy, které v této souvislosti Janiéek uvéidi, a které nim pomohou pfi
analyze vybranych tGsekd 1. smyé&cového kvartetu. ,Séasovaci dno“ tvoti jeden
ton nebo souzvuk, nad kterym se pohybuji melodicko-rytmické hodnoty. Prvni
vrstvu tvofi séasovaci dno, druhou samotné s¢asovka. Kazda vrstva je vyrazem
uréité naladovosti. Cim je oviem vrstva vyssi, tim je vyraz vystupfiovanéjsi. ,Cita-
ci s¢asovka“ je rytmicky utvar kritkého &asového trvini stejnych rytmickych
délek. ,,Scelovaci s¢asovka“ je shrnujici motiv v jeho celistvosti. ,Dostrediva s¢a-
sovka“ je rytmicky asek s nejdel$im ténem uprostied.



MODALITA A RYTMUS JAKO ZAKLAD VYRAZOVEHO PRINCIPU...

Uvodni motiv 1. véty je dostfedivou s¢asovkou, kteri je uvozena stejnymi ryt-
mickymi hodnotami, pfi¢emz nejdeldi tén je umistén uprostied. Janicek pfisu-
zuje hlavni emocionilni funkci del$imu, protazenému t6nu. V tomto pfipadé je
navic emocionilni vyraz jesté zesilen v§znamem t6nu fis jako melodické diso-
nance. Vyrazny kontrast tvofi rovnomérnd s¢asovka druhého motivu od 3. taktu.
U obou motivi viak Janilek zcela jasné oddéluje vrstvu s¢asovaciho dna, které
tvoti akord e-g-h se zhustujicim ténem fis.

Ve 4. vété Janilek zcela zimérné vyuziva princip séasovky na vyjidfeni rych-
le se stfidajicich emocionélnich situaci. V podstaté zde pouZivi naru$ovini
zikladniho hudebniho tvaru motivu, ktery se proméfiuje v lokalitich tonové vys-
ky a ¢asovych pomért.”” V hudbé se napiiklad mélicko-rytmické tvary nestévaji
pojmy, ale maji pro nis uréity vyrazovy obsah. Jiz malou zménu tvaru v hudbé
vnimime a nisledné vyhodnocujeme jako zménu vyrazu. Hudebni motiv je tak
mozno do uréité miry variovat v oblasti ténové vysky a rytmu. Zikladni tvar lze
chépat jako invariant, odchylky od zikladniho tvaru jako varianty. Janicek ve své
s¢asovaci teorii spojuje zménu v délce ténu (tedy zménu v rimci ¢asové lokality)
se zménou vyrazu. Pokud v 1. smy&covém kvartetu potiebuje hudbou vyjidftit a
v posluchati vyvolat (samoziejmé pouze pti adekvitnim provedeni) emocion4l-
ni odstinéni, pouziva jako vyjadfovaci prostfedek odchylky v mélicko-rytmickém
tvaru motivu. Na pfikladu &. 3 mtZeme sledovat promény rytmického tvaru moti-
vu, k némuz dochizi ve 4. vété v taktech 27-59. Zikladni rytmicky invariant
motivu (viz za¢itek 1. véty — Ptiklad ¢&. 2) je vyrazné profilovan jako dostiediva
s¢asovka, kterou tvofi krajni kratké Sestnictinové rytmické atvary a nejdelsi tén
uprostted. Janilek ve své teorii pfedev$im emocionilni zménu spojuje s promé-
nami del§iho ténu. Podtitul kvartetu odkazuje k Tolstého novele ,,Kreutzerova
sonata“. Milan Skampa charakterizuje kvartet jako seviené hudebné monotema-
tické psychologické drama, které je budovaino na principu klasické tragédie.®
Ctvrtou vétou zalini katastrofa; nejprve se ozve monolog tryznéné Zeny, po
némz nisleduje vzrueny rozhovor mezi Zenou, Truchadevskym a Pozdnyse-
vem.” Domnivime se, Ze pravé tento emocionilné vypjaty rozhovor Janicek
zalini hudebnimi prostiedky li¢it ve 4. vété od 37. taktu. Prvni housle - Zena, vio-
la — Truchaéevsky, violoncello — Pozdnysev vedou vzru$eny rozhovor, ktery je
z hlediska hudebnich vyrazovych prostfedka zaloZen na variantich hlavniho
motivu celého kvartetu. Krajni $estnictinové rytmické Gtvary se neméni, protoze
tvofi fixni kostru pro dostfedivou séasovku, u niZ je emocionilni vyraz nesen
sttednimi del§imi tény. S¢asovaci dno je umisténo do hlasu druhych housli.
V pribéhu dseku taktd 37 az 59 se varianty motivu v modifikovaném rytmickém
tvaru stfidaji v jednotlivych hlasovych polohich. Mélicko-rytmické tvary se stfi-
daji v ostrych sttizich. Zménami rytmickych délek se celkové Easové rozpéti moti-
vu bud stla¢uje nebo protahuje. Tim se také narusuje metrick4 struktura, kterd se
stdvd nepravidelnou.
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Druhi &4st stupfiovini emocionilniho pusobeni souvisi s modifikacemi
mélického tvaru motivu. Janiéek v riznych variantich intervaly motivu stahuje i
rozdifuje. Pfesto v§ak kazda mélicka varianta je stile identifikovatelné se ziklad-
nim tvarem. Pfispivd k tomu jednak to, Ze v kazdé tvarové varianté je pfitomen
néktery charakteristicky intervalovy postup, jednak, a ztejmé mnohem vice, posi-
luji identifikaci vektorovi &initelé, v tomto ptipadé zejména zachovini smérovych
charakteristik zidkladniho tvaru — climax dvodniho $estnictinového utvaru
k dlouhé noté, ktery je nisledovin antiklimaxem zivére¢ného $estnictinového
sestupu. Také tyto promény mélického tvaru se podileji na zméné vyrazu. Tak
znaény rozsah zdsaht do mélického tvaru motivu a fazeni modifikaci v rychlém
sledu za sebou by oviem nebyl mozny v dur-mollové tonalité.
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Janac&ek zde tedy uplatiiuje pravé ty pfednosti umélé modality, jez umoziuji
variabilnéjsi praci s motivem. V taktech 37-59 &tvrté véty by bylo mozno chépat
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MOPDALITA A RYTMUS JAKO ZAKLAD VYRAZOVEHO PRINCIPU...

kazdy stfih neseny uvedenim modifikovaného tvaru motivu jako modalni modu-
laci. Stanoveni jednotlivych moda by viak bylo pouze pfiblizné, protoze jediny-
mi identifikaénimi znaky modu by na kritkych plochich byly tony motivického
tvaru a akordu, jemuz jsme pfifadili funkci s¢asovkového dna. V ptikladu &. 3 jsou
v jednotlivych osnovich sefazeny modifikované tvary motivu véetné akordickych
tént (ty jsou umistény vpravo). Jako charakteristicky znak zikladniho tvaru
motivu jsme uréili melodickou disonanci, kterd zahustuje akord. Stejnou melo-
dickou disonanci nalezneme v poméru k podkladovému akordu u kazdé tvarové
modifikace motivu, ale rozdil spoéiva v jejim razném umisténi — v ptikladu &. 3
jsou melodické disonance vyznaéeny zakrouzkovinim noty. Sled akordi neni
propojen funkéné tonédlnimi vztahy. Zalatky a konce téchto akordd spise velmi
ostfe vyznauji hranici mezi jednotlivymi motivickymi dseky.

Ve &tvrté vété tak od taktu 37 nastdva celkova strukturni zména. Stfihovym
nistupem rychlého tempa motiv probihd v krat$im ¢asovém Gseku. Zékladni pro-
porce zhlediska ténovych vysek a rytmu jsou v modifikacich tvaru motivu zacho-
vany natolik, Ze se daji stile identifikovat se zdkladnim motivickym tvarem. Kom-
binaci mélicko-rytmickych variaci motivu a posouvinim melodické disonance ve
vztahu k akordu jako s¢asovkovému dnu Janiéek v rychlém sledu dosahuje pro-
mény emocionélniho G¢inku na posluchage. Viechny tyto moznosti Jani¢kovi
umoznila nové ,uméli“ modalita: renovace melodického materiilu, potlaceni
harmonické slozky ve prospéch melodické, moZnost néhlych zmén (stfiht).

Janicek mohl nalézt inspiraci pro rychlé stfidini riznych modélnich asekt ve
zpusobu, jakym lidovi hudci navazuji jednotlivé pisné k tanci. V piikladu €. 4 je
pfepsin do not zvukovy zdznam sefazeni nékolika taneénich pisni z oblasti sta-
rohrozenkovskych Kopanic.”

Zpisob napojovini pisni se miiZze oznalit jako typ tzv. modalni modulace. Pfi
této modulaci se méni cel4 struktura modu (na rozdil od tonilni modulace, pfi
niZ se stejny modus posune — v modalité se posun modu charakterizuje jako trans-
pozice modu). V lidové praxi se ¢asto pti zméné modu (daného novou pisni)
vyuziva stejny tén, kterym jedna pisefi konéi a druhi zaéind, nebo se neméni
vybér ténd, ale méni se pozice centrilniho ténu modu (v ]Janikové terminologii
tzv. zmocnéného ténu). Zména modu s novou pisni je pocitovina jako zména
vyrazu. Casovy rozestup mezi odli$nymi mody pfi zfetézeni nékolika pisni koli-
si podle poétu opakovini ver§ovych strof. Jani¢ek v mistech, kde potfebuje
vyjadfit emocionilni promény, zkracuje modalni Gseky do miniaturnich ¢aso-
vych ploch.

Specifickym rysem Jani¢kova pouZivini modality je koncentrovana pfitom-
nost monomotiviénosti. Tvarové promény motivu v mélicko-rytmické struktufe
napodobuji emocionilni zmény vyrazu, které Janilek podrobné zkoumal
v napévcich mluvy. Ve spojeni se specifickou teorii melodickych disonanci, které
pouzivi jako zhustovaci tény v akordu, a s vyrazovym uplatnénim s¢asovkové
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teorie, Janiéek dospél k modelu kompozice, kterd pomoci hudebnich vyjadro-
vacich prosttedk mutze vyjadfovat ,dynamiku“ emocionalnich promén kon-
krétnich Zivotnich situaci.

PoznAMKY:

! Zejména na problému vykladu modulace v modalité méizeme demonstrovat pomémé
Siroké spektrum nizord, které vesmés odkazuji ke skuteénosti, Ze rizna mira zpochybné-
ni tradi¢nich a opérnych bodi tonilniho systému nakonec smétuje k velmirozporuplnym

vykladim modilniho systému.
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Emil Hradecky (Uvod do studia tonilni harmonie, Praha 1972) konstatuje, Ze nej-
nipadnéj§im prostfedkem, kterym hudebni impresionismus dosahoval likvidace pred-
stavy urdité téniny, bylo pouZivini ténového materidlu daného tzv. celoténovou stupni-
ci, protoZe tento materidl nelze podtidit pfirozenym vztahim. TotéZ podle Hradeckého
Ize tvrdit o anhemitonické pentatonice, v niZ nepfitomnost ptlténad vyvelivi zdani tonél-
ni neurditosti, coZ zejména v kombinaci s pfisné paralelnim vedenim hlast rozklidé a
popira tonalni vztahy.

Jaroslav Smolka (studie Celotdnovd stupnice a gvétiené akordy v ceské budbé kolem roku
1900, In: Hudebni véda XIX/1982, &. 3) uvidi, Ze pokud byly celoténové postupy obklo-
peny vyhradné tonalni hudbou, pak pisobily jako néco, co prudce narusuje tonélni jed-
noznaénost, takZe byly chépany jako anomilie v tonilnim systému.

Jaroslav Volek pfi analyzach Jani¢kovy modality (napfiklad studie K paradigmatické-
mu pogadi monologn Kostelnicky ,,Co chvila® z opery Jeji pastorkyna, In: Struktura a osobnosti
hudby, Panton, Praha 1988, s. 217-223) pracuje s pojmy tonilniho centra a modalni
modulace (také Volkova koncepce ,flexibilni diatoniky“ mé byt systémem, které chce
v modalité pojem centra zachovat).

Jozef Kresinek (7onalita, Bratislava 1983) tvrdi, Ze akordiku neni mozné za kazdou
cenu spojovat s funkénosti 2 harmonii. Akordicka vrstva existovala dédvno pfed harmo-
nickym myslenim. Harmonie oviem na rozdil od akordiky piedstavuje hierarchicky
systém (harmonickych funkci, které akorddm proptjéuje) v rimci tonality a je vizina na
harmonické mysleni. Proto je harmonie ¢asové omezenou kategorii. TakZe podle Kresén-
ka musime pfisné rozliSovat mezi akordikou a harmonii. Pokud se rozpad4 harmonické
mysleni, tak se anulujf modulace a misto nich nastupuji pouze oscilace.

Karel Risinger (Nauka o harmonii XX. stoleté, Praha 1978) povazuje modalitu za
hudebni feé, kterd nemi centrum dané uréitym ténem, pfipadné na ném postavenym
akordem. Neni-li Zidny tén nadfazen, nedochézi k funkénim vztahim. Omezeni vybéru
je dino pouze poétem t6nt ve zvoleném systému a jejich distancemi. Proto je v téchto
distanénich systémech postaveni kazdého ténu relaéné dvoj- a viceznaéné (piiklad: c d f
fisgish / c dfgesasces / c df ges as b). Risinger pfipousti modalni modulaci, kterd oviem
nespociva ve zméné centra (to neni), ale ve zméné ténového sloZeni.

2 Systém diatoniky je dédictvim antického feckého ,velkého dokonalého systému®, systé-
ma teleion, ktery byl predeviim Boethiovou zasluhou piencsen do stiedovéké teorie hud-
by. Diatonika viak byla vedle chromatiky a enharmoniky pouze jednim ze tii rodii (genos),
tedy odlisnych zpisobi ,plozeni“, vznikini tént. Fixnim zikladem vychazejicim z pyt-
hagorovsko-platénské koncepce hudebni struktury ,,duse svéta® (lat. anima mundi) byla
oktiva (diapason), ktera byla uvnitf rozdélena na dvé kvinty a dvé kvarty (napt. E AH e).
Tyto ,pevné” (bestites) tony vytvotily kostru dvou kvart (v uvedeném piikladu E-A a H-
e), které jsou od sebe oddéleny celym ténem (jeho pomér je 9:8). Pevné krajni tény kvart
(diatessaron) vytvotily vnitini prostor, ktery byl vyplnén ,,pohyblivymi“ (kinsmenoi) tény
podle plodiciho principu jednoho ze tii rodd. V piipadé diatoniky je »rodici“ princip
zaloZen na kombinaci ptlténd (limma) a celych tént (tonos). Vyplnénim kvart se zrodily
tetrachordy, které tak pfedstavuji uréitou zdkladni hudebni formu. Proto se také v latin-
ské terminologii oznaluji jako species, druhy. Kazdy rod takto utvéf{ v rimci tetrachordu
tfi odlisné druhy, pti€¢emz v rimci vyplfiovani systema teleion miZe byt soucasné pouzit
pouze jeden druh (¢ili také struktura dvou tetrachordti v oktavé je identick4). Proto tak-
to vytvoreny diatonicky systém také obsahuje omezeny pocet oktivovych druhd, neboli
onéch pozdéjsich cirkevnich modd v rimci tzv. heptatoniky (ptivodné obsahoval 7 okti-
vovych druhd, protoZe osmym modem zaéini v tomto systému identita, ¢&ili o oktdvu
posunuté opakovini oktivového druhu).
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3 Konstrukce oktatonického modu jezaloZena na pravidelném stidani celychtént a ptl-
ténd. Oktatonickou stupnici je napfiklad sled tént — b cisd efg gis ais — nebo varianta zaé&i-
najici palténem. O. Messiaen tento sled ténd pozdéji zafadil mezi mody omezenych
transpozic jako druhy modus, protoZe umozsiuje pouze jednu transpozici. J. Kapr (Kon-
stanty, Panton, Praha 1967) ho uvédi jako ptiklad osmidilné modélni stupnice 1. okruhu,
pfipadné zrcadlového okruhu, a strukturilné totoZné transpozice nazyvi okruhovymi
transpozicemi.

* Také Ctirad Kohoutek (Hudebni kompogice, Editio Supraphon, Praha 1989) uvidi, Ze
osmiténovy modus (c des es fés fi5 g @ bes) pouzival Rimskij-Korsakov.

>Za poskytnuti této funkéné tonilni analyzy vdé¢im prof. Jaromiru Havlikovi.

6 Ostatné také J. Volek si uvédomoval problém zavislosti tradi¢niho evropského notové-
ho pisma na diatonické heptatonice. Ptitomnost posuvek v notaci tzv. J2Augenmusik” je
automaticky spojovina s chromatikou. Diatonické mody skute¢né vypadaji v notovém
zépise diatonicky, tj. bez posuvek. JenomzZe fada modi mimo heptatonickou diatoniku je
v tomto notovém pismu vzdy zatiZena nutnosti pouziti posuvek (¢&ili neexistuje u t&chto
modi zékladni tvar zdpisu bez jejich pouziti).

7 Utvary se sniZzenou kvintou u Bartéka ¢asto slouzi k vyjadreni uréité deformace, pokii-
veni, psychického dtlaku - vZdy ve spojeni s néjakou abnormalitou. Také u Janicka Volek
nachizi podobnou funkci této flexe. V monologu Kostelni¢ky z opery Jeji pastorkyria ,sni-
zenikvinta“odpovidé tisnia stresu. Srov. Volek, Jaroslav: K paradigmatickénau pozadi mono-
logu Kostelnicky ,,Co chvila® 3 opery Jeji pastorkyria. In: Struktura a osobnosti hudby. Panton,
Praha 1988, s. 217-223.

® Hudebni slySeni jako esteticky pojem znameni specificky zaméfenou sluchovou aktivi-
tu. Rozliduji se rizné typy hudebniho slyseni, které odpovidaji riznym typim hudebni
strukturace. Z hlediska aktivity subjektu je také charakterizovino jako akt intencionality.
Shoda mezi hudebnim objektem a typem intencionalniho hudebniho slyseni je povazo-
vina za zikladnim podminku vzniku estetické reakce na hudbu.

Roger Scruton (Tke Aesthetics of Music, Oxford 1997) proti sobé stavi dvoji typ hudebni
strukturace jako reakce na dosluhujici moznosti hudby zaloZené na tonalité. Jednim
typem je Schénbergova dodekafonie, druhym vyuziti modality (impresionismus, Jani-
&ek, Barték, Stravinskij). Z hlediska estetické reakce na hudbu, ktera predpokldda nasta-
veni sprivného typu hudebniho sly3eni, je G¢innéjsi uziti modality, protoZe vniméni nové
hudebni struktury &4steéné vychzi z typu tonilniho hudebniho slyéeni. Modalita si tedy
na rozdil od dodekafonie nezidé zcela novy typ hudebniho sly3eni.

? Jaroslav Volek viak upozoriiuje, Ze tzv. typické modalni intervaly 1ze snadno paralyzo-
vat okolnim ,intervalovym kontextem® — napt. charakter lydické kvarty lze paralyzovat
pfitomnosti malé tercie v modu. Srov. Volek, Jaroslav: K paradigmatickému pogadi monolo-
gn Kostelnicky ,,Co chvila” 7 opery Jeji pastorkyria. In: Struktura a osobnosti hudby. Panton,
Praha 1988, s. 218.

10 Janiéek oviem pojmem ,modulace® v lidové pisni spiSe oznaéuje upevnéni nového
akordu. Tyto ,modulace” &asto odvozuje a2 ze zptsobu, jakym hudci melodii podklada-
ji akordy.

1 Janaéek, Leos: Olidové pisni a lidové budbé. SNKLHU, Praha 1955, s. 325.
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12 ,w .
Janééek, op. cit., s. 295.
13 oy .
Janagek, op. cit., s. 324.
Ly AT . 2
14]amacc:k, Leos: Uplnd nauka o barmonii. Brno 1920°.

e Jaroslav Volek ve studii O ,,zahustovdni” akords (In: Struktura a osobnosti hudby. Pan-
ton, Praha 1988) poznamenivi, Ze zahusténim akordu ténem nebo tény se v podstaté nic
neméni na hudebnim vyznamu akordu, akord se viak méni jako zvuk, tedy ,sonicky*.

16 Janacek, Leos: O hudebni strince nérodnich pisni moravskjdb. In: O lidové pisni a lidové

hudbé. SNKLHU, Praha 1955, s. 241-281.

7 Vladimir Karbusicky ve studii Toar a vjznamv budbé(In: Hudebnivéda XXX/1993, &. 4)
uvidi, Ze s pojmem tvaru v hudbé miZeme pracovat lépe nez s pojmem formy. Jaroslav
Zich (Kapitoly a studie 7 hudebni estetiky, Praha 1987) pracuje s pojmem hudebni ttvar, kte-
1y je zaloZen na moZnosti presného lokalizovéni ténové vysky a umisténi ténu na Easové
ose v priibéhu hudebni recepce.

18 Skampa, Milan: Predmiuva k vydini I. smy&cového kvartetu (Z podnétu Kreutzerovy
sonity). Editio Supraphon, Praha 1975.

19 Pozdnyscv se vraci z dlouhé strastiplné cesty, pfi niz narostla v dlouhém tryznivém pre-
mitdni jeho chorobni Zirlivost. Doma zjisti, Ze jeho Zena je s houslistou Truchaevskym
v hostinském pokoji. Vyzbrojen kinZilem vstupuje do pokoje se zlym imyslem. Ozyvaji
se piekvapené véty Zeny a Truchaéevského. Nisleduje kritky souboj Pozdnyseva s Tru-
chaéevskym, ktery kritce vzktikne — ,Vzpamatuijte se, probiih! Co to délite!...Pomoc!“ -
a uprchne.

20 piepsino podle nahrivky na CD ,,Okolo Hrozenka — lidové pisné ze Starého Hrozen-

kova a okoli - Kopaniéir, nirodopisny soubor”, vydavatel neuveden, track &. 15 ,Zer-
tovné: BoZe daj mi vélu - Ej, Zeny, Zeny - I3ly cetky ze Zitkovéj — Pilené, pilené”.

79




