Brahmsovy symfonie
K tektonickému vyvoji symfonické hudby

Mlos Hons

Johannes Brahms je autorem étyf symfonii, které vnikly v rozmezi jednoho
desetileti. Skici k prvni Symfonii ¢ moll se datuji jiz k roku 1862, ale dilo bylo
dokonéeno az v roce 1876. V nisledujicim roce méla premiéru druhi Symfonie
D dur. Tteti Symfonii F dur a étvrtou Symfonii e moll od sebe rovnéz déli odstup
pouhych dvou let (1883, 1885).

Brahmsovy symfonie, v obdobi rozmachu programnich symfonickych basni a
Wagnerovy ,,symfonické, leitmotivické opery®, reprezentuji nivrat ke klasickému
typu absolutni hudby. Autor zbavuje symfonii literirniho zatiZeni a autobiogra-
fickych rysa. Strukturovini a tvarovaini vét a cyklu zaklid4 jednoznaéné na auto-
nomni sile hudby.

Brahmsova tviiréi poetika byla ze viech sou¢asnika nejvice ovlivnéna pozni-
nim hudebniho dédictvi minulosti. Jako editor novodobych vydini starych mist-
rd poznéval hudbu G. P. Palestriny, E Couperina, J. S. Bacha, G. F Hindela aj.
Jeho hudebni mysleni formovaly jak techniky renesanéni a barokni polyfonie, tak
i podnéty historicky Zivé: tvorba Beethovenova, Schumannova, lidova piseii s vi-
defiskym méstskym folklorem.

Je pochopitelné, Ze v Zinru symfonie kazdé nové Brahmsovo dilo bylo kritic-
ky srovndvino s Beethovenovym symfonickym monumentem. Brahms nebyl jen
mistrem brilantni formy a stavby, ale téZ mistrem vyrazového odstinéni jednotli-
vych vét a cykld. V souvislosti s jeho symfoniemi se miZeme v literatufe setkat
s ptivlastky, které jiz hudebni historie pfifkla jinym dilim - prvni symfonie Pate-
tickd, druha Pastorilni, tfeti Heroick4 a &tvrtd Elegickd. Niladovy kontrast mezi
prvni a druhou Brahmsovou symfonii pfipomini vztah mezi Beethovenovou
pitou a Sestou symfonii. Odli$ny vyrazovy kolorit kazdého dila navozuje i dali
metaforicka vyjidfeni — prvni symfonie jako cesta ze tmy do svétla, druhi - idy-
la, tfeti — patetickd 6da s dramatickym zdvérem a extatickym zti§enim, &tvrtd —
cesta od elegie k tragédii.”

Brahmsovu symfonickou hudbu na mnohych mistech charakterizuje lyris-
mus, elegické zabarveni, vyraz kontemplace. Niladové spektrum a romantické
subjektivizujici polohy (komplex romantické citovosti) se spolu s tradié¢nimi
strukturnimi principy spojuji do stylového projevu, ozna¢ovaného jako tzv. ,kla-
sicko romanticka syntéza.“
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Stavebné mysleni vynikd smyslem pro hudebni tvar, pro stavbu celku i detai-
lu. Price s hudebni my3lenkou ve smyslu melodicko rytmického tvaru, harmo-
nického spoje & barevného efektu je nejvystiznéj§im rysem Brahmsova kompo-
ziéniho uméni. Mistrovskym rozvijenim ,zdrodecnébo motivu“ stoji Brahmsova
kompozice v popiedi stavebnych principi hudby 19. stoleti, kterymi jsou:

1. spojovani vét cyklu (Beethoven, Mendelssohn, Schumann)

2. vnitfni tematické sceleni

— idée fixé (Berlioz)
- leitmotiv a chromatické sekvence (Wagner)
— tematické transformace (Wagner)
— zdrodeény motiv a rozvijejici variace (Brahms)
— reminiscence
— monotematismus
3. mimohudebni program

Na celkovém vyznéni Brahmsovy symfonické hudby se podili rovnéz jeho spe-
cifické témbrové mysleni. Ve srovnani s Berliozem, Lisztem, Dvotikem ¢i Cajkov-
skym neni barevnost jeho orchestru tak pestr4, oslniva, efektni (napt. nepouziv
vubec harfu, z bicich pouze tympiny a vzicné ve Scherzu 4. symfonie triangl).

Oproti masivnimu zvuku Brucknerova orchestru, zjevné ovlivnéného Wag-
nerem, je Brahmsova faktura mnohem prihlednéjsi. Projevuje se v nivliv komor-
ni hudby, v které se Brahms pohyboval s naprostou jistotou. Komorné;si a prahled-
né&ji sazba mu slouzi jako G&inny kontrast a ,oddech® oproti tisekiim s masivnim
zvukem a nékolikandsobnym zdvojenim melodickych linii.

Obecné lze konstatovat, Ze mél rid pfedevsim stfedni a niz$i témbrové polo-
hy. Tomu odpovidé jak instrumentace zvukového ,pozadi®, tak iéasto samotni
poloha tématu a harmonie. Temné;jii barva a specificky jemny zvukovy kolorit se
projevuji oblibou zdvojovini melodickych linii, technikami hrou arpeggio, piz-
zicato a néstrojovym divisi.

Casto se setkime s paralelnim vedenim melodie ve dievech a violich ¢&i vio-
loncellech. Barva vcell s pfidechem typického sentimentu uvadi hlavni myslenku
pomalé véty 3. symfonie. Skladatel si velmi cenil tradiénich néstroji komorni
hudby. Obliba lesniho rohu se projevuje naptiklad v dlouhé pasizi kody prvni
véty 2. symfonie. Stejné cenénym je klarinet — v &sti Allegro grazioso 2. symfo-
nie je téma svéfeno dvojici klarinetd. Dialog horny a klarinetu tvoii zivér expo-
zice prvni véty 1. symfonie.

Ptikladem jemnych barev a uméni hudebniho ,stinovani® je zaéatek reprizy
pomalé véty 4. symfonie (Ptiklad &. 1). Melodicka4 linie prochézi délenymi viola-
mi za pizzicatového doprovodu ostatnich smyéct. Do této barevné plochy se
postupné snisejitiché pasize fléten, klarinetd, fagota a lesnich roht. S podobnou
zvukovou piedstavou jsme se setkali u Berlioze a Liszta. U nich byl tento témbro-



vy efekt spojen s mimohudebni situaci, ozna¢ovanou vyrazovym nadpisem — reli-

gioso, mysterioso atp.

BraHmMmsovy symMFONIE (K TEKTONICKEMU vYVOJI SYMFONICKE HUDBY)
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Trombony skladatel vyuZiva spiSe ke zjemnéni a plnosti harmonii, neZ pro
dynamicky vrchol. V prvni a étvrté symfonii se uplatiiuji v harmonicko melodic-

PRrikLaD €. 1

kych pasazich chorilniho koloritu (viz téma passacaglie z Finile 4. symfonie)

Z bicich néstroji Brahms pouziva pfedev§im tympany. Kromé typickych, sta-
vebné vrcholovych funkci (viz Findle 4. symfonie) svym temnym tremolem navo-
zuji v prvni symfonii ,motiv hrozby“. Na jinych mistech se tlumené tremolo poji
s mékkymi trombonovymi akordy (viz zévér expozice a kody prvni véty 2. sym-
fonie) nebo se sametovou barvou klarinett (viz zivér pomalé véty 4. symfonie).
Ve Scherzu 4. symfonie se tfi tympiny (ladéné na F — C — G) ptimo podileji na

podpofe motivického tvaru hlavniho tématu.
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TYPY MOTIVICKO TEMATICKYCH TVARU (ZARODEENY MOTIV)

Brahmsova melodika pfedstavuje $iroké spektrum, v ném? se odrizeji typy a
tvary stylové star§i a soudobé. Inspiroval se renesanénimi a baroknimi mistry,
nalezneme vlivy Beethovena, Schumanna, Liszta a Wagnera a v neposledni fadé
i Dvofika. Vyrazovy okruh tematickych tvari obsahuje jak myslenky energické
tak i kontemplativni. Subjektivni citovost a lyrismus proniké i do taneénich typi,
melodii folklorniho typu, valéiku atd. Stavba symfonickych vét vychazi jak z krat-
Sich prostych tvard, tak i z mySlenek rozvinutych pres celé formové dily. Dlouhé,
»plovouci“ melodické tvary jsou &asto pferuSoviny jako k nutnému ,nabrini
dechu® k daldim frizim. Brahms, obdivovatel variaénich technik starych mistri a
blizkych predchtidct (Beethoven, Schumann), byl mistrem v préci s detailem.
Pfi pohledu na typy a tvary témat, pfi analyze hlavnich a vedlejsich funkénich
typt hudby vynikd poznéni, jak G¢inné skladatel dokazal vyuZit dispozic zéklad-
nich motivickych jader — tzv. ,zirodeénych motivi®. Zkoumanim struktury
Brahmsovych symfonii analytik jasné pochopi vyznam pojmu ,monotematis-
mus"” — zji$tuje, jak kazdy tsek ¢&i fraze souvisi se zdirodeénym motivem, znovu a zno-
vu variovanym a tvoficim logicky celek az k drovni makrostruktury. Téchto dispo-
zic si budeme viimat jiz v nasledujicim exkurzu do autorovy melodické invence.

Oproti ptebujelé chromatice Lisztové a Wagnerové u Brahmse pfevaZuje dia-
tonicky ziklad.

Klasickym typem jsou témata s nipadnou terciovou stavbou. Hlavni téma prvni
véty 4. symfonie je jedine¢nym piikladem tvaru, jehoZ prvni, klasicky symetrickd
osmitaktova &st je slozena pouze z tercii a sext (Ptiklad & 2). Symetrie se vzta-
huje na frize 1+1, 2+2, polovéty 4+4.
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PRikLAD €. 2

Tercie je ve struktufe véty nejvyznamnéjsi prvek, tvaruje vrstvy v roviné hori-
zontilni a vertikilni, sestupné a vzestupné. Typickou Brahmsovou technikou je
sekvencni roguijeni, ptipominajici klasicky princip teze a antizeze — terciovému
nakroceni vzapéti odpovida vzestupni sexta. Specificky brahmsovska je rovnéz
rytmické kvalita tématu a jeho doprovodu. Sestupné a vzestupné skoky akcentu-



BraHmsovy symMFONIE (K TEKTONICKEMU vYVO!lI SYMFONICKE HUDBY)

jilehké doby, pficemz kazdy je oddélen pauzou. Do nich vstupuji synkopickymi
pfiznivkami dfeva. Celkovy tvar tématu je melodicky a harmonicky neuzavieny,
metrorytmicky odlehéeny. Mollova harmonie a tvar tématu navozuji pro Brahm-
se pfiznaény nddech sentimentality. Uréitou paralelu nalezneme v prvni vété
Schubertovy Symfonie h moll.

Temna barva violoncell, doprovodné pizzicato bast, terciovid rozkladovi
melodika, mollovd harmonie a senzitivni ,schubertovsky® vyraz charakterizuji
hlavni téma tfeti véty 3. symfonie (Ptiklad & 3). Tvar této myslenky je podobné
tvofen sekvencemi s nakroéenim a zpétnou frizi, kterd se mirné rozpina do vétsi-
ho melodického ambitu. I zde skladatel zachoviva symetrie 1+1, 2+2, 4+4.

Poco allegretto
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PRrikLap €. 3

Naopak ,, haydnovskou “ svégesti a lybnosti se vyznaduje téma zévéreéné véty 2. sym-
fonie (Ptiklad & 4). Téma spliiuje znaky klasicistni myslenky:
— mé jasny tvar s vyraznou dvoutaktovou hlavou (zazni v unisonu smyéct)
a stupriovitym sekvenénim rozvijenim;
— mé jasné vnitfni kontrastni vztahy s vyviZzenymi kroky a skoky obéma
sméry (hlava, rozklady k vrcholu, sestup v kvartovych skocich
a sekundovych bézich);
— mi symetrii étyftaktovych polovét a dvou period (4+4+4+4).
Poviimnéme si také tvarovych vztahd mezi diléimi motivy - 2. takt je rakem prv-
niho, 3. takt je inverzi druhého, 4. vznikne rozpininim tfetiho, 5.—6. je rozpini-
nim zdvéru étvrtého atp. Pfedznamenévime pro Brahmse typickou prici se ziro-
deénym motivem.

Allegro con spirito
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PRikLAD €. 4

Beethovenskému typu melodiky a slavnému tématu z Finile 9. symfonie se podo-
b4 hlavni myslenka zivéreéné véty Brahmsovy 1. symfonie (Ptiklad &.5).1vtom-
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to ptipadé tvoii ,osu“ Finile, k nému se vraci predchozi témata a v ném Findle
vrcholi ve vitézné stejnojmenné C dur.

Téma ma stavbu symetrické dvojperiody 8 +8. Harmonickou kostrou je ténic-
ky kvartsextakord g—c~e. Melodickou oporu prvni periody tvofi nivraty kvarty
g—c, vyplnéné sekundovymi a terciovymi postupy. V druhé periodé skladatel
propojuje motivické frize ligaturami pfes taktové &ary. Pouzivé stejného princi-
pu, kterym Beethoven ve zminéném tématu propojil osmitaktové periody.

Allegro non troppo
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PRrikLaD €. 5

Tato Brahmsova myslenka, zcela zimérmé setrvavajici v diatonice C dur, navo-
zuje lidové zpévny vyraz a podobné jako u Beethovena vyristi z folklornich
inspiraci. Neni v Brahmsové hudbé ojedinélym pfipadem.?

Melodicky motiv s kvartovym nakroéenim a sekundovym rozvedenim, ktery
jsme v ukdzce z Finile 1. symfonie zvyraznili obdélniky (G-C-D-E + dalsi trans-
pozice), lze povazovat za jeden z ,archetypd“ lidové melodiky. [Pogn.: Tomy C-G-D,
Jako t¥ Gsté kvinty, tvord nejstarii tonovy systém tv. tritonikn. Jejim rogiiFenim vinikd
pentatonika a heptatonika. | Permutaci zminénych prvka lze utvotit motivické tvary,
které z lidové pisné prechizely do mysleni skladatelt. Vzpomefime na Jani¢kovu
melodiku a fadu slavnych témat s timto tvarem, na téma Smetanovy Vltavy, poma-
lou vétu Larghetto z Beethovenovy 2. symfonie ¢ rondo z klavirni sonity ¢ moll
Patetické. V Brahmsové 1. symfonii je zminény typ a tvar melodiky spojen jesté
s tzv. tématemalpsk ychroht (Ptiklad &. 6). V zdvéru pomalé introdukce finélni vé-
ty skladatel cituje téma, které idajné slysel za pobytu ve Svycarsku. Kantiléna les-
niho rohu a po ném flétny se nesou nad basovou prodlevou. Tento typ hudebni
fatury je typickou romantickou pastorilni scénou, jakou mozno srovnat s useky
v Berliozové Haroldu v Itélii, Smetanovym Blanikem atp.

Mezi hlavami tématu alpského rohu a nisledujici rychlou ¢&isti s bee-
thovenskou myslenkou je zajimavy vztah modelu a jeho raéiho tvaru.

Pit andante
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Do skupiny lidové zpévnych myslenek lze zatfadit téma ze tfeti véty 1. symfo-
nie (Piiklad & 7). Melodickou linii v klarinetu, stavénou vyhradné ze samych
sekund a sekvenénich postupti, doprovézeji basové skoky v pizzicatu violoncell.
Tématvoiidvé polovéty, roziitené jednotaktovou ligaturou na symetrickou perio-
du 5+5. Pfi opakovini ligatury periodu jesté vice rozsiti na 7+7.

Un pocco allegretto
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PRikLaD €. 7

Tvar této myslenky opét dokumentuje skladatelovo uméni tvarovych promén
- z4véti je inverzi pfedvéti. Celek pusobi pfirozené a bez nipadného pferudeni.

Rytmicky tvar tématu je bez zlomi a osminova pulsace spolu se sekundovou
melodikou navozuji vyraz poklidného, pravidelného p ohybu. Tento typ struktu-
ry mizeme srovnat napf. s Pravodem poutniki v Berliozové Haroldu v Italii. Tytéz
strukturni a tvarové kvality a specificky pochodovy vyraz charakterizuji téma
pomalé véty 4. symfonie (Ptiklad &. 8).

Andante moderato

PRrikLap €. 8

Zastavme se je$té u jednoho piikladu podobnych a pro Brahmse typickych
tematickych tvard. Téma pomalé véty 3. symfonie opét zaujme lidové zpévnou
melodikou, rytmickou pravidelnosti a symetrii pravidelnych étyitakti (P#iklad-:
¢. 9a). Melodickou kostru tématu tvofi rozlozeny ténicky sextakord e-g—c. Dia-
tonickd melodika, étyfhlasi faktura klarinett a fagota s typicky mékk ym témbrem
navozuji atmosféru lidového projevu.

Druhé téma této véty je variovanym tvarem prvniho (Piiklad & 9 b). Obdél-
nikem oznaéeni ¢4st druhého tématu se stane zirodeénym motivem Finile. V trio-
lové rytmické variaci je nejvyznamnéjsi slozkou jeho struktury.
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PRikLAD €. 9 A, B

Mezi témata zjevné tane¢niho charakteru patfi hlavni myslenka tfeti véty 2. sym-
fonie (Ptiklad &. 10). V osmitaktové symetrické periodé 4+4 tvoti motivicky
zdklad tématu prvni takt — tfi étvrtové noty s lehkym akcentem a pfirazem na
posledni dobé. Dalsi takty variuji posledni dobu v osminovém a posléze triolo-
vém pohybu. Téma se charakterem blizi spise lindleru neZ menuetu a jeho dopro-
vod obstarivaji, jak je u Brahmse typické, violoncella pizzicato.

Allegretto grazioso -
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PRrikLAD €. 10

Val¢ikové téma tvori kontrastni myslenku v ivodni vété 2. symfonie (Ptiklad
& 11). V symetrickém tvaru 2+2+2+2 objevime typické znaky melodiky viden-
ského valéiku ~ zatézkané prvni doby a drobny vzlet, po ném sestup ve staccato-
vanych &tvrtkich.

Neni to vak jiskfivy valéik jako v plesové scéné Fantastické symfonie. Do tvaru
tématu a jeho vyrazu vstupuje pfiznaénid Brahmsova zvukova pfedstava — dvoj-
zpév temnych viol a violoncell v paralelnich sextich doprovizi pizzicato bast a
tiché figurace housli. Vyrazem se hudba opét blizi Schubertové Symfonii h moll.

Allegro non troppo
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PRikLaD €. 11

Také v tvodni vété 3. symfonie (Allegro con brio) tvoti val¢ikové téma kon-
trastni sonitovou myslenku (Ptiklad & 12). Téma je opét symetrické svym pravi-
delnym ¢tyitaktim. Pravidelnost tfidobych frizi skladatel ,uhlazuje® pouZitim
9/4 taktu — dosahuje vétsi melodickou §ifi klarinetu, ktery doprovazeji pizzicato
pfiznivky bast a dvojhlas viol.
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Allegro con brio
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PRikLaD €. 12

V zivéru naeho exkurzu do typt a tvart tematického materilu se zastavme
u pfiklad archaizujicich myslenek chorilniho charakteru. Brahms tuto svou pfi-
znaénou poetiku vyuZil jiz v 1. symfonii. V zivéru introdukce finélni véty vystfi-
da téma alpského rohu chorélni intermezzo Zesth a diev (Ptiklad & 13).

Pii andante
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PRikLAD €. 13

Finéle 4. symfonie je vystavéno jako velkd passacaglia na téma, které J. S. Bach
pouzil v zivéreéném sboru kantity BWV 150, stavbou rovnéz jako velké kontra-
punktické variace na ostinitni bas. Jedinou zménou ve tvaru Brahmsova tématu
je chromaticky tén ais, melodicky vyostfujici zivér osmitaktové myslenky. V Gvo-
du véty ji skladatel pfedvede v harmonii vech dech, zesilené na chromatickém
ténu tremolem tympanda.

Allegro energico e passionato
tema v sopranu

A 4 o o E u@ £ _
H . [ pigiy - . m »
[ £..Y F A 0 ] ] h1l] < X = [ .30
A\3T b 3 O v v = Tt =0 I . pg .
o) % ﬁ ¥

—— . o : C ma— 1

el I3 ﬂ [ ] = - Lis hil
—4— . — e =
a = H <

sestupné tercie frygicky zdvér v basovém postupu

PRikLAD €. 14
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MoTIVICKO TEMATICKE PRIBUZNOSTI A TECHNIKY ROZVIJEN{
(ROZViJEJiICi VARIACE A TEMATICKY KOMPLEX)

Oznaéeni Brahmsovy hudby za klasicko romantickou syntézu se v plné mife
tyka jeho specifickych technik tvarovéni a rozvijeni. Analyzou symfonickych vét
nalezneme vie podstatné, co pfinesl pfedchizejici vyvoj. V tomto slova smyslu je
Brahms skuteénym pokraéovatelem Beethovenovym:

— motivicko tematickou prici rogvinul uménim variacnich promén;

— evolucni typ hudby vyriistd jig 3¢ Firodecnych motivi, jejichs prétomnost ovliviiuje

strukturu a stavbu (vig stavbu 1. véty Beethovenovy 5. symfonie).

Arnold Schonberg pfi analyzich dél Beethovenovych, Brahmsovych, Liszto-
vych atp. charakterizoval techniky variaénich promén motivicko-tematického
materilu jako tzv. ,entwickelnde Variation“ (rozvijejici variace) a hodnotil je jako
vyvojové progresivni kvalitu Brahmsovy kompozice.*

Schénberg techniku ,,rozvijejicich variact charakterizoval jako .,...postupnon
nebo i ndblon radikdlni proménn tématn na Zikladé blubinnych vtaha v diastematickém
parametru ténového motivicko tematického materidin. >

Uméni kontinuilniho, variaéniho rozvijeni malych motivickych bunék v del-
Sichevoluénich plochich je Brahmsovou velkou prioritou. Pfenesl evoluéné poja-
tou motivicko tematickou prici na celou strukturu dila.

Doslova hnaci silou rozvijejicich variaci je Brahmsova metrorytmicka vynalé-
zavost. Jejimi hlavnimi znaky jsou:

— synkopace a metrickd posunovini,

— vrstveni metrickych pasem (sudé metrum proti lichému) a tzv. ,ktizZovy

rytmus” - trioly proti sudym dtvardm.®

Velmi ndzornou ukizkou je zpisob rozvijeni zirodeéného motivu v hlavnim
tématu pomalé véty Brahmsovy 2. symfonie (Ptiklad & 15). Prabéh tématu se
vyznatuje expanzivni melodikou, neustile nové a nové rozvijejici zirodeény
motiv, jimZ je v tomto pfipadé sestupny tvar v prvnim taktu.

Linii tvofi nepravidelné frize s ne¢ekanymi proménami — vzepnutimi a pokle-
sy — v nichZ se pivodni tvar postupné vytrici.

Srovnejme Brahmsovu techniku tzv. rozvijejicich variaci se dvéma zndmymi
ptiklady, i kdy?Z z jinych Zénrd symfonické basné (Les Préludes) a operni pfede-
hry (Tristan a Isolda).

Li3i se tim, Ze v Lisztovych ,transformaci tématu“ (Ptiklad & 16) a Wagnero-
vych ,plynoucich sekvencich® (Ptiklad &. 17) se méni ptedev§im harmonicki a
metrickad situace, ale zdkladni kontury motivického jidra jsou zfetelné udrzeny.
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Adagio non troppo
zarodecny motiv

rozvijejici variace
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motiv a jeho transformace

Andante-3.takt Andante maestoso-35.takt
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L’istesso tempo-47.takt Allegro ma non troppo-110.takt
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PRikLaD €. 16
chromaticky plynouci sekvence
Zvolna
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Srovnejme je§té Brahmsovy rozvijejici variace s technikou P. 1. Cajkovského.
Na podobném piikladu pomalé véty z 5. symfonie vysvitne Cajkovského perio-
di¢nost, pravidelné nivraty k motivickému jidru, navazovini a drobné rozifo-
véni frizi (Priklad &. 18).

Andante cantabile

@ téma + dalsi variované navraty
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PRikLap €. 18

Specifickym znakem Brahmsova stavebného mysleni je typ hlavniho tématu
jako komplescn nékolika tematickych tvars — proka, fazenych tésné za sebou. Tyto
tematické komplexcy mohou mit rozmér dvojperiody, ale také celych formovych
dilt v rozsahu napf. 40 taktd.

Zaméfme nyni pozornost na tyto tematické komplexy a na jejich stavebnou funkci.

l. SYMFONIE

V introdukci prvni véty 1. symfonie zazni hlavni tematicky materidl v prvnich
osmi taktech. Jde o typ tematického tvaru sloZzeného ze tii prvkd, vrstvenych nad
sebou. Na tomto stavebném principu jsou zaloZeny prvni tfi Brahmsovy symfonie.
Ve viech tfech ivodnich sonitovych vétich skladatel exponuje tvar — zirodeény
motiv — jehoZ pfitomnost v rozliénych tvarovych proménich, horizontélnich i
vertik4lnich vrstvich, monotematicky vnitiné sceluje strukturu vét (Ptiklad & 19).

1. prvek — chromaticky vzestup c—cis—d — v oktdvovém zdvojeni primd,
sekundi a violoncell

2. prvek — rytmicky tvar osminy s teckou a tfi Sestnictin ve druhém taktu
(vaugmentaci &étvrtové s te¢kou a tfi osminy)

3. prvek - rozkladovi melodika v 5.-7. taktu
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Typickou kontrapunktickou technikou je vedeni hlasa v protipohybu. V nafem
pfikladu k chromatickému vzestupu smyéct sestupuji v inverznim tvaru 1. prvku
viechna dfeva, horny in Es a violy. Tfeti vrstvu tvofi ostinitné rytmizovani pro-
dleva na ténice v basech a tympanech a drzena prodleva v hornich in C. Zvuko-
vym efektem a dominantnim vyrazem tohoto typu struktury je dramaticky kon-
flikt a nardst napéti, pretrvavajici i do Allegrové ¢&ésti.

Sostenuto  1.prvek 2.prvek 1-Pf_\’\ek z= . 3.prvek
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1.prvek v inverzi 2.prvek v augmentaci

PRrikLaD €. 19

Hlavni téma Allegra této véty je tematickym komplexem, v némz skladatel
zminéné prvky rozviji do delsich ploch a exponuje v riznych hlasech a vrstvich
faktury (Ptiklad & 20):

1. prvek — chromaticky tvar je rozvijen v hlubgich smyécich souéasné
se svou inverzi a transpozicemi (c—cis—d, g-gis-a ...)
2. prvek — rytmicky tvar prostupuje postupné vemi vrstvami
3. prvek — rozkladovy tvar je rozvinuty do delsi kantilény, kterd upouta

svym velkym rozsahem
Allegro 3.rozkladovy tvar ——
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Z téchto tii tvard je pak vystavéna celd expozice. Po modulaci do mediantni
téniny Es dur zazni ve funkci vedlejiiho tématu ptevriceny tvar hlavniho tématu
- rozkladové melodika je svéfena violoncellim a nad nimi dechy posunuji chro-
maticky motiv s jeho inverzi. Zavér expozice rozpohybuje zivéreéné téma, zalo-
zené na tietim rytmickém tvaru tii staccatovanych osminek.

Typickym znakem tohoto typu Brahmsovy melodiky je flexibilita, navogujici
Jjejt tondlni nestabilitu (viz v ptikladu flexe 3., 6. a 7. stupné — es—e, as—a, hes—h).
Tyto chromatické zmény jsou specifickym vyrazovym obohacenim diatonického za-
kladu harmonie, pro Brahmse s pfiznaénym kontrastem stfidini akord dur-moll.
Kontrastni dur-mollova harmonie zde neni jen chvilkovym oZivenim harmonické-
ho vyvoje a harmonickou barevnou koloristikou.

Tonalni dvojznaénost je progresivnim znakem harmonie s daleZitou staveb-
nou funkci. Chromatika a disonance v ivodnich tématech prvnich vét jsou pro-
sttedkem nabirini zvukové energie a napéti, k jejichz uvolnéni a projasnéni
dochézi ve findlnich vétich. K daliim znakdm harmonického vyjadtovéini Brahmse,
které dolozi nasledujici ptiklady, 1ze uvézt ndpadny vyskyt plagdinich spoja, vliv cir-
kevni modality a oblibu harmonické prodlevy.

Dvojznaénost dur—moll jsme objevili jiZ v tvorbé Franze Schuberta a jisté ne
nihodou je mozno totéz fici o harmonické fe¢i Antonina Dvoriika.

Pro dokumentaci motivickych pfibuznosti a monotematického sceleni uvadi-
me priklady tvara hlavnich témat daliich vét 1. symfonie. Hlavni myS$lenka druhé
véty Andante sostenuto se rozviji v nékolika frizich na plose 26 taktd. Jiz v Gvod-
ni frizi objevime pfitomnost vsech tii motivickych prvké (Ptiklad & 21):

Andante sostenuto chromaticky tvar
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- motiv ve 3.— 4. taktu, sestupny motiv cis—c—h, na coz navize
vzestupny motiv a—ais— h,

— rozkladovy motiv v basové melodii v 6.-8.taktu,

— rytmicky motiv v 9.-11.taktu.

Hlavni téma tieti véty jsme zde jiz uvedli (viz Ptiklad &. 7). Tvar tématu je cely
tvoten z prvniho prvku — sekundového motivu v piivodnim a inverznim tvaru.
Tvar tématu introdukce zivéreéné véty vykazuje nésledujici motivické ptibuz-
nosti (Piiklad &. 22):
- sestupné sekundy s 1. prvkem,
— v soprénu anticipace tématu Allegra (viz téma, které jsme zde jiz
uvedly v souvislosti s podobnosti k Beethovenovu tématu z Finile
9. symfonie, viz Ptiklad & 5).

Sopran-anticipace hlavniho tématu

Adagio
o o s cl] | e . R
: S e e Bt - S S S—
53] T R a— a1
.) l l'ﬂ l Al
motiv mioty vitergifchi. ... J
- — o = }
e = r r e
I |
PRrikLaD €. 22
Il. sYmMFONIE

Hlavni téma dvodni véty 2. symfonie (Allegro non troppo) je, podobné jako

v 1. symfonii, komplexem vyrustajicim ze dvou prvkd, které zazni v prvni osmi-
taktové periodé (Priklad ¢&. 23):

1. prvek — zirodeény motiv v basu d—cis-d;
2. prvek - rozkladové melodie v paralelnich terciich a sextich.’
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Allegro non troppo

1. 2. 3. 4. 5
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PRikLAD €. 23

Perioda je ¢lenéna do tii frizi, tfibarev v pofadi: basy — lesni rohy — dfeva. Sta-
vebné je téma zajimavé stmelenym tvarem:

— 4. takt je inverzi 1. taktu (1. d—cis—d ... 4. e—fis—e)

— 5. takt je inverzi 3. taktu (3. a—d ... 5. d-a)

— 7. takt odpovid4 2. taktu (2. fis-a ... 7. d-fis)

— 8. takt odpovida 5. taktu. (5.d-a ... 8. e-a)

Tyto vnitfni vztahy dokumentuji Brahmsovo uméni monotematického scele-
ni struktury. O tom svédéi i nésledujici ptiklady dalsi tvart analyzovaného tema-
tického komplexu.

Melodicky tvar prima v taktech 44-46 zahajuje zirodeénym motivem
(a—gis—a) a pokratuje druhym, rozkladovym tvarem — oba v diminucich (troj-
zvuk D dur, Piiklad ¢&. 24).
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PRrikLaD €. 24

Oblast hlavniho tématu konéi sekvencemi prvniho motivu opét v diminuci

(takty 64-73, Priklad &. 25).
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Tvar vedlej$iho tématu jsme v pfedchozi ¢asti uvedli jako typ taneéni, valéi-
kové myslenky. Melodie prvnich dvou takta je zjevnou variaci prvniho motivu
(Priklad &. 26 a).

Zavéreéné téma vyrustd z hybné figurace, jejiZ jidrem je opét prvni motiv v dvoj
nasobné diminuci (Ptiklad & 26 b).
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PRikLAD €. 26 A, B

RovnéZ hlavni téma tfeti véty (Allegretto) jsme v pfedchozi &4sti podrobili
analytickému pohledu. Srovnime-li viechny tfi varianty této myslenky z Gvodni
Casti a dvou &sti Presto I a Presto I, vysvitne jejich spoleény piibuzensky vztah
k zirode¢nému motivu (Ptiklad &. 27).

a) Allegretto
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PRikLAD €. 27 A, B, C
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Téma Finile jsme charakterizovali jako typ haydnovské melodiky, jejiz pohyb
a tvar vyrUstd z ivodni tematické hlavy (viz Ptiklad €. 4). Prvni tfi tény této hlavy
jsou opét znimym zirodeénym motivem d—-cis—d.

Pokroéime-li v zdvéru analyzy tvarovych pfibuznosti zikladniho motivu prv-
ni véty 2. symfonie ke vzdilenéj§im vztahl, moZno tento tvar stfidavé sekundy
(d—cis—d) chipat jako modifikaci zirode¢ného motivu 1. symfonie (c—cis—d).
Hlavni téma 1. symfonie (blizké beethovenskému tématu z Finile 9. symfonie),
obsahuje ni$ sledovany tvar jiz ve své dvodni frizi po kvartovém nakroéeni

(g ——— c—h—c) (viz Ptiklad &. 5).

Il. sYmFONIE

Téma Gvodni véty opét reprezentuje brahmsovsky typ, ktery jsme analyzova-
li v pfedchazejicich symfoniich. Jeho tvar je komplexem dvou prvka (Ptiklad & 28):
1. prvek — zdrodeény motiv jako rozklad t6na f-as—f,
(zazni jako motto dila v dvoutaktové introdukci dechovych néstrojt)
2. prvek — tvar vyrustajici z rozkladu dur-mollového ténického trojzvuku.

Allegro con brio
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PRikLAD €. 28

Thned po néstupu 2. prvku ve tfetim taktu tvofi 1. prvek basovy kontrapunk-
ticky doplnék. V dal§im vyvoji je hlavnim stavebnym prvkem — prostupuje melo-
dii i harmonii. Typicka je opét jeho flexibilni povaha - jiz od prvniho rozvinuti
tématu se stietdvaji oba ténorody (tercie as—a ). Brahms mollovou tercii harmo-
nizuje septakordem h—d-f-as, ktery je k ténice F dur v tritonovém vztahu (f-h).
Harmonicky vyvoj je tak od poéitku poznamenin viceznaénosti a specifickym
napétim. K jeho kone¢nému rozuzleni dojde az ve findlni vété, zaéinajici v f moll
a konéici v F dur. V poslednich taktech se dvakrit pfipomene prvni prvek jako
motivicky zdrodek scelujici cely cyklus — f~as—f, f-as— —a—f (Ptiklad &. 29).
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IV. SYMFONIE

Stavba Uvodni véty 4. symfonie nevyristd z tematického komplexu & moti-
vické buriky. Zirodeény motiv zastupuje interval tercie, ktery, jak ukdzaly analy-
zy v pfedchozi kapitole, tvaruje hlavni myslenku, ovliviiuje harmonii a dopro-
vodné hlasy.

Dolozme motivické pfibuznosti a techniku rozvijejicich variaci na nékolika
typickych ukazkich.

Terciovou stavbu mé i druhé téma prvni véty, sloZzené ze dvou tvart (Ptiklad
&. 30). Kontrast tvoti tetkovany rytmus a vypjaté oktdvové skoky.

Allegronontroppo  terciova stavba tématu
— ;

=

{ P

jiy .

.

bl 1 1 I 1
I hi 2 | | 7 G| 3 )
1 T 14 T

155
’ L

s

—

T
L 3+

PRikLaD €. 30

Ve druhém tvaru naopak nenalezneme jedinou tercii ¢i sextu a melodickou
linii vedou ptevazujici sekundové kroky (Ptiklad &. 31). Avsak terciovy zdklad
tematického materiilu je tentokrit ukryt v jeho doprovodu. Ten netvofi nic jiné-
ho nez sestupné tercie v terciovych souzvucich.

3 Allegro non troppo
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V nisledujici ukdzce rozvijeni tématu prostupuje terciovy tvar viemi vrstvami
faktury (Ptiklad & 32):
— téma zni v oktdvovych rozkladech vrchnich hlas,
— basovi melodie tvar tématu kopiruje o kvintu niz a s akcenty na

lehkych dobach,

— ve stfednich hlasech je tvar ukryt v osminovych figuracich.

téma v oktdvach
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PRikLaD €. 32

V dal$im evoluéni zpracovani skladatel vyuziva oblibenou ,antifonilni“ fak-
turu, v niz smyécim odpovida skupina decht (Ptiklad & 33). Smyéce pavodni
terciovy tvar modifikuji na sestupné pultény, zatimco dechy sextovou ,odpo-
véd” zaméfiuji terciemi.

.smyéce dechy
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Ve viech vétich své posledni symfonie Brahms hlavni myslenky stavebné
monumentalizuje. V prvni vété tvofi rozlehlé téma komplex tfi tvart a frizi v roz-
sahu 8 — 4 — 4 taktd (Priklad & 34):

1. tvar — tercio—sextové rozklady (viz analyzu tématu v ivodu),

2. tvar — sekundo—terciové frize oktivové ménici svou polohu,
3. tvar — synkopické motivy modifikujici pavodni tercii na kvartu.

100



BraHMsovY sYMFONIE (K TEKTONICKEMU VYVOJI SYMFONICKE HUDBY)
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Diléi motivy téchto tvart jsou pfitomny v melodice daliich vét. V drobnych
tvarovych proménich zaklddaji mnoZstvi motivickych ptibuznosti. Naptiklad in-
verze druhého zazni v pasazi klarinetd, primu a fagott druhé véty (Piiklad &. 35 a).
V jiné modifikaci jej ptednesou horny ve stfedni &4sti Scherza (Ptiklad &. 35 b).

a) Andante moderato
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PRrikLap €. 354, B

Jedté rozlehlej$im komplexem je hlavni téma Scherza 4. symfonie (Ptiklad &. 36).
Blok o rozméru 34 takta tvofi tfi tvary:

1. tvar — sekundovy motiv s vlastni inverzi v base,

2. tvar — $estnéctinové rozklady,
3. tvar - triolovy pohyb.
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Allegro giocoso
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PRrikLap €. 36

Vrcholem variaéniho mistrovstvi je Finédle 4. symfonie — passacaglia se 30 varia-
cemi ,bachovského® tématu. Ve zpracovéni kontrapunktujicich hlast a harmo-
nickém doprovodu odhalime zajimavé souvislosti, které doklidaji Brahmsovu
techniku motivickych pfibuznosti a stavebného sceleni cyklu.

Basov4 melodie, doprovazejici téma (viz Piiklad &. 14), m4 ve svém tivodu ter-
ciovou stavbu a upomin4 na hlavni téma prvni véty (viz Ptiklad ¢&. 2).

Dvaciti devatd variace ptipominajici lindler (Ptiklad &. 37) je variaci druhé-
ho, sekundo terciového tvaru tématu prvni véty (viz Piiklad &. 34).

Allegro
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PRrikLaD €. 37

Ve dvanicté ,flétnové variaci“ Brahms dochéziaz k ur¢itému hraniénimu typu
rozvijejicich variaci (Ptiklad &. 38). Melodicka linie tématu (fada e~fis—g—a-ais—
~h-e) je zcela ukryta ve figurativnich paséZich. Jeji kontinuilni tvar viak lze ana-

lyzou odhalit.

Allegro 1_ 2_ 3.
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FORMA A STAVBA CYKLU

Brahmsovo formotvorné a stavebné umeéni vychazi z klasickych vzora. Mezi
Sestndcti symfonickymi vétami nalezneme tradi¢éni pidorysy sonitové formy,
ronda a tfidilné ABA formy. Ve vnitinim, detailnim uspofidani a vystavbé se obje-
vuji odchylky a modifikace téchto konvenénich typu, reprezentujici jejich osobi-
té feSeni a vyvojové inovace. Jaroslav Volek v této souvislosti hovoti o tzv. tekto-
nické ambivalenci, které se budeme v nésledujicim textu pochopitelné vénovat a
své tivahy rozsitime i na dalsi zvlatnosti.®

Vyznamnym a pro Brahmso u poetiku typickym tviréim projevem je oZiveni
barokni tradice kontrapunktickych variaci ve velkém symfonickém Zanru a jejich
zafazeni jako finilni véty. Passacaglia z Brahmsovy posledni symfonie navozuje
analogii s variacemi ve Finile Beethovenovy Eroiky, ¢&i variaénim uméni ve stavbé
Finile 9. symfonie. Brahmsova passacaglia se navenek vraci ke starym baroknim
typum, aviak jeji struktura, jako vrchol techniky tzv. rozvijejicich variaci, je nao-
pak nejprogresivnéj$im znakem skladatelova formotvorného a stavebného ume-
ni. Shodujeme se s Schonbergem, ktery oponuje dobovému nizoru na Brahm-
sovu hudbu jako stylové konzervativni projev.

Brahmsovy symfonie tvofi klasicky cyklus étyf oddélenych, samostatnych vét
se sonitovym tempovym kontrastem — rychld — pomald — odleh&end - rychla. Pfed-
chozi vyvoj, zapodaty Beethovenem, naznaéoval tendenci ke spojovini vét do vét-
Sich celkt. V Osudové symfonii navazuje Scherzo na Finile attacca. Mendelssohn
pozadoval, aby jednotlivé véty Skotské symfonie byly hriny bez delsich pauz.
Totéz se tykd Schumannovy 4. symfonie d moll. Tyto techniky tzv. vnéjsiho scelovi-
ni cyklu usilovaly o udrZeni posluchaéovy nerusené pozornosti v pribéhu celého dila.

Principy propojeni cyklu rozvinul Brahms pfedeviim v oblasti tzv. vnitfniho
scelovéni - tj. motivickych piibuznosti a monotematismu. Principem neustilého
variaéniho rozvijeni zékladnich moti ickych tvard vytvarel progresivni typ stav-
by, kterym stil v popfedi kompoziénich technik druhé poloviny 19. stoleti.

Za pozornost stoji téZ dynamické uzavieni jednotlivych vét. Z tohoto hledis-
ka prvni tfi symfonie prezentuji Brahmse jako skladatele se sklonem k tiché kon-
templaci, konéici vét§inu vét v jemné dynamice a s typickym pizzicatem smyéca.
Nejmarkantnéji se tento rys projevuje ve tfeti symfonii, kde konéi viechny véty
v pianissimu. V prvni a druhé symfonii graduji do zivéreéného forte pouze finalni
véty. Ve ¢tvrté symfonii naopak pouze druhé volni véta konéi — pp pizzicato.

Hodnotime-li symfonie podle stavebného typu iniciaéniho (vrcholem tdvod-
ni véta) a findlniho (vrcholem finalni véta), pak Brahmsovy symfonické cykly pat-
fijednoznaéné k druhému, findinimu typu.
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Stavba prvni a tfeti symfonie se d4 metaforicky pfirovnat k ,,cesté ze tmy ke svét-
lu“ - konflikt v prvni vété a Finale jako sumif a epilog s koneénym rozjasnénim.

Druhi symfonic je vyrovnanym cyklem, vrcholicim finilni vétou haydnov-
ského typu — sviznou a zvukové efektni.

Ve ¢étvrté symfonii neni ivodni sonitové véta zdrojem dramatického konflik-
tu a napéti. Proto po melancholické pomalé vété a bujarém Scherzu muaze cyklus
uzaviit monotematicka passacaglia.
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(Legenda: velk  pismena gnaci toninu dur, mald moll, SF — sondtovd forma.)



BraHMsovy sYMFONIE (K TEKTONICKEMU VYVOJI SYMFONICKE HUDBY)

Brahms nebyl mahlerovskym ¢i brucknerovskym typem ,monumentilniho
symfonika“. Nejrozsihlejsi je ivodni véta 2. symfonie (523 taktd) a nejkrati
pomalé véta téZze symfonie (104 taktt). Ptedchozi tabulka ptinesla ptehled temp,
formovych schémat a hlavnich t6nin jednotlivych symfonii a vét.

Jak z tabulky vyplyvi, viechny dvodni a findlni véty jsou v sonitové formé
(s vyjimkou passacaglie ze 4. symfonie). Sonitovou formu nalezneme i ve vnittnich
vétich, jedna se viak vidy o uréitou modifikaci tradi¢niho schématu. Dile mezi
vnitfnimi vétami objevime dvakrit formu ronda a jednou tfidilnou formu ABA.

Pomaly ivod maji pouze obé krajni véty 1. symfonie. Repetici expozice skla-
datel pfedepisuje pouze v ivodnich vétich prvnich tfi symfonii. Tonalni plan vét
a cyklu jasné deklaruje sklon k mediantnim vgtabam. V ptipadé 1. symfonie tvori
tonalni plin cyklu vzestupné tercie:

c moll — E dur — As dur - C dur
Toto schéma je zajimavé svou zrcadlovou symetrii:

3. véta 1.+ 4. véta 2. véta
As c-C E

Na trovni tonilniho plinu jedné véty nalezneme stejny zrcadlovy, terciovy
vztah ve Scherzu téZe symfonie:

dil B dily A s dilC
f moll .. As dur ... Cesdur(H dur)

Pokroé&ime-li jesté o dalii stupen niZ na droven tonilniho vyvoje éasti véty,
konkrétné expozice prvni véty 3. symfonie, nalezneme i zde tento pfiznaény pro-
jev harmonického citéni:

Fdur ... Desdur(Cisdur) ... Adur ... Fdur
Ve druhé symfonii tvofi tonilni plin cyklu naopak sestupné tercie:
D dur - H dur - Gdur

Hlavnim typem formového a stavebného feSeni vét je sondtovd forma — jeji star-
§1, klasick4 i nov4d podoba. V fadé expozic nachizime ve funkci hlavnich témat
tvary, postradajici tradiéni charakteristiku energické, muzské myslenky. Tematic-
ky kontrast je v nékterych pfipadech spise oslabeny neZ vyhranény a nalezneme
i tvary vedlejsich témat, které jsou, podobné jako v raném stidiu formy, tvarovy-
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mi odvozeninami hlavniho tématu. Ve funkci hlavnich témat skladatel ¢asto
exponuje celé komplexy na sebe navazujicich tvard, jejichZ vnitfni kontrast
nahrazuje kontrast s vedlejsi & zivére¢nou myslenkou.

Chceme-li se zabyvat ptedevsim osobitymi brabmsovsk§nzi modifi kacem:i sondto-
vé formy s cilem odhalit jejich progresivni vyvojové znaky, budiZ zde znovu pfi-
pomenuto, Ze Brahmsovym vkladem do vyvoje strukturovini a tvarovani bylo
i navraceni starSich principt a technik. S jistotou tvirce se vracel ke starym formo-
vym typum a zallefioval je v novych vztazich do své stavebné koncepce.

Takovym ptipadem je uvddéni celého, negménéného blavnibo tématn v blavni toniné
na #vod provedeni. Naptiklad v pomalé vété 4. symfonie se hlavni mySlenka takto
navraci celkem tfikrit — na ivod expozice, provedeni a reprizy (viz schéma — HT,
VT - hlavni a vedlejsi téma)

ExPozICE PROVEDENI{ REPRiZA
HT -VT HT + evoluce HT HT -VT
D dur - Adur D dur D dur - D dur

Stejnym zpusobem skladatel pfipomina cely komplex hlavniho tématu na za¢at-
ku provedeni prvni véty 4. symfonie. V reprize si vak dovoli jeden ze svych typic-
kych hudebnich vtipa zaloZenych na nepfeberném mnozZstvi tvarovych promén.
Reprizu opét otevie hlavni myslenkou v hlavni téninég, aviak v augmentaci — prvni
tfi takty ptivodniho tvaru natihne na étrnéct takth a az poté uklidni posluchaovu
nejistotu a oéekdvani ndvratem k origindlu (Ptiklad &. 39, srovnej s Piikladem ¢&. 2).

Allegro non troppo /—\o/—\o/——\ S
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K &asto zduraziiovanym kvalitim Brahmsovy hudebni feéi patii monotematic-
ky charakter hudebni struktury. Skryté motivické pfibuznosti jsme jiz nazna¢ili
(viz Piiklad & 27 a, b, c). Ponechime-li passacaglii — Finile Symfonie e moll - az
na konec nasich analytickych postfehd, pak nejzfetelnéji tento typ reprezentuje
Scherzo 2. symfonie. Je to monotematické rondo s dvéma trii. Dily A maji cha-
rakter odlehéeného menuet a kontrastni B a C jsou Zivym scherzem.
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Schéma:
A B A C A
Menuet Trio 1. Menuet Trio I1. Menuet

3/4Gdur 2/4 Gdur 3/4 E dur 3/8 A, Cdur 3/4 Fis, G dur

Jinym pfikladem je pomala véta 3. symfonie. Vedlejsi téma je variovanym tva-
rem hlavni myslenky, oZivujici rytmickou strukturu triolovym pohybem. V kodé
skladatel navriti obé témata a je§té rozvine dalsi variaci hlavniho tématu.

Schéma:
ExPOZICE PROVEDENI REPRiZA Koba
HT -VT evoluce HT HT HT - VT -HT

(1. variace) (2. variace)

Nejvyznamnéjsi inovace sondtové formy se vgtabuji k oblasti reprizy. Promény a
rozmach evoluénich ploch, které jsme zaznamenali jiz u Haydna, Mozarta a Beet-
hovena, pokracuji u Brahmse. Promény reprizy se vztahujf k témto nejvyrazné;-
§im jevum:

1. pfesunuti provedeni do reprizy,

2. nové znéni témat — tvarové promény v tivodu reprizy,

3. vynechéni & nahrazeni hlavniho tématu jinou myslenkou.

4. tzv. tektonicka ambivalence na pfelomu provedeni a reprizy.

Pfesunuti provedeni do reprizy mezi oblast hlavniho a vedlejiiho tématu
nalezneme, s vyjimkou prvni véty, u viech zbyvajicich typt vét.

Finile 3. symfonie m4 nésledujici sonitové schéma:

Expozice (HT-VT) ... Repriza HT ... Provedeni ... Repriza VT ... Koda

Tato véta obsahuje pro Brahmse vzicnéjsi a skrytéjsi techniku vnitiniho scele-
ni — reminiscenci tématu z ptedchozi véty. Ve funkci mezivéty mezi hlavnim a ved-
lej$im tématem se objevuje variované druhé téma pomalé véty. Tim v§ak moment
reminiscence u Brahmse je$té nekonéi. TotéZ téma, v dal§im slavnostné vypoin-
tovaném tvaru, otevird kodu (po Allegru volnéjsi Sostenuto).

U Francka (Symfonie d moll) & Dvotéka (Symfonie e moll Z Nového svéta)
je tento stavebny princip vice zfetelny a zapamatovatelny. Brahms motivické pii-
buznosti zamlZuje v rozliénych variovanych podobich zikladnich motivi.
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Pfesunutim evoluéni ¢sti a rozdélenim reprizy se sonitovy pidorys podobi
rozsitené formé, napt. A — B — A~ B~ A", Tuto symbi6zu sonitové formy a tfi-
dilné formy ABA miZeme dolozit na dal§ich dvou odli$nych typech vét — poma-
1é vété a Scherzu 4. symfonie.

Srovnejme obé mozna schémata pomalé véty:

Schéma rozsifené tfi—pétidilné formy
A B A B A

1.téma, E dur 2.t, Hdur reprizaa evoluce 1.t repriza 2.t, E dur 1.t.,, Edur

Schéma modifikované sonitové formy:

ExpPozICE 1. REPRiZA PROVEDENTI 2. REPRiZA Koba
HT-VT HT evoluce HT VT HT
E dur-H dur E dur ? E dur E dur

Situace ve Scherzuje slozité&jsi tim, Ze obé hlavni myslenky jsou pfi ndvratech va-
rioviny technikou tradi¢nich ornamentélnich variaci (VT) 2 melodickych inverzi
(HT). Stfedni &ist — provedeni — tvoti dva samostatné a naprosto odlisné bloky:

— prvni je typickym evoluénim zpracovinim &isti hlavniho tématu;
— po generalni pauze nésleduje druhy, ktery svou fakturou, témbrem a dynami-
kou pfipomina scherzové trio — téma pfednaseji horny a fagoty v Des dur, t6ni-
né frygického vztahu k hlavni C dur,
— hlavni téma — komplex tfi tématickych tvarG — nastupuje v reprize retrograd-
nim postupem (3. -2.-1.)

Podobné jako v pfedchozich dvou ptipadech i zde piibuznost se sonitovou
formou utvrzuje sttedni evoluéni ¢4st a tonélni sjednocent v reprize (viz schéma).

Expozice (t. 1-88) Provedeni (t. 89-198)
—lf- i
Allegro giocoso Poco meno presto
i. blok 1. blok— Trio
HT (komplex) —HT (v inverzi)— VT — VT (pizzicatova variace) HT - evoluce HT . HT
CEE = € -6-G C- E-fis ¢ D’
Koda
Repriza (t. 199-281) (t. 282-357)
ity ot}
HT- HT (v inverzi)— VT — VT (iriolova variace) HT — evoluce
E’-C C c cC G-E’-F-C

SCHEMA SCHERZA 4. SYMFONIE
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BrAHMSOVY SsYMFONIE (K TEKTONICKEMU VYVOJl SYMFONICKE HUDBY)

Vtvodu této kapitoly jsme ptipomnéli teorém tzv. tektonické ambivalence, kte-
ry na zdkladé analyz symfonickych vét Brahmse a Dvotfika zavedl do éeské
hudebni teorie Jaroslav Volek. U Brahmse tuto stavebnou anomalii dokumentu-
je finalni véta 1. symfonie.

Tektonickd ambivalence (tedy dvojznaénost) je spojena s rozvinutou sonéto-
vou formou a objevuje se privé v té oblasti, na kterou jsme zaméfili nasi analytic-
kou pozornost, na oblast reprizy — konkrétné na prelom provedeni a reprizy. Ke
zkoumini tohoto jevu Volka pfivedla nejednoznaénost pfesného vymezeni
néstupu reprizy.’

Jadrem ambivalence findlni véty 1. symfonie je jiz samotni pomald introduk-
ce. Nachizime zde dva pomalé Gvody, které sdruzuji typy hudby introdukéni
(tedy bézny pomaly dvod) a hudby intermezzové (neéekany nastup nové hudby
rovnéz v pomalém tempu).

Prvni tvod — Adagio (29 taktd, c moll) — pfipravuje tematicky materiil expo-
zice a vyznaluje se tradiéni kontrastni charakteristikou k rychlé &asti, tj. poma-
lu-rychle, moll-dur, chromatika—diatonika, rytmicky neklid—plynulost.

Druhy dvod — Piti andante (33 taktd, C dur) — je vybaven samostatnym tema-
ticky materidlem (téma alpskych roht a chorilni téma Zestt) a je v introdukci
zdénlivé cizorodym prvkem.Jeho pravy stavebny vyznamvysvitne privé aZ v mis-
té vrcholu provedeni a piechodu do reprizy. Tu zahajuje v hlavni t6niné téma alp-
skych roht, nahrazujicich reprizu hlavniho tématu. Druhé téma intermezza —
chorilni Zestové — pak tvofi vrchol kody a i zde nahrazuje tradiéni kodové vypo-
intovani hlavni myslenky.

Pomalé intermezzo je tak postaveno do vyssi stavebné funkce:
1. je vrcholem provedeni a po ném nésleduje zkricena repriza;
2. je po¢atkem reprizy s nahrazenim hlavniho tématu tématem intermezza;
3. je scelenim a prolnutim do vnitfni stavby sonitové formy.
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GRAF FINALE 1. SYMFONIE C MOLL
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Také v prvni vété téze symfonie mid pomald introdukce scelovaci funkei.
Navraci se v zivére¢né kodé a tak rimuje celou vétu (viz schéma). S timto
principem jsme se setkali jiZ u starSich sonitovych vét a patfi v hudbé 19. sto-
leti k velmi rozsifenym stavebnym typim — ndvrat introdukce ve funkci kody a

vrcholu véty.

Schéma:
introdukce ... expozice ... provedeni ... repriza ... koda ... introdukce

Zastavme se v zdvéru analytickych avah u Finédle 4. symfonie — passacaglii
na bachovské téma.'

Passacaglia je vrcholem Brahmsova variaéniho uméni a také origindlnim
feSenim uzavieni sondtového cyklu starou barokni formou.

Nivraty tématu v puvodni faktufe a t6niné a kontrastni druhy dil ve ste-
jnojmenné téniné E dur naznaduji opét vliv sonitové formy.

Az do 30. variace je ve stavebném pribé¢hu disledné dodrzovina osmi-
taktovéd periodicita. V zivérecné kodové &isti je jiz rozmér frazi nesymetricky
a sméfuje ke kompresovini a gradaci.

Vétu lze rozélenit na &tyfi &asti, jejichZ vyvoj utvafi uzavienéjsi dily. Sta-
vebni koncepce vede k postupnému zkracovini ¢asti — prvni dvé 128 takta,
tieti 124 taktd, &tvrtd 59 taktd. V kodé (takty 297-300) je plivodné
osmitaktové téma vtésnino do péti taktd. S pomoci harmonického
zahu$tovini a tondlniho sméfovini pry¢ z centrilni téniny dosahuje skladatel
velkého napéti.

1. &ast — takty 1-96
—téma a 11 variaci,
— ma4 charakter oblasti hlavniho tématu a jeho evoluce s postupnou
rytmickou komplikaci, zahu$tovinim zvuku a harmonie,

2. &ast — takty 97-128
— variace 12 - 15,
— kontrastni &ast v 3/2 taktu a s variaci ve stejnojmenné E dur,
— maé charakter oblasti vedlejsiho tématu, zvukové fidkého a dynamicky
jemného bloku se sarabandovym rytmem a volnéj§im pohybem,
— téma se ,ztrici v mlze® rozvijejicich variaci,

3. st — takty 129-252
— variace 16 - 30,
— névrat tématu v pivodnim tvaru, faktufe, téniné a 3/4 taktu,
— ma charakter reprizy s evoluéné obohacenym variovinim
prvni Casti,
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BraHMSsOVY sYMFONIE (K TEKTONICKEMU VYVOJI SYMFONICKE HUDBY)

PoznAmky:

! Na rozdil od Brahmse je tvorba dalsich dvou velkych postav romantické symfonie —
A.DvortikaaP. L. Cajkovského — v uréitych momentech ovlivnéna vlastni operni tvorbou
a pochopitelné podnéty zvenéi, tj. Wagnerem a Lisztem.

2 Viz Sollertinskij, Ivan Ivanovié: Brabmsove symfénie, in: Majstri a diela. Hudobné kapitoly,
ptelozila Zora Jesenska, Slovenské vydavatelstvo krisnej literatury, Bratislava 1959

? Uvodnim tvarem se velmi podobé tématu z jeho prvniho klavirniho koncertu d moll

zroku 1859

*Viz A.Schénbery: Stil und Idea. Na s. 189 Schénberg s tim spojuje Beethovenovu kom-
pozici 1.véty ,Osudové” symfonie nebo na s. 176 Wagnerovu techniku sekvenci. — Cesky
pteklad kapitoly ,,Pokrokovy Brabms“ viz Hudebni rozhledy 1970/23, s. 474-490, text
nepodepsin

SViz M. K. Cerny: Ndstin vjvoje symfonie od pocitleu do poloviny 20.stolet?, pteklad na strané 72

S Podobné jako v pfipadé Schumannovy Rynské symfonie i u Brahmse nalezneme v 3/4 a
6/8 taktech hemiaoly. Za vliv barokni hudby miiZzeme poklidat u Brahmse ¢asté a nezvyk-
1é takty 9/4,9/8 a 12/8.

7 Timto tvarem jsme se jiz zabyvali v souvislosti s ptibuznostmi k hlavni my$lence prvni
véty Beethovenovy Eroiky.

8 Volek, Jaroslav: Tektonické ambivalence v symfoniich A. Dvordka, in: Hudebni véda 1984,

&. 1a Tektonické ambivalence v sondtové formé symfonickych vét J. Brabmse a A. Dvofdkain: Struk-
tura a osobnosti hudby, Panton, Praha 1988

? Jeste komplikovanéjsi viceznaénost tohoto problému fesil Karel Janeéek v analyze dru-
hé &asti Janackovy Sinfonietty.

10 Variaéni techniku v #inru orchestralni hudby si Brahms uspé$né vyzkousel na posled-
nim dile pted symfoniemi, Variacich na Haydnovo téma z roku 1873.
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