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Tony jako ¢isla a proporce
v renesanéni teorii hudby

Roman Dykast

Pfi¢inu nedorozumeéni pfi rekonstrukei starovékého systému modi éi ténin je
tfeba hledat u Boethia, u néhoz zejména Gafturio hledal prvni oporu. Boethius
sice popisuje stavbu celého systému, jenomze jeho interpretace jsou ¢asto dvoj-
znaéné a prvni teoretiky renesanéni modality pfivedly na scesti. Viichni nadile
pouzivaji Boethiovu &iselnou nauku pfi vysvétlovini podstaty hudby véetné
latinské nebo z latiny odvozené terminologie.! Toto pouzivani &isla je pokracovi-
ni pythagorejské tradice hudby jako harmonické védy opiené o é&islo, kterou
Boethius ptejal od Nikomacha z Gerasy. Zikladem je rozdéleni stejnosti (wequa-
litas) do vétitho jsoucna (maior quantitas) a mensiho jsoucna (minor quantitas).
Obé jsoucna jsou rozdélena do nisledujicich tfid:

MAIOR QUANTITAS

/\

multiplex multiplex superpartiens
superparticularis multiplex superparticularis

superpartiens

MINOR QUANTITAS

/\

submultiplex submultiplex superpartiens
subsuperparticularis submultiplex superparticularis

subsuperpartiens

Multiplex jsou &isla, kterd v sobé obsahuji srovnivané &islo vice neZ jedenkrit;
¢ili je to nasobek srovnivaného &isla; 2 je duplex z 1, 3 je triplex z 1, 4 je guadru-
plex z 1 atd.

Superparticularis jsou &isla, kterd v sobé obsahuji celé porovnivané &islo a jes-
té jeden dil &li (n+1) : n, naptiklad 3:2, 4:3, 5:4 atd.. Ze zdkladniho poméru se
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daji tvofit nekoneéné série, napft. ze zékladniho poméru 3:2 se dile tvofi poméry
6:4, 9:6, 12:8 atd. Ve viech pomérech této nekoneéné série vzdy vétsi éislo pte-
sahuje mensi o jeho polovinu. Proto je tento pomér nazyvan sesquéalter. Pomér
druhé podtfidy zacini od zdkladniho poméru 4:3 a taktéz se rozviji v nekone¢-
nou fadu 8:6, 12:9, 16:12 atd. V tomto poméru vétsi &islo pfesahuje mensi o jeho
tfetinu, a proto se tento pomér nazyva sesquitertius. Timto zpisobem mizZeme

pokraéovat v dalsich podttidich ,,superpartikuldrnich® pomér:

3 ; 4 : 5 : 6 atd.
6 - 8 3 10 : 12 atd.
sesquitertius sesquiquartus sesquiquintus atd.

Ve viech téchto pomérech je vétsi &islo nazyvino dux a mensi comes. Subsuper-
particulares jsou pouze obricené poméry — n : (n+1); napt. 2:3, 3:4 atd.
Superpartiens jsou &isla, kterd v sobé obsahuji celé srovnavané &islo a jesté ho
ptesahuji o vice nez jednu &ast, napfiklad:
5:3 s nekoneénou fadou 10:6 atd. (superbipartientes);
7:4; 14:8; 21:12 atd. (supertripartientes) atd.
Zbyvajici dvé tfidy se jiz v teorii hudby nevyskytuji.
Na potitku je stejnost (aequalitas), z niz se rodi viechny ttidy nestejnosti:
Na stejnost vyjidfenou 1 1 1 je pouzito nésledujici pravidlo: Uéii promi éislo s pro-
nim stejnym, drubé Cislo souctem pronibo a drubého, treti cislo souctem prvmibo a drubé-
bo, a drubého a tretibo:
1 1 1
1 2 4

Pouzitim tohoto pravidla vypracujeme tabulky v3ech tfid nestejnych pomért:
Tabulka multiplices numeri:

1 1 1
1 2 4
1 3 9
1 4 16
1 5 25 atd

Pokud obritime potadi uplatnéni pravidla, obdrzime submzultiplices numeri:

1 1 1

4 2 1

9 3 1
16 4 1 atd.
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Pokud dile na tuto posledni tabulku uplatnime stejné pravidlo, dostaneme se
k poméram subsuperparticulares:

4 6 9 = 23
9 12 16 = 34
16 20 25 = 45
25 30 36 = 5:6 atd.

Inverzi opét ziskime poméry superparticulares:

9 6 4
16 12 9
25 20 16

36 30 25 atd.

Dal$im uplatnénim pravidla na posledni tabulku obdrzime poméry subsuper-
partiens:

9 15 25 = 335
16 28 49 = 4.7
25 45 81 = 59
36 66 121 = 6:11
49 91 169 = 7:13 atd.

Z hlediska teorie hudby je nejdilezitéjsi zjisténi, Ze poméry superparticulares se
plodisamy, jak to nizorné demonstruje nisledujici diagram:

1 2 4 8 16 32
3 6 12 24 48
9 18 36 72

Zop 27 54 108
eﬁtzk 81 162
243

1 3 9 27 81 243
4 12 36 108 324

16 48 144 432

Qtry, 64 192 576

256 768
1024

Superparticulares poméry prvni podttidy nazyvané sesquialter (2:3, 4:6:9,
8:12:18:27, atd.) vznikaji v prvnim diagramu ve vertikalnich sloupcich kombina-
ci podtiid duplex (1, 2, 4, 8 atd.) a triplex (1, 3, 9, 27 atd.) z 1. t¥idy multiplex.
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Stejnym zptsobem vznikaji superparticulares poméry druhé podtfidy nazyva-
né sesquitertins (3:4, 9:12:16, 27:36:48:64, atd.) i v druhém diagramu; s jedinou
zménou — jsou kombinaci podttid triplex a quadruplex.

Kombinaci poméru superparticulares se vytvaieji podtfidy poméra multiplesx.
Pokud zkombinujeme sesquitertius 4:3 se sesquialter 6:4, vznikne duplex 6:3, ktery
v teorii hudby odpovida kombinaci kvarty a kvinty k oktavé:

3 4 6
sesquitertius sesquialter
duplex

Z toho vyplyva pravidlo, Ze kombinaci dvou prvnich podtiid poméra super-
particulares vznika prvni podtiida poméru multiplex.

Pokud vs§ak zkombinujeme prvni podtfidu poméru multiplex s prvni podtii-
dou poméra superparticulares, vznikne druhi podttida poméru multiplex, ktera
v hudebni teorii odpovida kombinaci oktivy a kvinty k duodecimé:

6 12 18
duplex sesquialter
triplex

A pokud zkombinujeme druhou podtiidu poméru multiplexc s druhou pod-
ttidou poméru superparticulares, vznikne treti podtiida poméru memitiplex, kterd
v hudebni teorii odpovidi kombinaci duodecimy a kvarty k dvojité oktavé:

3 9 12
triplex sesquitertius
quadruplex

Tato rekapitulace &asti Boethiovy &iselné nauky je dilezita, protoze z ni — také
terminologicky — vychazeji vSichni renesanéni teoretikové hudby.

Boethius na zdkladé této teorie nestejnych &isel pochazejicich ze stejnosti argu-
mentuje, ze hudebni konsonance vytvafeji pouze dva rody poméria: multiplex
(nasobny) asuperparticularis(nadjednotkovy ). Tyto poméry jsou, tak jako u pytha-
gorejcl, omezeny prvnimi étyfmi &isly. Proto existuje pouze pét hudebnich kon-
sonancf, z nichZ tfi (oktdva 2:1, oktdva+kvinta 3:1, dvojit oktéva 4:1) jsou vytvo-
tfené pomérem multiplex, a dvé (kvinta 3:2, kvarta 4:3) pomérem superparticularis.

Z rozdilu mezi kvintou a kvartou, 3:2 / 4:3 = 9:8, ziskal cely t6n; a z rozdilu
mezi kvartou a dvéma celymi tény, 4:3 7 (9:8 x 9:8) = 256:243, vytézil ptltén,
pythagorejci nazyvany limma. Tim mél k dispozici veskery stavebni material
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modu a ténin, i kdyZ také on jiz pouze rekonstruoval pythagorejsky zpisob mate-
matické argumentace. Viechny konsonance se staly fixnimi, tedy pevnymi body
celého systému, ktery byl vypliiovin celymi tény a ptltony.

Nejmensi konsonanci je kvarta, kterd je ziroveni zikladni stavebni butikou
systému. Sestupnym vyplnénim kvarty dvéma celymi tony a limmon je vytvoien
¢tyfténovy modul, znimy jako tetrachord. Jenomze privé v tomto bodé popisu
zalinaji byt Boethiovy formulace nejasné. Pfitom z hlediska objasnéni modu ¢&i
ténin pravé tento vysvétlujici élinek podstatné schizi. Pfedev$im neni dostateé-
né objasnén rozdil mezi tzv. species, druhy (kvartovymi, kvintovymi a oktévovy-
mi) a mody ¢&i téninami.

Glareanus (Dodekachordon, 1547) pti rozsiteni poétu modt z 8 na 12 navizal
na nékteré Boethiovy teoretické koncepty, které do renesance pfenesl Gaffurio.
Zikladnim modelem jsou druhy, species konsonanci, které jsou vyplnény celymi
tony a pultony. Boethius v De institutione musica tyto druhy popisuje jako sestup-
né véetné jejich umisténi v systema teleion:

tfi kvarty — a—e, g—d, f-c;
¢tyfi kvinty — h—e, a-d, g—c, f-H;
sedm oktiv — a’-a, g’-g, f’f, e’-e, d’-d, c’-c, h-H

Naptiklad existuji tfi species kvarty, protoze uvnitf kvarty mohou byt kombi-
novény dva celé tény a pultén tfemi zpasoby; Glareanus je chidpe v tomto pofa-
di:

1. cely tén—pultén—cely tén;
2. pultén—cely tén—cely ton;
3. cely tén—cely ton-puiltén.
Podobnym zptsobem se utviieji species kvinty a oktivy.

Stavbu modilniho systému Glareanus odvozuje od Gaffuria. Zaéin4 stejnym
&islovinim kvartovych, kvintovych a oktivovych druht. Kazdou autentickou
modailni oktivu konstruuje na jeji finile s kvintovym druhem jako zikladem a nad
nim umisténym kvartovym druhem, plagilni oktivu konstruuje v inverznim
pofadi uvedenych druht. Timto zptisobem dospél k dvanicti kombinacim, éili
Sesti autentickym a Sesti plagilnim modim. Pro potvrzeni sprivnosti feSeni navic
Glareanus pouzivi déleni oktivy aritmetickym a harmonickym stfedem, které
Boethius popisuje jak v De institutione musica, tak v De institutione arithmetica.
Oktéva je vyjidfena jako pomér mezi dvéma délkami struny, kdy &islo 12 repre-
zentuje niz$i notu a 6 vyssi. Aritmeticky stfed je 9 a harmonicky 8. Takze vzhle-
dem k nejniZ$imu ténu oktivy je aritmetickym stfedem kvarta a harmonickym
kvinta. Opét jiz Gaffurio v Practica musicae (1496 ) tuto teorii riznych sttedd pou-
zil pfi rozdéleni modalnich oktiv. Autentickd modalni oktiva vznik4 aplikaci
harmonického sttedu, plagilni pomoci aritmetického. Ze sedmi oktivovych dru-
ht vZdy jednomu schézi harmonicky i aritmeticky stfed (Tabulka ¢&. 1).

121



ccl

OKTAVOVE KvINTOVE KvARTOVE HAR]\}ONI’CKE ARITI:AETI(IDKI:: JMENO CfsLo
DRUHY DRUHY DRUHY DELEN({ DELEN( MODU MODU
1.A-a 1.A-e 2.e-a A-e-a Aiolsky* 9
1.d-a 1.a-d A-d-a Hypodérsky
2.H-h
2.e-h 2.h-e H-e-h Hypofrygicky 4
3.c 4.c-g 3.g—¢ c-g—¢ Jonsky* 11
3. f=¢’ 3.c-f c-f-¢’ Hypolydicky 6
4,d-d’ 1.d-a 1.a-d’ d-a-d’ Dorsky 1
4.g-d’ 2.d-g d-g-d’ Hypomixolydicky 8
5.e—¢€ 2.e-h 2.h-¢’ e-h-¢’ Frygicky
1. a-¢’ 2.e-a e-a—¢’ Hypoaiolsky* 10
6. f-f’ 3. f-¢’ 3.c-f f-c’-f Lydicky 5
7.8-¢ 4, g-d’ 2.d-¢g’ g-d’-g Mixolydicky 7
4.c-¢g’ 3.g-c g-c-g Hypojénsky* 12
* jsou ognaceny nové mody

TasuLka €. 1 - GLAREANOV MODALNi SYSTEM

LSYIAQ NYWOY
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Touto metodou Glareanus vytvotil étyfi nové mody na finilich ,a" a ,,c". Dal-
§i Gaffuriav vliv se tykal pojmenovini moda feckymi jmény, které pro oznaéeni
poutzil v Practica musica, a které pro sviyj systém adaptoval Glareanus. Pouze musel
vymyslet a pfifadit feckd jména pro dva nové autentické mody. Pod uréitym vli-
vem Cetby starych feckych spist se nakonec rozhodl pro oznaéeni aiolsky pro
oktévu s findlou ,,a“ a jénsky pro oktévu s findlou ,,c“. Nicméné tuto rekonstruk-
ci modélniho systému Glareanus povaZoval za pivodni feckou. Dodekachordon
skuteéné ovlivnil celou fadu teoretik a skladateld, ktefi se domnivali, Ze se pou-
zivinim tohoto systému modu pohybuji na starobylé fecké hudebni pidé véetné
obnoveni ptivodnich silnych étosovych téinka.

Zarlino sice pfijal systém dvanicti modu, ale s nékterymi Glareanovymi argu-
menty nesouhlasi. Pfedev§im poklid4d dobové pouzivini modi za zcela odlisné
od antického, které s modem spojovalo nejenom melodické a harmonické postu-
py, ale také uréité metrum, rytmus, ver§ovou formu, uréity néstrojovy doprovod
a afektivni obsah. V prvnim vydéni Le Istitutioni harmoniche jesté pouziva &islovéani
atazeni modt podle Glareana. Ale v Dimostrationi harmoniche (1571, Rag. 5, Def. 8,
s. 270) navrhuje, aby byl prvni oktivovy druh ohranigen tény ,c“ a ,c’“. Argu-
mentuje harmonickym délenim oktivy, které ostatné uvadi jako ptiklad jiz v Isti-
tutioni, 11, kap. 39 (Ptiklad &. 1).
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PRikLaD €. 1 - HARMONICKE DELENI OKTAVY
- ZARLINO: LE IsTITUTIONI HARMONICHE, ll, kAP. 39, s. 122

123



Roman DYKAST

124

Harmonické déleni oktévy se odehriva v pfesné stanoveném postupu. Nejpr-
ve se takto déli oktdva do spodni kvinty a vrchni kvarty, kterd se harmonicky délit
ned4. Kvinta se timto délenim rozpad4 do spodni velké tercie a vrchni malé ter-
cie. Viechny intervaly, které timto délenim vzniknou, jsou v poméru superparti-
cilaris (v nejmen3im mozném poméru malych celych kladnych &isel) a viechny
jsou obsaZeny v senarin. Ideu oktivy jako zikladni proporce, z niZ postupné vyra-
staji vSechny intervaly, Zarlino piebral z Ficinova komentéife Platénova dialogu
Epinomis (Istitutioni, 11, 48, s. 142).

Za nejdulezitéj$i druh harmonie Zarlino povazuje spojeni duse a téla. Timto
pojitkem je duch (spirito), pticemz Zarlino mé na mysli ficinousky spiritus. Pokud
se ¢lovéku nedostiva sprivné proporéni struktury té &asti rozumu, kter je blizka
uchu, pak mu schizi nistroj, kterym by hudebni harmonii mohl posuzovat, a tim
je pfipraven o lé¢ivou silu hudby.

Et perd bene ha ordinato la natura, che hanendo in noi, mediante lo spirito, congiunto insie-
me (come vogliono i Platonici) il corpo & ’Animas; a ciascun di loro, essendo deboli & in-
[fermi, b prouednto di oportuni rimedij: impero che il Corpo languido [anguido | <= infer-
mo si viene a risanare co rimedij, che li porge la Medicina; & lo Spirito afflito & debole
da gli spiriti aerei, ¢ dalli suoni & canti, che gli sono proportionati rimedij: 'Anima poi,
rinchinsa in questo corporeo carcere, si consola per via de gli alti & dinini nristerij della
sacra Theologia.

PFiroda uspotddala véci (jak se domnivaji Platonici) tak, aby spojila nase télo a Dusi pro-
strednictvim ducha. Pokud by byly slabi a neduiivi, kagdénm (téln, duchu a dusi) Priro-
da dodala priméfené opravné prostiedky. Netecné a nedugivé télo miise byt navrdceno ku
Ldravi léky mediciny; a poskogeny a slaby Duch vzduinymi duchy a instrumentdini a
vokdini budbou, které jsou pro ného yukovimi proporciondlnimi opravniymi prostiedky:
Jako je duse, uzamiend v télesném végeni, utéSovdna prostiedky bogskych mystérii a sva-
tou Teologii.

Zarlino: Le Istitutioni harmoniche, 1., 4. kap., s. 9

V pythagorejské tradici se konsonance odvozovaly z tetraktysu, t.j. z nejjedno-
dusd$ich poméru éisel 1, 2, 3, 4. Zarlino vsak tuto ¢&iselnou fadu pro uréeni kon-
sonanci rozifuje o &isla 5 a 6. Tento soubor &isel od 1 do 6 nazyvi numero senario,
protozZe v rimci teorie &isel poklddd za nejdokonalejsi ¢&islo 6; je totiz stejnou
sumou svych &sti (6 = 1+2+3 = 1x2x3). Protoze poklida senario za sviij zdkladni
objev formélni pfi¢iny konsonanci, doklida skvélost $estiéisli jeho dal$imi ctnost-
mi, které jsou oviem produktem Zarlinovy &isté numerologie. Tyto ctnosti jsou
oviem dulezité pro pochopeni vzniku dobovych obsaht hudby. Dvanict znaka
zvérokruhu se déli na dvé skupiny po Sesti; v esti hemisférich putuje est nebes-
kych téles —Saturn, Jupiter, Mars, Venuse, Merkur a Mé&sic; elementy maji $est
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zakladnich kvalit — ostrost, tupost, fidkost, hustotu, pohyb, ticho; jsoucno vyza-
duje $est podminek - velikost, barvu, tvar, vzdilenost, stav a pohyb; podle Pla-
tona je Sest diferenci sméru — nahoru, dold, doptfedu, dozadu, vpravo, vlevo; §est
druhi pohybu - plozeni, rozklad, zvét§ovini, zmen3ovini, zména a zména mis-
ta; existuje také Sest druht hudebnich intervalt - unisono, aequisone, consone,
emmele, dissone a ekmele; $est modu autentickych a stejny poéet plagilnich atd.

Roziifenim &iselné fady reaguje na dobovy problém praktického pouZivini
tercii a sext jako konsonanci. Nejjednodusi &iselné poméry senaria vytviteji tyto
konsonance: 2:1 = oktdva, 3:2 = kvinta, 4:3 = kvarta, 5:4 = velki tercie, 6:5 = mali
tercie. Rozsifenim ¢&iselné fady zdivodnil velkou a malou tercii jako konsonance.
Velkou a malou sextu vysvétlil jako sloZzené konsonance z ¢&istych konsonanci: vel-
kéd sexta se sklida z velké tercie a kvarty; malé sexta je sloZzena z malé tercie a kvar-
ty (Istitutioni, 1, 15-16, s. 25-27).

Velki tercie se harmonickym délenim rozpadne do nestejné velkych celych
ténd, do spodniho velkého celého ténu 9:8 a vrchniho malého celého ténu 10:9.
Malé tercie se rozdéli na spodni velky cely tén 9:8 a vrchni velky pultén 16:15.
Zarlino na tomto zptsobu déleni oktdvy pfedevsim ocefiuje pravidelné umisténi
vétsiho intervalu jako spodniho a mensiho intervalu jako vrchniho, a také jeho
shodu s Ptolemaiovym syntonickym diatonickym tetrachordem (viz Ptiklad &. 1).

Potom se znovu vraci k oktdvé, ale tentokrit ji déli aritmetickym primérem,
takZe vznika spodni interval kvarta a vrchni kvinta. A kvintu opét déli harmonic-
kym primérem a pokraduje stejnym zptsobem, ktery byl popsin vy3e. Na konci
viech téchto déleni vznika oktivovy druh c—d-e—f-g—a—h—c, tedy dnesni duro-
vé stupnice. Protoze je to jediny oktdvovy druh, ktery timto dokonalym délenim
muze vzniknout, Zarlino ho v Dimostrationi harmoniche jako modus umistuje na
prvni misto. Ave 14. definici ho oznaéuje jako d6rsky modus; frygicky umistuje na
»d“, lydicky na ,e“, mixolydicky na ,f*, jénsky na ,g"“ a aiolsky na ,a“. V oprave-
ném vydani Istitutioni z roku 1573 sice méni &islovani modi a prvni sté€huje na ,,c“,
ale neuvidi k jednotlivym modiam feck4 jména.

Pfijetim Ptolemaiova systému a roziifenim poméru superparticularis na prv-
nich 3est &isel (senario) se také zdsadné proménilo ladéni celého modalniho systé-
mu. Porovnejme na 1. modu rozdily mezi pythagorejskym a ptolemaiovskym
(tzv. gistym) ladénim:

1. pythagorejské
c d e f g a h C
9:8 9:8 256:243 9:8 9:8 9:8 256:243

2. ptolemaiovské (také syntonické, cisté)

c d e f g a h c
9:8 10:9 16:15 9:8 10:9 9:8 16:15
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Protoze se v pythagorejském ladéni pouzivi pfili§ velky cely tén, ptltén
(oznaéovany jako linema) je ptilis maly. V syntonickém ptolemaiovském ladéni se
pouzivaji nestejné velké celé tény, coz umoziuje zvétsit paltén. Toto ,ptibliZzeni
se“ celych t6nt a piilténu mélo zejména blahodarny Gi¢inek na prohloubeni kon-
sonantnich vlastnosti tercii a sext. Problematika ladéni se také stala jednim z hlav-
nich témat a od poloviny 16. stoleti patfila mezi ¢asté vi$nivé kontroverze mezi
teoretiky hudby.

Humanisticky orientovanym renesanénim teoretikiim dlouho unikalo pfesné
pochopeni systému antickych ténin (aniz by si to viak ptipoustéli). Proto vznik-
la zcela paradoxni situace, kdy bylo vedle sebe prezentovino nékolik podob jed-
notlivych ,rekonstruovanych“ moda. V Tabulce & 2 porovnejme rozdily mezi
tfemi systémy rekonstrukce umisténi dérského, frygického a lydického modu
v diatonickém rodu.

1. GLAREANUS, TYARD, VICENTINO
dérska d-d
frygicki e-e
lydicka f-f

2. ZARLINO
dérskd c-c¢
frygicki d-d
lydicki e-e

3. GALILEI, MEI
dérski e-e
frygicki d-d
lydicka c=ic

TaBULKA €. 2 — ROzDiLY MEZI MODALNiMI SYSTEMY

I kdyz byla vybéru modu pfiklidina z hlediska morilniho i afektivniho velké
dilezitost, z popsaného rozboru rekonstrukénich obtizi vyplyvi, Ze mnozi si
pfedstavovali pod konkrétnim obsahem zcela jinou vyrazovou formu. V Tabulce
¢. 3 mizeme porovnat obsahové charakteristiky jednotlivich moda v prvnich
pokusech nalézini souvislosti mezi vyrazovou formou modu a jejim vyznamem
podle klasickych zdroja.
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Modus Pietro Aron: Frattato della natura et Franchino Gafturio: De harmonia nwusi-
cognitione di tutti gli tuoni di canto corum instrumentorunz opus. Milan 1518
figurato. Venice 1525

L. Dérsky radost, $tésti, veselost mirnost, muzskost, vytrvalost

I1. Hypo- vaZnost, staff pouzivali pti pohtbech | pomalost, loudavost

dérsky

II. Frygicky | vznécuje hnév, nendvist vyvolavi hnév a vilku

IV. Hypo- slouzi k odpoéinku, zklidnéni klid, viZnost

frygicky

V. Lydicky zbavuje melancholie, neklidu vesely, piijemny

VI. Hypo- vyvoléavi zal, soucit %al, lamentace

lydicky

VII. Mixo- smés mirnosti a veselosti dvoji charakter: vzruseni,

lydicky nespoleéenskost

VIII. Hypo- | pro veselé a §tastné hostiny

mixolydicky

TaBULKA €. 3 - OBSAHOVE CHARAKTERISTIKY MODU

Ale napiiklad Zarlino charaktery modu, pfestoze je v prvnim vydini neozna-
¢uje feckymi jmény, pfebird od Glareana, i kdyZ v porovnini s ranéj§imi autory
odchylky nejsou pfili§ velké; napiiklad u I. modu (dérského) je uvedena také
jeho vhodnost pro uslechtild a vzne$end témata. Doplnény jsou vlastnosti &tyf
novych modu. Devity se méi vyznaéovat veselosti, sladkosti, mékkosti a vhod-
nosti k lyrice (Glareanus tvrdi, Ze jsou to vlastnosti starého aiolského modu).
Jedenicty modus (jonsky) mé byt nejvhodnéjsi pro tanec a dvanicty pro pisné
lasky se smutnym obsahem textu.

Nicméné vedle tohoto klasického obsahového rozdéleni modu Zarlino zave-
dl jiny, kontrirni zpasob. V 10. kapitole III. knihy mody ¢&leni do dvou skupin
podle postaveni tercie k jejich findlim (zdkladnim stupfidm jednotlivych modi).
Velki tercie se vyskytuje v modech 5, 6, 7, 11, 12, a proto jsou tyto mody veselé
a Zivé, protoZe jejich konsonance jsou v harmonii s pfirozenosti ,znictho® &isla,
které kvintu harmonicky déli na velkou a malou tercii, a tato proporce uchu
poskytuje potéSeni. Zbyvajici mody 1, 2, 3, 4, 8, 9, 10 jsou déleny aritmeticky.
Takto vznikajici konsonance jsou v rozporu s povahou ,zniciho® &isla, a proto je
kompozice na nich zaloZeni mékka a my ji pocitujeme jako smutnou a slabou.

127




Roman DYKAST

128

Pfi tomto novém rozdéleni modu na dvé kontrirni skupiny se u Zarlina zro-
dila novi interpretace modu jako stupnice, protoze podstatu jejtho charakteru
spatfuje v kvalité nejniZii tercie, ktera je sou¢asné rozhodujici pfi utvafeni dvou
kontrérnich trojzvukd. Objasnéni pfirozeného rozdilu mezi témito ,akordy® také
hledéd v aritmetickém a harmonickém déleni kvinty. Metodu nalezeni harmonic-
kého stfedu mezi dvéma &leny poméru popisuje v I. knize, 39. kapitole. Pokud je
interval, ktery budeme délit, kvinta 6:4, pak nejprve ziskime aritmeticky stfed
polovinou souétu obou ¢&lent -~ (6+4) : 2 = 5. Pak oba ¢leny nisobime aritmetic-
kym stfedem, abychom se dostali k poméru malych celych &isel — 6x5=30; 4x5 =
20. Nakonec mezi sebou znisobime ptivodni &leny kvintového poméru, a tim
dostaneme harmonicky stfed mezi malymi &isly — 6x4 = 24.

Harmonickym délenim kvinty vznikne proporce 30:24:20; prvni pomér
30:24 (zkritime na 5:4) odpovidi intervalu velké tercie, druhy pomér 24:20
(zkratime na 6:5) vyjadiuje interval malé tercie. Touto procedurou Zarlino
dospél k trojzvuku sloZzenému z velké a malé tercie.

g :I mali tercie 24:20 (6:5)
kvinta

30:20 c
:I velki tercie 30:24 (5:4)
- C

Aritmetickym délenim se naopak dospéje k proporci 30:25:20, coz odpovida
trojzvuku sloZenému z malé a velké tercie.

a
kvinta f

30:20
d :l mali tercie 30:25 (6:5)

] velki tercie 25:20 (5:4)

Zarlino demonstruje harmonické déleni kvinty na grafu (Ptiklad &. 2), ktery
vychizi z Boethiovy ¢iselné nauky, z niz také prebird zpisob oznalovini pro-

porénich poméru.
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3 sesquialtera 2

DIVISIONE ARITHMETICA
sesquialtera
divisore
6 sesquiquinta 5 sesquiquarta 4

D1VISIONE HARMONICA
sesquialtera
divisore
30 sesquiquarta 24 sesquiquinta 20

PRikLAD €. 2 - ZNAZORNEN{ ARITMETICKE A HARMONICKE PROPORCE KVINTY
(ZARrLINO: LE ISTiTUTIONI HARMONICHE, |, 39, 5. 51)

Pomér kvinty 3:2 nélezi do poméra superparticulares, tzn. ze v nekoneéné fadé
rozvijeni tohoto poméru (3:2, 6:4, 9:6, 12:8 atd.) vzdy véti &islo presahuje men-
§i 0 jeho polovinu, a proto je tento pomér nazyvin sesquialtera. Aritmetickym
délenim kvinty vznikne proporce, kteri je sloZzena ze dvou poméru: 6:5, 5:4. Zar-
lino tak dospél ke kombinaci dvou podtfid pomért superparticulares: 6:5 je
4. podtiida, v niZ vétsi &islo pfesahuje mensi o jeho pétinu a nazyvi se sesquiquinia;
5:4 je 3. podttida, v niz vétsi &islo pfesahuje mensi o jeho &tvrtinu, a proto se ozna-
Cuje sesquiquarta. Oznaleni sesquialtera, sesquitertia, sesquiquarta, sesquiquinta atd.,
kterdjsou stile pouZivina v renesanénich hudebnich spisech, odkazuji ke kvalité
poméra superparticulares, jez jsou stile poklidiny za hlavni uréeni hudebnich
konsonanci. Pfi harmonickém déleni kvinty se vytvoii proporce, v niz je pofadi
poméri 6:5 a 5:4 obricené. Protoze Zarlino obecné povazuje harmonické déle-
ni za zdklad utvifeni stavebnich kament hudby, vse, co z ného vznik4, je doko-
nalejsi nez to, co vznika z aritmetického déleni.

Pouzivinim argumentu aritmetického a harmonického déleni Zarlino naplnil
dobovy pozadavek imitagione della natura, nipodoby pfiirody a prokizal, Ze pro-
tikladnost dvou zékladnich trojzvuki je pfirozeni. Tuto kontrirnost vyjadfil i
rozdilem jejich afektivniho charakteru: ,tvrdy“ trojzvuk nazval allegro (vesely),
»mé&kky*“ trojzvuk mesto (smutny). Podobné charakterizoval i trojzvuky s kvartou
(Istitutioni, 111, 60). Trojzvukiim sloZenym z kvarty + malé tercie a z velké tercie +
kvarty (z dnesniho pohledu jsou to mollovy kvartsextakord a mollovy sextakord)
ptisoudil efetto tristo, smutny uéin.

Matematické vysvétleni kontrirnosti tvrdého a mékkého trojzvuku vedlo Rie-
manna k mylnému zévéru, Ze Zarlino je zakladatelem harmonického dualismu;
v &eské hudebni teorii opakuje tento omyl Hradecky v Uvodu do tondini harmonie.?
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Pojem harmonicky dualismus jako zklad tonéilni harmonie se objevuje az v prv-
ni poloviné 18. stoleti u Rameaua.

PoznAmKy:

! P#i rekonstrukei Boethiovy &iselné nauky vychizime ze studie — lllmer, Detlef: Die Zah-
lenlebre des Boethius. In: Zaminer, Frieder (ed.): Geschichte der Musiktheorie. 3. sv., Dar-
mstadt 1990, s. 219-252,

2 Hradecky, Emil: Uvod do studia tondini harmonie. Praha 1960, s. 106.
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