Jan Rychlik: 1916-1964
Jaromir Havlik

R4d bych v 4vodnim pfispévku rekapituloval zédkladni Zivotopisnd data Jana
Rychlika a pfipomenul tuto vjznamnou osobnost éeské hudebni kultury 20. sto-
leti zejména tém mlad$im, ktefi toho o Rychlikovi nejspi§ mnoho nevédi. Je to
vinou fady okolnosti: jednou z nich je nejspis fakt, Ze Rychlik je jednou z obéti
jevu, ktery si prosebe pracovné nazyvim apriorni selekce tvorly a ktera, zejména u mla-
dé generace, bez nejmensich skrupuli, bohuZel také ¢asto bez nileZitych znalos-
ti, vylucuje ze sféry zdjmu celé obsihlé vrstvy produkce neddvné minulosti nej-
Castéji z predsudki viiéi jejimu sepéti s totalitou. To je véc velice komplikovani
ale uz také akutné zrald k feseni. I tato konference by se méla stit jednim z dil¢ich
pfispévkl k tomuto feseni. Nikdy nebude dost prostoru a pfileZitosti k ustavié-
nému zdidraziiovini, Ze éeskd hudebni tvorba druhé poloviny 20. stoleti ani zda-
leka neni pouze jakymsi ,totidlnim produktem totality“. Je zde nezanedbatelni
skupina dél vzniklych jako produkty svobodného, na totalité nezivislého ducha,
mnohdy dokonce navzdory totalité. Tvorba Jana Rychlika k této skupiné roz-
hodné patfi a jeji neznalost a ignorovani je hfichem nejen na autorovi, nybrz pie-
devsim na n4s samotnych. Jan Rychlik dnes jiz patii o oném ,3tastliveim®, ktefi
se koneéné dockali monografie. Zpracoval ji uz pfed fadou let Milan Kfizek a
v roce 2001 tato knizka vysla tiskem v nakladatelstvi H&H. Monografie se mize
stit meznikem v poznini dotyéné osobnosti a jejtho odkazu a také duleZitym
ptedpokladem pro Zddouci souhmné zpracovini déjin éeské hudby 2. poloviny
20. stoleti. A diikladné zpracovini této citlivé a interpretaéné nesmirné niroéné
historické etapy je zase nezbytnym piedpokladem pralomu do oné apriorni selek-
ce tvorby, kterd je oproti nekterym diivéjsim selektivnim procesiim piedcasnd, nezdnvod-
nénd, kontraproduktivni princimensim g blediska uréitého naruseni vjvojové kontinuity.
A je kontraproduktivni t& s obledem na nesporné duchovni bodnoty, jimis urcitd vrstva
tvorby  doby totality disponuge.

A nyni k osobnosti Jana Rychlika: Do §irokého povédomi pronikl pfedev§im
jako hudebni skladatel, do toho nejsiriiho nejspis jako uspésny skladatel filmové
hudby a do toho nejspis nejsirsiho z nejsirsich, piekradujiciho i generaéni bariéry
pak jako autor, respektive spoluautor bijeéné hudby k bijeéné filmové parodii
Oldficha Lipského Limonddovy Joe. Tedy, pfesnéji feéeno, ta Sirokd znimost se
tykd oné hudby jako takové - pfipomenuti Jana Rychlika jako jejtho autora
dodnes naopak u mnohych — i profesionélnich hudebniki neb adeptt této pro-
fese vzbuzuje ddiv. Rychlik byl oviem daleko viestrannéjsi: hudebnickou drihu
zalal v oblasti jazzu a swingu jako interpret - jazzovy pianista a bubenik, piso-
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bivsi napf. v orchestrech R.A. Dvorského nebo Karla Vlacha, jako aranzér a poslé-
ze i jako skladatel jazzovych a taneénich skladeb.

Narodil se v Praze 27. dubna 1916. Hudebni vlohy zdédil nejspi§ po matce,
absolventce uéitelského dstavu a zruéné klaviristce a zpévadce. Ta nejspis také své-
ho syna nauéila zdkladim klavirn{ hry. V roce 1926 vstoupil na stétni redlku na teh-
dejsim i dne$nim Strossmayerové nimésti kde se mu dostalo viestranného vzdé-
laini a mozZnosti rozvijet sviij pfirozeny talent na jazyky. Rychlik se naudil
znamenité anglicky a svij zdjem o angli¢tinu a anglosaskou literaturu rozvijel sou-
stavné i pozdéji, de facto po cely svijj Zivot. Zijem o angloamerickou kulturu a
o hudbu ho celkem logicky pfivedlk JAZZU. Zabyval se jim od gymnaziilnich stu-
dii prakticky — prvni jazzové skupiny zaklidal se svymi spoluziky uz v dobé studii
na reslce — a rovné? teoreticky. Cetl hodné knih a pojednéni o jazzu a stal se v tom-
to ohledu u nis renomovanym odbornikem, ktery zidhy sim zaéne o jazzu téz
publikovat ¢linky a stati. V roce 1933 na shora uvedeném uéilisti maturoval. Na
otcovo prani se zapsal na Vysokou skolu obchodni — pravda, bez valného zéjmu
o tento obor, ale umél z toho na druhé strané vytézit nékterd pozitiva— napf. moz-
nost déile prohloubit své jazykové znalosti. Nékolikrit studium pferusil, a tak se
stalo, Ze kdyz pfidel 17. listopad 1939 a s nim uzavieni éeskych vysokych skol,
nemél jesté zdaleka dostudovino. V tomto okamZiku doslo na Rychlikovy
hudebni zijmy. I jako vysokoskoldk se Rychlik vénoval jazzu — uz nejen jako hrég,
nybrz i jako aranZér a poprvé téz jako skladatel taneénich a jazzovych skladeb.
Spolupracoval s tehdej$imi véhlasnymi éeskymi jazzmany — Arnostem Kavkou,
Jifim Verbergerem, Sldvou Emanuelem Nové¢kem, Karlem Vlachem, Jaroslavem
Jezkem. Dokonce si korespondoval s véhlasnou hvézdou swingu Benny Good-
manem. :

Milan KfiZek ve své monografii konstatuje a postupné doklida na fadé kon-
krétnich ptikladd z pozdéjsi Rychlikovy tvorby, Ze toto rané obdobi plné v zau-
jeti pro jazz mélo na formovéni Rychlikova skladatelského mysleni zdsadni vliv ~
zejména co do jeho piednostniho zaméfeni k rytmické sloZce hudebni feéi. V z4ri
1940 vstoupil Rychlik na prazskou konzervatof do kompoziéni tfidy Jaroslava
Ridkého. V t¢ dobé& mu uz bylo 24 let. Rychlik byl zraly a ctizddostivy élovék, pro-
to délal rychlé pokroky (kontrapunktické tlohy jako intelektuilni hficka). Zvlad-
nul tradiéni formy techniky price s tonilnim tematickym materidlem. Uz jeho
rané studijni kompozice vykazuji nipadny sklon k detailné propracované rytmo-
metrické sloZce. Jako skladatel projevoval o poéitku rovnéz sklon k rafinované,
moderné znéjici harmonii a rovné? velmi odvizné vynalézavé instrumentoval.
Konzervatot absolvoval v fijnu 1945 a poté studoval jesté rok na Mistrovské sko-
le (té% u]. Ridkého). Studia ukoncéil jako 3olety s vybornym hodnocenim.

Na hudebni fakultu nové zfizené AMU, sice oficialné vstoupil, aviak studium
zihy ukondil a stal se tak jednim z poslednich absolventu staré Mistrovské skoly
konzervatote (ktera naopak se vznikem AMU zanikla).
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Rychlik nastoupil do praxe a Zivil se pfedeviim kompozici filmové hudby, scé-
nické hudby a hudby k rozhlasovym relacim. Vedle kompozice se zacal zihy
uplatiiovat i jako hudebni kritik a publicista (zejména Tempo, Svobodné noviny,
Mladi fronta).

Pobyt v Anglii pfinesl nejen zdokonaleni v angli¢ting, nybrZ i prohloubeni
Rychlikovych znalosti jazzu, o ktery se Zivé zajimal od ml4di. Stal se u nds uzniva-
nym expertem pies jazz a podilel se na zaloZeni specidlniho periodika ,Jazz",
spolupracoval i na slovniku moderni taneéni hudby (spoleéné s L. Dortizkou).
Na autonomni, koncertni tvorbu mu vtomto obdobi zbyvalo jen velmi milo &asu.

V prvém povileéném obdobi je Rychlikova tvorba orientovina vyrazné na
neoklasicismus, coZ byl u skladateld jeho generace jev pomérné hojné rozsite-
ny.Vzory: Stravinskij — Honegger — Prokofjev znamenaly mnoho pro ty mladé
autory, ktefi se snaZili odpoutat od romantické a romantizujici tradice a tihli
k modernimu projevu. Rychlik se nadto uz od konce 4o0. let zabyval studiem hud-
by 2. videriské $koly, zejména A. Schonberga. Dobie zvlddl dodekafonické kom-
poziéni postupy a napsal nékolik dodekafonickych drobnosti — samozfejmé jen
»pro domo sua“, bez ambic na provedeni (drobn4 skladbicka ,,Arnoldu Schén-
bergovi“ pro klavir z prosince 1950 je, pokud je mi zndmo, nejstarsi ceskox dode-
kafonickou skladbou viibec). Stal se tak jednim z prvnich éeskych dodekafonikt
(ne-li viibec prvnim). Nauéil se pracovat s dvanactiténovym materidlem i techni-
kami a zejména ve své vrcholné tvorbé je dokézal velmi osobité aplikovati smys-
luplné rozsifit mimo rimec pavodniho systému. Jelikoz byl Rychlik vyrazné raci-
onélni tvirdi typ, mél i jako skladatel sklon k promyslenému strukturnimu
komponovini, coz prokazuje ptedev§im jeho autonomni, koncertni tvorba. Zde
se Rychlik soustfedil zejména na komorni hudbu, orchestrilnich skladeb vytvo-
fil celkové mélo (a¢ byl brilantni orchestritor) — s orchestrem pracoval previzné
pouze ve svych partiturich pro film.

Po tnoru 1948 dochézi i u Rychlika na uréity ¢as ke zjednoduseni vyjadfova-
cich prostfedka, k ptiklonu k folkl6ru. B€hem roku 1948 napsal hudbu k celkem
11 filmim (celoveéernim i kritkym — véetné filmi Jitiho Trnky). Stal se vedle Vac-
lava Trojana, Jifiho Srnky a E.E. Buriana nejvyznamnéj$im skladatelem filmové
hudby té doby. Zabyval se sbérem i studiem a dpravami folkl6ru - pfi¢em? jeho
zdjem piesihl hranice éeského a moravského teritoria smérem k hudebnim kul-
turim jinych evropskych oblast{ i kulturim mimoevropskym.

Hodné pozornosti vénoval v prvnich potnorovych letech tvorbé instruktivni
a tvorbé pro déti a mlddez (coz byla mimo jiné i jedna z variant ,,Gniku® pied
dobovym néporem socialistického realismu a tlakem na komponovani masovych
pisni a kantat. TutéZ nebo podobnou unikovou taktiku volila v dotyéné dobé celd
tfada eskych skladatelt: Kabelag, K. Slavicky, Doubrava,....)

Etapa umélecké zralosti nastupuje u Rychlika zhruba v roce v poloviné pade-
satych let a zaujim4 tudiZ posledni dekddu jeho Zivota. Déje se tak v atmosfére
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postupného (v nasich konkrétnich podminkéich nicméné velmi pomalého a opa-
trného) uvolfiovani nékdejiiho ideologického tlaku na oblast uméni a kultury od
poloviny 50. let, ktertyZto proces pak vyvrcholil v pribéhu let Sedesitych. Na
poditku této etapy vznikd pomérné rozlehlé Snzryccové trio a po ném nisleduje Par-
tita da camera pro smyécové kvarteto. Rychlikova viestranni aktivita pak kulmi-
nuje od pfelomu 50. a 60 let: stadi alespori vyétové pfipomenout spisy jako Pové-
1y a problémy jazm (1959), studie ,Zestové ndstroje beg strojiva“ (1960), studie
»Prvky novych skladebnych technik v budbé minulosti, v hudbé exotické a lidove* (1964)
a zejména Moderni instrumentace, kterou po Rychlikové pred¢asné smrti dokon-
¢il kolektivem jeho spolupracovnika.

V Rychlikové skladatelském stylu se v této etapé naplno prosazuje serialismus
véetné dalsich prvka a technik spjatych s oblasti tzv. Nové hudby. Rychlik patfil
k ném odpovédnym tvircim, ktefi na poéitku tohoto pfelomového obdobi
zacali nejprve se studijnimi skladbami, které nezvetejiiovali (jako kdysi Schon-
berg) a aZ poté, co novy materiil a nové techniky dokonale zvladli, za&ali své
skladby uvidét na vefejnost. V roce 1960 se tak na vefejnosti objevil znamenity
cyklus Hommaggi gravicembalistici, co? je osobiti, pozdni reflexe neoklasicismu,
jimz v mlédi intenzivné progel. Je to jakysi zobecnény neoklasicismus obohaceny
i o zkugenosti s nékterymi materiilovymi i technickymi prvky Nové hudby. Vroce
1961 pfichazi Dechovy kvintet a v ném mnoho novych prvkd kompoziéni price.
Sibenicnt madrigaly (1961/62) jsou zase dokladem z4jmu o neviedni poezii, hru
s jazykem obdobnou htes tény. Po Sibeni¢nich madrigalech vznika jedno z vrchol-
nych Rychlikovych dél viibec — Africky cyklus (1961/62), v némz se hlavni autortiv
zdjem soustfedil na metrorytmiku a prvky mimoevropské hudby, pfedeviim
dosud mailo reflektované hudby africké. Rychlikova tvorba se uzavir jakoby pfi-
znaéné komornim dilem pro tfi dechové néstroje — Relagioni pro altovou flétnu, ang-
licky rob a fagot (1963/leden 1964). Zde Rychlikiv umélecky modernismus dospél
nejdale a pfitom zcela konsekventné v rimci jeho piedchoziho vyvoje. Premiéry
tohoto dila se skladatel uz, bohuzel nedozil: 20.ledna 1964 néhle podlehl zichva-
tu mozkové mrtvice.

Clovek:

Jan Rychlik byl doslova renesanéni typ vzdélance. Jeho zibér byl mimoiiddné
Siroky a spél k univerzalismu. Na jedné strané prokazatelny tviréi talent projevu-
jici se ve skladbé i v ¢innosti teoretické. Povahou byl typ zdsadné asentimentalni
typ, vécny, hloubavy, stfizlivy s vyhranénym smyslem pro humor.

Umélecky byl typem typ ,klasika“, mozn4 i trochu ,manyristy“. Jako klasik
miloval f4d, tvar, vybrousenost price, jako manyrista mél obéas sklon ke kon-
struktivistické htiéce, ke hfe s tény i se slovy (napf. s pomoci Morgensternovych
ver$), k uméni jako uslechtilé intelektualni zabavé.
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Jako skladatel vzdy kladl dtiraz na pasobivost a srozumitelnost hudby. Vidél
vzdy rozdil mezi teoretickym uvazovinim o hudbé a tvorbou — védél o spojni-
cich ale i o rozdilech. V otézce vztahu mezi teoretickym systémem a hudebni
pusobivosti skladby zastéval nizor, Ze je 1épe v zdjmu hudebni pasobivosti opus-
tit striktni pravidla systému (,,systémového stylu“) — neboli zastéval zhruba nzor
Albana Berga.

Rychlikav zdjem o folklér pieristal v zdjem o etnickou hudbu mimoevrop-
skych kultur, v éem? u n4s patti (spolu s Kabeldéem) k prikopnikiim. Patfi téz
k prikopnikim dodekafonie mezi éeskymi skladateli. Specidlni z4djem o hudbu
africkou a jazz ved| Rychlika rovnéz k eminentnimu z4jmu o bici néstroje a jejich
emancipaci v rimci moderni hudby evropské.

Nase soucasnost odkazu Jana Rychlika jesté hodné dluzi — ke $kodé jeho i nis
samotnych. Doufim a moc i pfeji, aby dnesni konference pfispéla k rozsiteni i vy-
tfibeni poznatkd o této vyznamné osobnosti a jejim dile a aby skladatelsky i hu-
debnéteoreticky odkaz Jana Rychlika naseho povédomi.



