Osobni vzpominky na Jana Rychlika —

zejména na ¢lovéka a hudebniho teoretika

Jaroslav Smolka

Jan Rychlik byl o 17 let star$i nez ji. KdyzZ jsem jej kolem poloviny padesitych
let zadal vnimat jako vyznamnou osobnost prazského hudebniho Zivota, bylo mi
mélo pfes dvacet, kdeZto jemu chybél jeden, dva roky do étyficitky. Byl uz zku-
Senym a vysoce ocefiovanym skladatelem. Ten vic nez pulgeneraéni odstup vytvi-
tel trochu piehradu: on, ktery v té dobé neudil a s AMU ani Hudebni védou na
Université Karlové, kde jsem tehdy studoval, nebyl v Z4dném pracovnim kon-
taktu, nemél pokud vim Zddné muzikantské ptatele v mém véku. I kdyz bylo zna-
mo, Ze je velmi druZny, mél kolem sebe hlavné spoluZiky z konzervatofe a mist-
rovské $koly, s nimiz tam studoval v letech 1940-46. Od téch jsem se pozdéji
dozvidal o skvélych a vtipnych diskusich nad sklenkami i na prochédzkich celé
skupiny muzikanta ve Stromovce a na Letné: Jan Rychlik udéval tén a sriel népa-
dy, vtipem, pohodou.

Do kontaktu s nim jsem se dostal trochu zvla§tnim zptisobem. Do prazskych
gymnazii pfisli v prvnich letech po osvobozeni o nékolik let starsi studenti Zidov-
ského & smiSeného polozidovského pavodu, kteti za okupace nesméli studovat.
Byli lidsky zralejsi a Zivotné zkuSené;jsi. Brzy jsem se sbliZil s jednim z nich — Zdes-
kem Neumannem, nadanym basnikem, spisovatelem, divadelnim reZisérem, her-
cem a také zpévikem a kytaristou.Jeho muzikélni zku$enost a technika hry ve sty-
lech populirni hudby a jazzu mne udivovala stejné jako obrovskd komedialni
vloha pfimétené a vtipné vyjadfit zpévem i doprovodem smysl pisné. Tieba sta-
roprazské pisnicky o vragddch Anegky Bibmové v Celetny ulici nebo Hodindfe v Brd-
niku, to byla dokonalé pisfiova dramata. A pfednes antisemitskych pisni, jako ona
s textem Tj brunénsky $idi /to jsou kluci vsivi / bolku ndm 3abili / krev g ni vycucali / aby
nesmrdéli, to byl zaZitek, na kterém jsem poznal skvéle vyjidienou polyvalenci
uméleckého sdéleni: byla v ni zvla§tné smiSena ona antisemitskd zamanutost,
zrcadlici ddvnou hriiznou atmosféru pogromu a dreyfusiidy, ale v druhém plinu
zroven uZasly nadhled nad absurdni nesmyslnosti jejiho prvotniho sdéleni. Ten
vrozeny dramaticky niboj, to bylo néco, co Zdenék Neumann dokizal znamenité
vnuknout i jako reZisér herctim, kdyz jsme spolu délali divadlo — v podolské
sokolovné ochotnicki ptedstaveni Goldonibo Lhd¥e a Klicperovy hry Kagdy néco pro
vlast. Zdenck reZiroval, ja jsem komponoval scénickou hudbu a dirigoval amatér-
sky orchestr, do kterého jsme sehnali nejen kompletni smyéce a klavir, ale i tfi
trubky a klarinety. Zdenék mne s sebou bral i do spoleénosti, kde mél vdééné a s ra-
dosti spolu zpivajici publikum hlavné vytvarnika. Zaujal mne mezi nimi mj. Jan
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Eisner, nastoupivii nedédvno piedtim do kritkého filmu a hlavné o néco starsi
sochat Ilja Wagstein, hrdina prazského kvétnového povstani, ktery mél na svém
konté nékolik némeckych tankd zasaZenych panzerfausty — a potom po sovétské
okupaci roku 1968 tvofici fantasticky vymluvné plastiky ze Zeleza, fetézd, ostna-
tého dritu. Do této spoleénosti Jan Rychlik nechodil, byli to lidé mladsi nez on
a mimo pisni¢ky neméli hlub3i muzikalni z4jmy. Byli viak vzorkem oné ,z pod-
zemi ke slunci vystoupivi povileéné mlideze, Zidovsti kluci, ktefi se za vilky
probijeli velijak u neZidovskych ptibuznych a znimych, zatimco jeden nebo oba
rodice byli v koncentriku. Poznal jsem zblizka, Ze to nebyli Zadni remarqueovsky
vykolejeni ztroskotanci z knih Nz gdpadni fronté klid nebo Cesty gpdtky, ale mladi
lidé s obrovskou chuti plné Zit, poznat a nauit se kdeco, postavit se k Zivotu tvo-
fivé. Snad proto, Ze privé tak zvidavym a aktivnim ¢lovékem v nejvyssi mife byl
i Jan Rychlik a ze na podnét odtudjsem se s nim osobné sbliZil, vnimam jej i v téch-
to souvislostech.

Jak jsem se s nim tedy seznidmil: se Zdesikem Newmannem jsme jednou potkali
Jana Rychlika. Ti dva se srdeéné pozdravili a Zdenék mne predstavil jako skladate-
le a studenta hudebni védy. Dali jsme se do feéi a potom spolu promluvili skoro
pokazdé, kdyz jsme se potkali nékde na koncerté nebo na schazi ve Svazu skla-
dateld. Zdenék Neumann mi vysvétlil, jak se spolu sbliZili oni dva: Jan Rychlik se jej
ujal v poslednich letech okupace, kdyz jej poznal jako téméf bezprizorného
vyrostka. Zderikav otec, Zidovsky 1ékat, byl v koncentriku, maminka musela cho-
dit manuédlné pracovat, aby jej a sebe uZivila. Rychlik docenil jeho muzikilnost
i kytaristickou zruénost a zafidil, aby byl pfijat jako kytarista do populérni kapely,
se kterou sim pracoval. Pomohl mu pfeZit nejhorsi okupaéni 1éta a jeho talentu si
velmi vazil i pozdéji, kdy se Zdenck Neumann orientoval hlavné na divadlo.

Jan Rychlik mne od té doby vedl v patrnosti jako Zdesikova kamarida a &asto
jsme se spolu zapovidali o pfestévce, cestou z koncertu a podobné. Vzdy ho zaji-
malo, co si myslim o hranych skladbach, sim se k nim v§ak vyjadfoval nerad. Jen
jednou se v tomto sméru unéhlil. Zeptal se mne, na éem pracuji. Kdyz jsem mu
tekl, Ze pidu muzikologickou kniZku o &eské kantité od skladeb Smetanovych
predchidct do souéasnosti, utkvéla mu asi hlavné tasouc¢asnost (a minil to, co se
tehdy hrélo, tedy tvorba hodné ,socrealistickd®) — a trochu jizlivé utrousil: ,,... fo
ale jisté bude péknd otraval“ Vehementné jsem své velké vokélné symfonické druhy
brénil a poukazal na dila Jandckova, Novdkova, Vycpdlkova a dalii i na kantéty jeho
vlastniho ucitele Jaroslava Ridkého. Rychle v fedi od tohoto tématu odbodil.

Platil oviem za vynikajiciho odbornika na dechové nistroje. V té véci si posta-
vil monumentélni pomnik v textu pro knihu Moderni instrumentace, jiz po jeho
smrti dokonéil Jarmil Burghauser. Davno piedtim se proslavil dily pro dechové
néstroje i jako skladatel. Byla prvni, kterd mu vysla tiskem: Etudy pro anglicky rob
s klavirem, Cty#i studie a Partity pro silovouflétnu, vedle nich jen détské sbory na lido-
vou poezii Pasdcké hldsini (a ne Pasdcké bldsent, jak titul mylné uvadi Ceskoslovensky
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hudebni slovnik osob a instituct). Ptedtim mu vydaval jen R. A. Dvorskj popularni
skladby. Proto bylo velikou udalosti, kdyz roku 1957 vysla Rychlikova kvartetni
partitura: Komorni suita pro dvoje housle, violu a violoncello, napsana o tfi roky dfiv.
Dilo zjara 1956 premiérovalo Vlachovo kvarteto a pro obrovsky tuspéch bylo zafa-
zeno téhoz roku i do programu Prazského jara. Byla to skuteéné udéilost: Suita
pusobila jako moderni hudba s neoklasickym ¢i spi§ viibec historisujicim ndbo-
jem, ale pojatym velmi soudobé. Uz vstupni téma Proemzia, opakované ¢&i aspori
naznacované i v dal3ich vétich, pracuje se viemi dvanicti paltény (i kdyz jesté
neuplattiuje Schinbergovu zipovéd opakovini t6nt, dokud neni vyéerpina celd
tada); onen historismus byl spi§ v uplatnéni baroknich a klasickych forem. O skla-
dateli a dile jsem mél nékam napsat — nevzpomindm uZ kam. Jan Rychlik mi
k tomu vénoval privé vydanou partituru s osobni dedikaci, podpisem a datem
21. 2. 1958 a kdyZ jsem text napsal, pfeéetl si ho a do strojopisné kopie mi vepsal
své ptipominky. Bylo jich mélo. V charakteristice tvaréi osobnosti mi védce zamé-
nil za teoretického pracovnika a ze spojeni slov prdce védecké v oboru instrumentace
vyskrtl slovo védecké. Bylo to jisté také ze skromnosti, ale roli tu nejspi$ hral i po-
smé3ny, ba snad i trochu pohrdavy postoj k profesnimu vyméru hudebni védec.
Hudebni védci, to tenkrit byli predevim Sychrové a Jirdnkové, hlisajici Zdanovov-
stvi a stranickost: s témi Jan Rychlik nechtél nic mit. V mém textu dile Skrtl jesté
jedno slovo. Kdy?z jsem napsal, Ze II. véta Danga je alogena na ag jandckovsky disec-
ném a rytmicky pregnaninim motivku, $krtl mi slova ag jandckovsky. Nu, byla to typic-
ki s¢asovka jako vysita, na rozdil od Jandckovjch dél snad jen vic ztetézend do sou-
vislého melodického proudu. Vyhovél jsem mu viak: autofi obvykle nemaji radi,
kdyz se poukazuje na zdroje jejich invence a stylu.

Brzy po absolutoriu hudebni védy mne mij mily pedagog a nevaham fici star-
§i pfitel, ktery si mne oblibil jako studenta hudebné teoretickych piedméti na
hudebni védé a pfipravil mne k pfijimaci zkousce ze skladby na Hudebni fakultu
AMU, Karel Risinger, zadal zvit na zasedini tzv. hudebné teoretické skupiny pfi
sekci hudebni védy Svazu skladatelt. Podafilo se mu prosadit jeji zaloZeni a svo-
laval ji pak i vedl po dlouh4 desetileti a2 do samého konce totalitniho reZimu. Na
konci 50. a v 60. letech do ni chodili skuteéné jen hudebni teoretikové — a byla to
vzne$end spoleénost. Pravidelné jsem se tu setkaval s Aloisemz Hibou, Karlem Janec-
kem, Zdevikem Hitlow, Emilem Hradeckym, Eduardem Hergogem a Eetnymi dal$imi,
nechodili sem tehdy je$té muzikologové pievazné estetické orientace, jako byli
Jaroslav Jirdnek a Jaroslav Volek. Ti zaéali Risingerovu skupinu navitévovat a2 v 70.
letech, kdy byli za demokratizaéni postoje v roce 1968 postiZeni stranickymi tres-
ty a jiné svazové struktury jim byly uzavieny. V onéch prvnichletech, kdy to byla
spoleénost striktné hudebné teoreticka, sem podle svych éasovych moZnosti cho-
dival i Jan Rychlik. Ta prvni 1éta tu byla snad nejzvlastnéjsi. Dnes je mi jasné, Ze se
tady plinovaly projekty i neuskuteénitelné: usneslo se tfeba, Ze skupina sjednoti
¢eskou hudebné teoretickou terminologii. V diskusi pak kazdy hijil svou pravdu,
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tteba Alois Hdba svou ptisloveénou velkon kvartu, a od nikoho si ji nenechal vymlu-
vit. Byl to krisny Babylon navzijem si nenaslouchajicich a nevstficnych. Ptesto
bylo zajimavé je sledovat a slySet renomované hudebni teoretiky nejen vykladat
nizory, jez jsem vét§inou uz znal z jejich spist. Na jejich obhajobu pfinaseli i dal-
§{ argumenty. Pfes onu odborné diskusni vehementnost tady vlidla vzijemna
ucta a demokraticky duch rovnosti, ani jednou tady pro nic nepadly Zidné poli-
tické ¢&i ideologické argumenty. Tim se tato skupinazisadnélisila od celého ostat-
niho Svazu skladateld; myslim, Ze sem vsichni chodili ridi. Jan Rychlik tady byl
diskutérem vzne$enym a uvéazlivym. Nevzpominim, Ze by nékdy byl zasihl do
zvlast konfliktnich sport. Mluvil hlavné o vécech, které mél promysleny. Vzpo-
minim, jak se mluvilo o naukéch o instrumentaci a on reagoval na poznimku, Ze
pfi éastéjim provozovani soudobé svétové hudby v Ceské filbarmonii ma moZnost
poznat vic vynikajicich instrumentaénich nipadu & i vynaileza, nez jaké méli k dis-
pozici autofistar§ich instrumentaci. Jan Rychlik odpovédél, Ze ano, ale Ze si viechno,
co jej z takového hlediska zaujme, ovéfi ve FISYO. Takové instrumentaéni postu-
py viak nelze pfebirat vidycky: nékolikrit se mu stalo, Ze kombinace a postupy,
které znély v Ceské filbarmonii skvéle, dopadly ve filmovém orchestru problema-
ticky: pravé ve vypjatych polohich néstroja, jaké ¢asto vyZaduji neobvyklé instru-
mentaéni postupy, mimofidné zileZi na dispozicich jednotlivych hrida.

Filmov4 hudba byla pro éetné pfisluiniky generace skladatelt, ktefi vysli
zkonzervatoie v prvnich povileénych letech, znamenitou a likavou pracovni pfi-
leZitosti. Bylo to zajimavé uZ tim, Ze autor mohl hudbu zdhy po vytvofeni slyset,
dile spolupraci ve vét§im kolektivu filmovych tvirca a last not least i honorifem
ve vysi, jaké bylo mozné za jinou autorskou prici sotva dosihnout. PtileZitost tu
dostivali mnozi a jejich vysledky byly rozmanité: od znamenitych hudebné dra-
matickych talentd aZ po ty, kdo tady dokazali prodat i své absolventské symfoni-
ety aj. $kolni price. Teprve delsi spoluprice s filmovymi tvirci vyttibila situaci
a ukazala, kdo jsou skuteéni profesionilové této specifické tvorby. Mezi jmény,
které se brzy dostala do poptedi vedle star$ich koryfeja Viclava Trojana, Jiribo Srn-
ky a nemnoha dalsich, brzy zazifil na ptednim misté Jan Rychlik. Vyplatila se mu
zbéhlost v nejriznéjsich Zinrech a stylech od populédrni hudby a jazzu pfes riz-
né historické styly az k nejnovéj$im slohovym vydobytkim — a také vtipnost,
vlastni nejen jeho spoleenskému chovini, alei tvorbé.

Tato véc mé oviem i svou druhou strinku: price pro film je pfece jen vic sluz-
ba, jejimi vysledky mohou byt jen ztidka a vyjimeéné kompozice, jeZ se uplatni
jako svébytné hudebni hodnoty. Vsichni piedni skladatelé i v dobé, kdy kompo-
nuji pro film intenzivné, mivaji navic hjemstvi své vlastni svébytné tvorby. Sva-
topluk Havelka, Lubos Fifer nebo Jan Klusdk dokazali komponovat pro film téméf
cokoliv, co reziséti vyzadovali: v kterémkoliv slohu, Zanru apod. Jejich svébytna
hudebni tvorba je viak slohové ukiznéni a velmi vyhranéné je osobité profiluje.
Pomér obou téch tviréich oblasti je u kazdého skladatele jiny: v dobé, kdy hod-
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né komponovali pro film, napsali Lubos Fiser a Jan Klusdk i mnoho svébytné hud-
by, Svatopluk Havelka tieba méné tituld, ale velmi vjznamn4 symfonicka a vokal-
né symfonick4 dila. Byli viak i autofi, kteti pozdéji i své velmi slavné tvorby pro
film litovali: vzpominim, jak nim v lekcich scénické a filmové hudby, které nis
vyuéoval na Hudebni fakulté¢ AMU, Vicdav Trojan trpce vykladal v dobé své roz-
trzky s rezisérem Jifim Trnkow: Chlapci, nevydavejte se vianc filmové budbé nikdy sipl-
né, je to dévka, kterd vds vysaje a pak odkopne!

Jan Rychlik dal ze svych tviiréich aktivit filmové hudbé skuteéné mnoho. Pfes-
to si uchranil hajemstvi svébytné tvorby, jez béhem 50. let zrila z volné a svo-
bodné rozvijeného neoklasického ¢& feknéme presnéji historizujiciho zdkladu
a také z navazovini na folklér. Vyrazné pfitom uplatnil smysl pro ekonomiénost
hudebniho vyjadfovini véetné &asté monolinearity, kterd se projevila spolu
s vyhranénym smyslem pro technické a témbrové moznosti nistroji zejména ve
skladbich pro sélové dechy. Uz tehdy znamenité uplatnil osobitou schopnost
vytvafet hudbu vtipnou, ba humornou, jak je to patrné v jeho vokalnich sklad-
bach nebo tfeba v serenidé pro dechové okteto Vipominky, kde vénoval jednot-
livé véty charakteristice osobnosti prazské konservatofe z let svych studii. Po
pfedchozich nibézich zejména ve tfech dilech z 60. let pfispél k profilaci éeské
Nové hudby, Africkén: cyklu, Relagioni a Sibenicnich madrigalech obohatil ji o hod-
noty velmi osobité. A na tomto procesu participoval i teoreticky. Vzpominim, jak
kritce pfed koncem Zivota charakterizoval Eduard Herog svij nejzavaznéjsi teo-
reticky objev — vy&et moznosti vieintervalovych dvanictiténovych fad. Rekl, ze
na tom problému pracovali dva a k cili se bliZili ze dvou stran — on a Jan Rychlik.
Bylo pry jen shodou okolnosti, Ze véc vyfesil dfiv Eduard Herzog: mohl to pry byt
stejné dobfe i Rychlik. Price pro film i teoretické aktivity zfejmé zphsobily, proé
nenapsal po ranych partiturich ze 40. let jako zraly skladatel Jan Rychlik 24dné své-
bytné symfonické dilo, i kdyz k tomu byl viestranné profesionilné vybaven, ale
jen komorni a vokalni hudbu. To je zfejmé dai, kterou odsila z tvaréich moznosti
jeho nedlouhého Zivota intenzivni kompoziéni price pro film. Pfesto viak nim
zanechal Gctyhodny odkaz svébytné skladatelské a hudebné teoretické tvorby,
ktery ma své trvalé misto v déjinach ¢eské hudebni kultury.

RESumE

Personliche Erinnerungen an Jan Rychlik — namentlich an den Mensch
und Musiktheoretiker

Der Musikwissenschaftler und Komponist Jaroslav Smolka (geboren 1933)
erinnert hier an die Treffungen in 50. und 60. Jahren, wenn er selbst ein junge
Beginner, aber Jan Rychlik schon eine berithmte und bekannte Persénlichkeit des
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tschechischen Musiklebens war. Es schreibt man hier tiber die Umstinde der
Bekanntmachung, iiber die Bemerkungen des Komponists zur Analyse seiner
Kammersuite fiir Streichquartett von dem jungen Musiwissenschaftler, tber
Rychlik’s Titigkeit in die Gruppe fir die Musiktheorie des damaligen Verbandes
der Tschechoslowakischen Komponisten und iiber Stil der Werke aus die letzte
Schaffenperiode Jan Rychlik’s.



