Morgensternovské inspirace v dile

Jana Rychlika a Jana Kapra
Milos Hons

K letodnim vyznamnym vyroéim patii étyficet let od amrti Jana Rychlika
(1916-1964) a také devadesit let od narozeni Jana Kapra (1914-1988). Oba pat-
fili ke skladatelskym osobnostem Nové hudby 60. let dvacitého stoleti a oba pfi-
spéli i k hudebné teoretické reflexi a obhajobé jejich kompozi¢nich technik.!

Do poloviny minulého stoleti sbory nepatiily k Zdnrim, v nichZ by se ode-
hrévaly hlavni tvlréi experimenty a stylové promény. D4 se fici, Ze naopak dlou-
ho uchovévaly romantickou tradici ve smyslu melodické kantability, harmonie
a pfistupu ke zhudebfiovanému textu. Po druhé svétové vilce se situace nipad-
né méni. V Darmstadtu, Donaueschingenu a na War$avské jeseni zaznivaji sbo-
rové skladby, experimentujici v oblastech novych témbri a netradiéniho vyu?Ziti
lidskych hlast, v aplikaci dodekafonie a seridlnich technik na sborovou sazbu,
v novém zpracovini textové ptedlohy.

V pfipadé jubilantd, jim? je tato studie vénovéna, sbory také netvofi hlavni
osu jejich tvorby. Proti velkému symfonikovi Kaprovi je Rychlik spiSe miniaturis-
ta s orientaci na komorni hudbu. Nelze viak fici, Ze by Kaprova kompozice »al
fresco” odsouvala do pozadi pozornost k detailu hudebni struktury. Tuto kvalitu
dosvédéuje u obou skladateld privé sborové zhudebnéni Morgensternovych
bésni.

Rychlikovy tfi Sibeni¢ni madrigaly pro komorni sbor a capella z roku 1962
a Kapriv cyklus osmi smienych sbord s ndzvem Guten Morgen, Stern z roku
1973 patii k umélecky i historicky cennym kompozicim.? Ve srovnani s komorni
&i orchestralni tvorbou jejich autort jsou viak dnes dily zcela nezndmymi.

Morgensternova poezie piinasi zvlastni poetické kouzlo hrou se slovy, jejich
zvukovosti, rytmikou a obsahem. Zcela proti dobovym bésnickym zdsadim sym-
bolismu a dalsich ,,v4Znych® styl& protichtidné zaklad4 na vtipnych slovnich hri¢-
kich, jdoucich az k nesmyslnym spojenim, umélému jazyku, grotesce. Nevyzpy-
tatelnost a uréitd provokativnost tohoto béisnického stylu se dodnes odrizi
iv jeho oznaéeni, jako dadaismus, abstraktni uméni, poezie nonsensu atp.

Di se fici, Ze pravé tento typ inteligentniho a trochu provokativniho humoru
nasel v poetice Rychlika a Kapra spoleéné souznéni a oba ve svém zhudebnéni
polozili akcent na hudebni hru s ,,drobnotvary® — se slovy, vokaly, rymy.

Jan Rychlik zdjem o nedramaticky fikadlovy text a vtip jazykovych neologis-
mu projevil jiZ v rané tvorbé. Z let 1952-53 pochizi nedokonéeny vokalné instru-
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mentilni cyklus Sméviéci na texty Velemira Chlebnikova nebo Posmésky pro dét-
sky sbor z roku 1962. V§vojové zajimavou kompozicijsou Jazykolamy pro Zensky
sbor a capella z roku 1960. Na listu partitury je vloZen notovany dryvek s textem
»Lososa maso sol 17 s vyktiénikem a otaznikem ziroven.’ Hudebni z4pis tvoti syme-
trickd dvanictiténovi fada, jejiz poloviny jsou melodicky inverzni a rozdéluje je
interval tritonu c—fis. Skladatel si patrné pfipravil textovy i hudebni ziklad
k nedokonéené sborové seridlni skladbé. Tu uskuteénil pravé az v Sibeni¢nich
madrigalech o dva roky pozdéji.
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Lo-so-sa ma-so sol! Lo-so-sa ma-so sol?

PRikLap €. 1

Ve stejném roce (1914), kdy se narodil Jan Kapr, umiri Christian Morgenstern.
V prvni poloviné 60. let, kdy vznikaji Sibeni¢ni madrigaly a Jan Rychlik nahle
umiré, za¢ina Kapr psit své Konstanty — Néstin metody osobniho vybéru zvlast-
nich znakd skladby. PfestoZe v tomto vyznamném a uceleném dile mé sborovi
hudba skromnéjsi zastoupeni, studium materidld a analytické sondy svédé&i
o Kaprové dikladném zijmu o tyto Zinry. Ve vyuziti sboru jako barevného prv-
ku odkazuje k Debussyho Nokturnim ¢&i Sukové Zrini. Lutoslawského T¥i poe-
maty ¢&i Etuda pro vokélni orchestr Tadeusze Bairda jsou mu piikladem rozsito-
véni vyrazové palety sborové hudby, pfejimajici vymozenosti instrumentilni
hudby. Kapitoly o vokalni hudbé svédéi o Kaprové §ir§im zamysleni nad vztahy
mezi hudbou a slovem, navozujici moZnou genetickou spiiznénost napt. i s voi-
cebandem E. E. Buriana.! Tviréim mottem, s nimZ se Kapr ztotoznil, uzaviel kapi-
tolu vyrokem Honeggerovym: ,, Mjmz osobnim nejdiletitéisim pravidlem je respekto-
vat plasticnost slova, ponechat neu jeho viastni silu.”’

Kapriv zdjem vyzkouset racionilni kompozici i ve sborové hudbé kulminuje
na sklonku 70. let. Ve studii Teorie naznagovéni a vychylovani prvkd z roku 1970 6
ptiznava...neodolatelnon pfitaglivost mosnosti ghudebnit text neobyyklym zpiisobems,
jakoby slo jen o hudebné viragovy materidl..., aviak pfi pouziti skuteéného textu
a nejen pouhych hlések. Tato moznost pfisla s objednidvkou smi$eného sboru
Hamburského rozhlasu, patficiho tehdy k interpretaéni §piéce s orientaci na sou-
dobou tvorbu. Zbaven ohledu na omezenou technickou vyspélost zhudebriuje
osm Morgensternovych basni prevazné ze sbirky Sibeni¢nich pisni na originalni
némecky a latinsky text. Pokud je autorovi této studie zndmo, existuje pouze jedi-
ny studiovy zéznam tohoto dila v podini Hamburského sboru z roku 1975. Sldvu
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pfinesla Kaprovi jina skladba zaklidajici rovnéz na mnohostranném vyuziti lid-
ského hlasu, konkrétné détského Zvatlani. Pét let pfed morgensternovym cyklem
vznikaji Cvi¢eni pro Gydli pro sopran, flétnu a harfu (1968).

Rychlikova studie pro sbornik Nové cesty hudby odhaluje jeho smysl pro his-
torickou kontinuitu racionilnich kompoziénich technik, coz je taky jeden z pfi-
znaénych ryst Sibeni¢nich madrigald. Odhalovini strukturnich zikonitosti
a funkci izorytmie a hocquetu ve sttedovékych a renesanénich motetech, kombi-
natoriky a éisel v proporénich vztazich v melodice a metrorytmice, divaji Rychli-
kovi argumenty pro obhajobu a smysluplnost soudobé racionilni kompozice.

Tti Sibeniéni madrigaly jsou tfemi kontrastnimi ¢stmi, tfemi jazykovymi vari-
antami téZe basné, ale také tfemi strukturné Zinrovymi typy, v nichZ vzijemné
prostupuji tendence novodobé a archaické. Syntetickou myslenkou cyklu, pou-
Zijeme-li Jane¢kovu terminologii, je vystizeni prozodické, fonetické a sémantické
stranky &etiny, latiny a néméiny s uzitim uréitych stylovych archetypu, pfiznad-
nych pro svét latinského chorilu a imitaéni polyfonie. Strukturnim zikladem
véech tii &4sti je dvanictitonova fada.

Prvni sbor Berinek mésic reprezentuje typ dodekafonie, misty podobné
webernovskému punctualismu s nezpévnou melodikou velkych disonantnich
skokt, ametrickym pribéhem, zhu§tovénim a ztedovinim polymelodické sazby,
atomizaci ver3t na oddéleni slova. Neustdlé nivraty motivu ,berinek mésic”
a nisledné odpovédi navozuji podobnost s passacaglii. Latinsk4 verze Lunovis
pfinasi atmosféru chorilu. Sekvencovité vedeni melodika je élenéna mnoZstvim
pauz jako k nabrini dechu pied nisledujicim melismatem. Das Mondschaf je
parodii na kinon. Hlasy jsou jako o pfekot tésnany za sebou, vzipéti necekané
umlkuji a veskery ndboj imitaéniho vrstveni vyprchavi do neurdita.

Jiz samotny vybér Morgensternovych béasni doklada pestrost Kaprova cyklu.
Basné v néméiné, latiné, umélém jazyce ,Velikého Laluld® a dokonce jen jakysi
graficky zapis ,Noéniho rybiho zpévu“ podstatné preduréuji typ faktury. Sklada-
tel dodrZuje tvar basnické pfedlohy a rozviji pfedeviim jeji zvukovou kvalitu.
Nevyhyba se viak ani tradiéné pojaté kompozici, jako je tomu ve sboru Das
Mondschaf — Lunovis. Zhudebfiuje zde némecky a latinsky text dvojsborovou
technikou, v némz Zensky a muzsky &tythlas na sebe navazuje na principu otazky
a odpovédi. Mnohonisobné névraty hlavniho motivu Das Mondschaf, podobné
jako v Rychlikové Berinku mésici, pfipomina formu passacaglie. Hlavni vyrazo-
vou slozkou je harmonie, kterd v zdvéru vytstuje do trojzvuku Es dur.

Podobnost s Rychlikovou kompozici nalezneme i v dalim typu struktury —
imitaéni polyfonii, reprezentované pifisnym kinonem muzského a Zenského sbo-
ru ve tieti ¢sti s nizvem Trychtyie.

V jinych ptipadech Kapr vyuZiva polymelodickou sazbu, v niZ sttidavé vystu-
puji do popiedijednotlivé hlasy, aby v zapéti utvarely rytmicky a melodicky kom-
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plikované protivéty. Ve sboru Sancta Simplicitas vystupuji z tohoto pletiva
nipadnéd unisona a syrytmicky vedené frize, které hudebné vypointuji slovni
hti¢ky typu... Serva nos...Conserva nos...Fidissima acerva nos. Ve sboru Modlitba
jsou to spojeni... gur Nacht...hab acht...Halb neun. V tomto sboru si skladatel sim
utvofi text pro mihotavé pozadi, tzv. zvukovy transparent, ze slabik dvodniho
verse — DI-RE-LA-BE-TE-ZU-NA

»Die Rehlein beten zur nach®
Sbor Velké Laluli je skvélou parodii na umély jazyk, ktery jedté umoctiuje Gvod-
ni piedpis...Quasi uno scherzo funebre. Pateticky vedeny bas doprovizi zvukovy
transparent, tvofeny dvéma kontrastnimi bloky — na neznélé souhlasky 7 — D -
Ch, a na vokily — lalule, quasti basti bobo. Formovy padorys sboru je pak tvofen
jejich postupnym stfidinim a v zdvéru i splynutim.

Noéni rybi zpév je &istou témbrovou kompozici. Proces atomizace textu zde
dosahuje krajni meze. Jméno a piijmeni basnika je rozloZeno na jednotliva pis-
mena, izolované zvuky, nepravidelné rozloZené v pletivu tfinictihlasého sboru
divisi.

Noéni rybi zpév a Trychtyte reprezentuji také dalii typ inspirace. Kromé témb-
rové a sénické kvality textu zaujimé skladatele i vizuilni podoba bésni. Kapr
u obou skladeb dopliiuje partituru obrizkem, graficky znézorfiujicim jejich for-
mu a ptidavé podtitul Klangliche Doppelform (znéjici dvojforma).

Die Trichter

Zwei Trichier wandeln durch die Nacht.
Durch ihres Rumpf's verengien Schacht

{liept weifes Mondlicht
still unA heiter
auf ihren
Waldweg
u.S5.
w.

Fisches Nachtgesang

= Klangliche Doppelform:

PRikLaD €. 2 — OBRAZKY SCHEMAT SBORU: No&NI RYBI zPEV; TRYCHTYRE
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Strukturu Noéniho rybiho zpévu je mozno chipat jako zajimavy pokus trans-
formace vizuilniho tvaru basni ve tvar hudebni.” Ptesné dle obrazku jej tvofi
struktura dvou plynule spojenych blokt. V prvnim navozuje opticky vertiklni
piedstavu vétsi intervaly a bliz§i vzdilenosti mezi melodickymi atvary. V druhém
je tomu naopak, horizontélni pfedstavu umocriuje glissandové vlnéni v rozsahu
nékolika sekund.

Optickou pfedstavu dvou prostoupenych Trychtyid transformuje do roviny
hudebni kinon dvojic muzskych a Zenskych hlast. Tenory s basy a sopriny s alty
jsou vedeny v pfisném protipohybu a velkych vzdilenostech pfes dvé oktivy.
Kinon piechézi z nizsich do vyssich hlast a v kritkém dovétku se melodicka linie
zuZzuje az do zavéreéného jediného ténu.

Vzijemnych inspiraci a dotykd zvukovych, literirnich a vizuilnich uméni se
tyka i vyjadieni Christiana Morgensterna : ,, Mjnz blavninm orgdnem je oko. Viecko do
mne vehagi ocima.” ®

Malif Paul Klee se nechal inspirovat Morgensternovymi bisnémi a pokusil se
je ptenést do vytvarné podoby. Skladatel Kapr graficky vyjadfuje hudebni struk-
turu Trychtyi a previdi Morgensterniv graficky zipis Noéniho rybiho zpévudo
sborové sazby. V Konstantéich také uvazuje nad problematikou hudebniho zépi-
su, ktery v dobé vznikini Kaprovy knihy mél za sebou kritkou dobu experimen-
talnich vyboji smérem ke grafické a konceptualni notaci: , Notovy zdpis. . . se viast-
né stdvd jakousi specidlni gyukovou mapou. Piimocare orientuje ctendre jen na uukovou
akci. Tam, kde se pravé nic nedéje, neni také nic gaznamendno: ani osnovy, ani takty, ani
paugy. Neni to jednoduchost sama? A tam, kde jsou mognosti rigného uspordddni, voli pak
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autor obvykle tu g nich, kterd nejlépe odpovida jebo vytvarnému citéni.

PoznaAmicy:

! Rychlik, Jan: Proky novjch skladebnjch technik v hudbé minulosti, v hudbé exotické a lidové. In:
Nové cesty hudby, SHV Praha 1964, str. 54-73

Kapr, Jan: Konstanty. Ndstin metody osobnibo vybéru guldstnich snakid skladby. Panton,
Praha-Bratislava 1967

? Sibeniéni madrigaly - 1. Berdnek mésic (pfeklad Josefa Hir3ala), I1. Lunovis, I11. Das
Modschaf; premiéra 15. 4. 1962 v divadle Na zdbradli, Novi pévci madrigalt
a komorni hudby, dir. Miroslav Venhoda

Guten Morgen, Stern — I. Sancta Simplicitas, II. Fisches Nachtgesang, I11. Die Trichter,
IV. Bim,Bam,Bum, V. Das Gebet, VI. Das Grosse Laluld, VII. Das Modschaf -
Lunovis, VIII. Die Schwestern

3 Viz Ktizek, Milan - Jan Rychlik: Zivot a dilo skladatele. nakl. H+H, Praha 2001, str. 108

* Dodejme, e predevsim francouzsk4 mezivilena avantgarda (napi.Choeféry Daria Mil-
hauda z roku 1915) zapo¢ala, jako nivrat k antickym dramatim,s netradiénim vyuZitim
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sborového parlanda a daliich podobnych efektt. Po druhé svétové vilce tento vyvoj
pokraéuje v tvorbé polské skoly.

’ Honegger, Arthur: Jsem skladatel. Editio Supraphon, Praha-Bratislava, 1967
8 In: Hudebni rozhledy 1970/8, str. 358-363
7 Viz Birtova, Jindfiska: Jan Kzpr. JAMU, Brno 1994, str. 118

8 Uvadi v pfedmluvé ke svému prekladu Josef Hirsal. In: Ch. Morgenstern: Berdnek mésic.
Odeon, Praha 1990

’ Konstanty, str. 173

REésumE

Morgenstern’s inspirations in the choral work of Jan Rychlik
and Jan Kapr

Rychlik’s three Gallows madrigals for chamber choir a capella composed in
1962 and Kapr’s cycle of 8 mixed choirs called Guten Morgen, Stern from the year
1973 are valuable compositions both from an artistic and a historic point of view.
Morgenstern’s poetry owes its special poetic magic to the interplay of the sounds,
rhythm and content of words. He uses humorous word games leading to non-
sensical connections, artificial language and grotesque.

The Gallows madrigals are three linguistic variations of one poem and three
structural genre types penetrated by modern and archaic tendencies. The com-
positional idea is to do justice to the prosodic, phonetic and semantic aspects of
Czech, Latin and German. To this end Rychlik used idiomatic archetypes, typical
for Latin chorals and imitation polyphony. Kapr’s madrigals are tembre compo-
sitions, in which the text is in some instances atomised right down to individual
speech sounds. Some of the madrigals are an attempt to transform the visual form
of the poems in a musical one.



