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,Povéry a problémy jazzu"
Toweds Kubn

Od vydéni novatorské knihy Jana Rychlika ,Povéry a problémy jazzu“ uply-
nulo 45 let. Jde o sbirku eseju, ke kterym se stéle vracime a nalézdme v nich nové
podnéty, popfipadé srovndvime nova fakta s uvedenymi skuteénostmi.

Po knize ,Jazz" E. E. Buriana, kter4 vy$la v roce 1928, jde o prvni povile¢nou
knihu, kterd se vénuje tématu jazzovi hudba. Piedeviim v oblasti teorie rytmu
jazzové hudby nim poslouZi jako prvni éesky psand publikace.

Jakjsem jiz pfedznamenal, kniha je zpracovina ve formé tivah, jejichZ téZi$té na-
1ézame v kapitolkéch o rytmice aimprovizaci. Znaénou pozornost vénuje autor také
srovnavéni urditych strinek a Gkazl jazzu s nékterymi ttvary hudby stfedovéké.

Ve svém dne$nim referitu bych rid vénoval pozornost hlavné privé zminé-
nym kapitolkdm, a to z pohledu jazzového hride a teoretika jazzové hudby
a zhodnotil nékteré uvedené skuteénosti.

Jesté piedtim, neZ pfistoupim ke komentifim vy$e zminénych kapitol, rid
bych poopravil nékteré nepfesnosti, popiipadé upozornil na nékteri zajimava
mista z dalSich &4sti této publikace.

¢ Ragtime nevznikl pfesunovinim akcent z té2ké doby na lehkou, jak je uve-
deno na str. 14, ale struéné feceno:

Vznik ragtimu souvisi pfedeviim se zaklad4nim dechovych orchestra (tzv. brass-
bandt), jejichZ &leny se stavali ¢ernossti hudebnici. Ti se snazili interpretovat
dobovou populirni hudbu, kterou byly v té dobé pfedeviim evropské tance
(polka, kvapik, Soty3, &étverylka), jez mimochodem odpovidaly svym rytmickym
zaloZenim pravé jejich beatovému citéni. Ragtime byl prvnim svébytnym instru-
mentilnim stylem, ktery vznikl synkretizaci afrolatinské taneéni hudby s prvky
dobové populimi hudby. Beatovy princip je zde uplatnén v podobé priibézné-
ho rytmického pohybu doprovodu levé ruky (oktiva — akord). Charakteristick4
je étyfdoba pulzace stfidajici v levé ruce zdkladni tén akordu na téZkych dobach
s pfiznidvkovymi akordy na lehkych dobach taktu. Melodicka sloZka v sobé nese
typické rytmické vzorce africké hudby, které vyvolavaji polyrytmicky charakter
ragtimu, ale pouze v pfipadé, pokud je sprivné interpretovan, ¢ili jsou zdtraz-
nény akcenty charakteristickych rytmickych vzorct. V této souvislosti musime
upozornit na fakt, Ze postupem &asu dochézelo k rozpadu téchto ptivodnich ryt-
mickych vzorci afrolatinské taneéni hudby, a to dokonce jiz ve skladbach samot-
ného Scotta Joplina, ktery je poklddin za duchovniho otce tohoto instrumental-

niho stylu.
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e Zajimavi informace z pohledu vyvoje jazzové hudby je uvedena na str. 21.
Jan Rychlik zde uvédi, Ze mnoho slavnych orchestrt si v dobé 20. a 30. let pésto-
valo v éfe promyslenych aranZma tzv. neétenafe a proziravi kapelnici je maji ve
svych orchestrech dodnes. Myslim si, Ze na této drobné poznimce byl dfive vel-
ky kus pravdy, protoZe neznalost not do uréité miry s6listu osvobozuje; neciti se
totiZ tolik svazovén pravidly hudebni teorie & harmonie. Ve véku moderniho jaz-
zu se viak jiz téméf nesetkime s pfipadem, Ze by néjaky leader skupiny neznal
noty. Vyvoj moderniho jazzu totiZ nuti interprety k tomu, aby byli nejen skvéle
instrumentalné vybaveni, ale aby vedle zékladd hudebni teorie znali i jazzovou
harmonii a velmi &asto také oblast teorie hudby klasické. Teoretické znalosti jim
totiz pomahaji ziskat vét$i nadhled, zejména pokud jde o rozvoj jejich schopnos-
ti improvizaénich.

Doufim, Ze trochu shovivavého Gsmévu u Vis vzbudi tyto tfi nasledujici
poznimbky:

1. Na strané 22 autor piSe, cituji: ,Alkohol, omamné jedy, ponocovini a nezfi-
zeny sexuélni Zivot provazi mnohé jazzmany Zivotem trochu rychleji, nez by bylo
nutno.” Tak tuto vétu mlZete oznacit z dnedniho pohledu opravdu za povéru
a mytus. Je fakt, Ze drogy se tdhnou jako erveni nit déjinami jazzu od poéatku.
Na druhou stranu je znimo, Ze drogy zasahovaly i do Zivota fady osobnosti ze
viech oblasti uméni — a jesté $ifeji — jsou aplikovany v§ude tam, kde si je vyzadu-
je néjaké enormni Gsili duevni nebo fyzické. Na druhou stranu existuje v jazzo-
vé hudbé fada osobnosti, ktefi jsou pfimo pfiklady vzorného Zivotniho stylu. Za
v§echny mohu jmenovat Herbie Hancocka, Wyntona Marsalise, z naSich jazzo-
vych skladateld napf. Emila Viklického. Snad jen to ponocovini asi zlstdva oprav-
du trefnou charakteristikou Zivota jazzovych, ale koneckoncti i ostatnich hudeb-
nikd.

2. Ze strany 39 shrnuji struéné autorova slova: ,JenZe v rock’n rollu neni po
hudebni strince uZ uméleckého nic. Je to jen ten nejlevnéjsi kafemlejnek k stup-
novini rimusivého §ilenstvi. Blues nedegeneroval, nebot R&R neni &lanek vyvo-
je blues, jejen jeho zahnivajici odnoz.“Je fakt, Ze R’n R vychazi po formalni a har-
monické strince z rychlého podini blues — boogie woogic. Nutno viak
poznamenat, Ze je naopak jeho umirnénéj§i podobou, kterd méla byt ve své dobé
pfijatelnd pro co nejdir§i okruh poslucha¢t. A to se myslim opravdu podafilo.
Také vyvoj rockové hudby v 60. letech i pozdéji ukizal, Ze i tento okruh hudby
muzZe nabyt uméleckych podob, at jiZ se jednd o nékteré pisné Beatles, Boba
Dylana nebo z novéjsich tieba Stinga.

3. Na str. 43 Jan Rychlik velmi vtipné a trefné postihuje problematiku realiza-
ce synkopy z notového zipisu, cituji: ,Synkopa, tak jak je definovana v evropské
hudbé, ma se sprivné reprodukovat akademicky, tj. privé tim zpisobem, ktery
pudi k smichu, je-li provddén v jazzové hudbé.“ My vime, Ze jazzova synkopa
neni pravou synkopou, Ze ji jen z nouze v notovém zipise tak oznalujeme. Jen
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struéné vysvétlim: v jazzové hudbé mime tendenci prodlouzit akcentovanou
osminovou hodnotu noty a ziroveri zkritit hodnotu neakcentované noty étvrtové.

Nyni mi dovolte, abych zhodnotil velmi zajimavou a pfinosnou kapitolku,
ktera nese nizev Problém synkopy. Autor zde vychézi — jak jinak v té dobé -z do-
stupné zahraniéni literatury a nahravek africké hudby a pokousi se uchopit charak-
teristické metrorytmické jevy jazzové hudby - synkopu, kifZové rytmy a off beat.

Zcela sprivné hned v Gvodu uvidi, Ze synkopu miZeme v ptivodni africké
hudbé vysvétlit jako prolinini nékolika rytmickych pisem. Podobné i jazzovy
s6lista vlastné synkopuje tak, Ze v duchu pfevadi vice rytmickych pasem v jedno.
Interpretace synkopy z notového zipisu je v jazzové hudbé samoziejmé Gplné
jind, jak jiZ jsem vysvétlil na jiném misté. Rychlik na tomto misté uvadi rovnéz
duilezitou poznimku, Ze dderovy rytmus domorodych bubnt je nutno hlavné
poslouchat, ne jej éist ze zapisu a dile, Ze vechny doby jsou v africké hudbé rov-
nocenné, zidn4 neni ,lehki“ ani ,tézki“. Ono zvlastni napéti, které mnozi cha-
pou jako synkopovani melodie, vychézi vlastné jiz ze samotnych charakteristic-
kych africkych rytmickych frazi, jelikoZ jejich pulzace je nepravidelni jiZz na
zdkladni hierarchické drovni. Privé toto vychylovani vzhledem k pravidelnému
beatu miZeme chipat jako jednu ze zdkladnich charakteristik jazzové hudby.

V dalsi ¢asti se zabyva Rychlik souvisejicim terminem, ktery obvykle nazyva-
me off beat, a ktery byva nékdy nespravné zaménovin pravé za synkopu. Off beat
Ize vyloZit — a autor to v obdobném duchu i takto popisuje — jako, zjednodugené
fe¢eno, ¢asovy prostor mezi pravidelnym beatem a iderem, ktery jde bud vpted
¢i vzad oproti pravidelnému beatu. Tento ¢asovy posun je oproti hlavnimu bea-
tu zcela individudlni a proto i ¢asové nezmeéfitelny. Pravé z toho divodu nemu-
zeme nikdy postihnout pfesné onen metrorytmicky Gtvar, ktery v notovém zapi-
su oznaéujeme jako synkopu, protoZe i ten je zcela individuilné proveditelny.
Rychlik na tomto misté uvédi, Ze by se proto mélo fikat misto terminu synkopo-
vana hudba spise hudba off beatovi, s ¢&imz lze samoziejmé souhlasit.

Neni slozité pochopit, odkud se termin synkopovana hudba asi vzal. Jisté ji
tak nazvali klasicky vy$koleni hudebnici ¢ivédci, pohybujici se v intencich evrop-
ské hudby, kterym jazzova hudba prosté ,jakoby synkopicky® znéla.

Jako dalsi poznivaci znak zdpadni africké hudby a hudby jazzové uvidi Jan
Rychlik tzv. kiiZové rytmy. Ty objevuje i v hudbé romantické a pi3e, Ze podobné
Gtvary se objevuji i v hudbé renesance a sttedovéku. Hlavni rozdil spoéiva v tom,
ze frekvence uziti kfiZovych rytma je vjazzové hudbé daleko vétsi, nehledé na to,
7e v africké hudbé, jak uvadiiautor na str. 69 k uzlu vlastné viibec nedojde, citu-
ji: yToho se dosdhne tim, Ze druhy hudebnik nezaéne svij pattern tlouci na Zad-
nou z pravidelnych dob, nybrz ,posadi’je mezi dvé za sebou jdouci doby®. V sou-
vislosti s kfiZovymi rytmy pfipominim je$té polymetricky charakter africké
ijazzové hudby jako dal§i nepiehlédnutelny znak.
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Domnivam se, Ze tato kapitola svymi pomérné piesnymi charakteristikami tak
tézko uchopitelnych termind z oblasti metrorytmiky jazzové hudby patfi k nej-
pifinosnéj§im ¢astem této knihy.

Jen struéné by rid okomentoval kapitolku o improvizaci. Autor uvadi, Ze jaz-
zové improvizace je svym pojetim naprostym protikladem véZné hudby. Jednim
dechem viak dodévi, Ze toto zji§téni je pravdivé, jen pokud jde o hudbu naseho
stoleti. V 19. stoleti platil tento protikladny vztah jen zé&4sti a v 18. stoleti a dfive
uz neexistoval vibec. Toto jsou myslim pomérné znimé skuteénosti a jazzovi hra-
&i si jisté nepfisvojuji improvizaci jen pro sebe, i kdyZ improvizace patfi k tomu-
to zénru hudby asi nejvice. Koneckoncti prévé Zivotni improvizace provézi cely
proces ¢erno$ského byti jiz od jejich nedobrovolného pfichodu do Ameriky.

V kapitole o néstrojichJan Rychlik étenéfe zasvécené informuje o ranych jaz-
zovych formacich a postupném pfipojovéani & mizeni ostatnich nistroja . Vybor-
né je okomentovan také vyvoj jazzové hry na jednotlivé néstroje, zejména pokud
jde o fize jazzové hry na klavir. Pékné je pojednino i o hlavnich reprezentantech
hry na néstroje uZivané v jazzové hudbé.

Jan Rychlik se také v této kapitole a kapitole nasledujici ukazal i jako pomér-
né jasnozfivy:

1. V ocenéni hri¢a v té dobé pomérné mailo znimych a ne jesté slavnych -
napf. si znaéné viimé kytaristy Django Reinharda, slavného cikinského hudeb-
nika, ktery vnesl do jazzu ducha cikdnské hudby, a dodnes je vniman jako jedna
z nejvétsich postav kytarové hry.

2. Cituji (str. 131, posl. odstavec): ,Staré skladby maji dnes po strince inter-
pretaéni i obsahové jiny smysl, nez mély v dobé svého vzniku. Zatim nevznikl ani
zdrodek snahy o obnovu improvizované interpretace starych skladeb na historic-
kém zikladé. Jednou se o to jisté nékdo pokusi a pak mu jisté studium jazzové
improvizaénich principd ptijde vhod.“ Myslim, Ze viem se ndm po téchto slovech
vybavi pfinejmensim alesponi Jifi Stivin.

Jesté bych rid uvedl jednu drobnou , ale trefnou poznimku autora, kterou
prezentuje na str. 110 k této kapitoly. Uvédi, Ze u bicich néstrojua se jazz paradoxné
odchylil velmi podstatné od africké pratradice. J4 doddvim - jen pokud se tyée
hry na tyto néstroje v tradi¢nim jazzu, tj. do zaéatku 2. svétové vilky. Hudba éer-
nochi a miSenct katolické Ameriky nebo chcete-li Latinské Ameriky zachovévi
totiz daleko vice africké ptivodnosti v pouZiti bubnti a pfitom ji vlastné nezahr-
nujeme pod pojem jazz, ale afrolatinska taneéni hudba. V kazdém pfipadé je nutno
uvést, Ze tato hudba velmi dobfe dnes v jazzové hudbé funguje, a to jako rytmic-
ké zpestfeni nebo dokonce jako fiize s jazzem pod nézvem latinskoamericky jazz.

V posledni kapitole Povéra o tom, Ze néco takového tu jesté nebylo, hled4
Rychlik paralelu mezi hudebni Anglii 14. stoleti a obdobim swingu. Zde se totiz
vyvinul zvl4$tni smysl pro ,,plny zvuk®, ktery souvisel ztejmé s lidovymi improvi-
zaénimi schopnostmi, jehoZ vysledkem byla bohaté plynouci, na tercie a sexty
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bohat4 konduktova véta a dile také pentatonicky zabarveni melodie. Podobny
princip spatfuje Rychlik také ve swingovych aranzma. Zde jde o sled kvintakor-
du ¢ jejich obratd, doplnénych déle jedté intervaly sexty, septimy, nény, undeci-
my ¢i tercdecimy. Vznik tohoto konduktového vedeni hlast si v té dobé vyzida-
la velka potfeba aranZmi pro dosti velky poéet néstroji jazzového orchestru, pfi
niZ aranZéfi samoziejmé neméli za sebou $koleni v oboru harmonie, a tak vznik-
lo toto konduktové vedeni hlasd. Rychlik uvidi, Ze se nemysli, Ze by $lo snad
o ptimou historickou souvislost, ale jen o jakousi obdobu. S timto nizorem, mys-
lim, miZeme souhlasit i my. Samoziejmé — pokud vezmeme holé tény bez dal-
§ich souvislosti, shleddvime zde uréitou podobnost, ale pokud vezmeme v potaz
slozku rytmickou, proloZime v3e sély jednotlivych néstroja a je§té celé aranzma
doplnime neodmyslitelnymi rify podobnost se ndm velmi vzdili.

Na zivér mi dovolte struéné zhodnoceni a vyzdvizeni kladu této publikace:

1. Velkym vkladem této knihy je ptedeviim skvéle zpracovani kapitolka o syn-
kopé, pfinasejici ve své dobé prvni odborné zpracovany pohled na jazzovou ryt-
miku. Nutno fici, Ze Rychlik se nespokojuje jen s povrchnimi soudy, ale vZdy se
sna?{ dojit k jadru problému, coZ bohuZel fadé publikaci, zabyvajicich se jazzem
a popularni hudbou, chybi.

2. Pfinosem je rovnéz hledini uréitych, i kdyz nékdy velmi spornych obdob
mezi hudbou vdZnou a jazzovou. To se tyka nejvice kapitolky O povéie o novos-
ti improvizace.

3. Na Uplny zévér bych jesté rid ocitoval velmi sympatické Rychlikovo gesto
vidi jazzové hudbé obecné: ,,Proé si nékteii posluchaéi libuji v souzvucich a zvu-
kovych barvich uréitého typu, mnozZstvi a uspofiddani jazzovych nistroja? To
nevime, je to jen naSe Ziva zku$enost. Néktefi z nés s tim souhlast, jini to odmita-
ji. Vétsinou nemohou jedni pochopit druhé. Dokladovy materidl nim v3ak fika,
7e podobni zvukovi barevnost i harmonicki souzvukovost ¢inila potéeni uz
sttedovékému ¢lovéku. I kdyZ miru této podobnosti nemiZeme ovéfit posle-
chem, pfece nim aspon grafické zdznamy not a dila starych teoretik dokazuji, Ze
v hudebnim mysleni tu byly vétsi obdoby s dneskem, nez by se na prvni pohled
zdalo. V tom je také zisluha jazzu, byt i nespoéivala v ni¢em jiném nez v jeho exi-
stenci. To jsou vdzné divody pro to, abychom nevylucovali jazz z velebudovy
na$f hudby. Jazz do nasi hudby patfi a jej jeji soudasti.
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REsumE

This study is a commentary to the positives and negatives of the book Povéry
a problémy jazzu by Jan Rychlik. The main contribution of the book is the cha-
pter dealing with the syncope issue. With great expertise the author clarifies the
main principles of jazz rthythm. Another interesting chapter is the one where the
author finds parallels between old music and jazz. The whole book documents
author’s enthusiasm for and knowledge of jazz.



