Dé¢jiny hudby a jejich interpretace
Tvana Bagantovd

D¢jiny hudby a jejich ,praktick4 strinka“ interpretaéni, tedy vykonny akt
rozeznéni a poslechu, maji vét§inou spoleéného jmenovatele, jimZ je hudebni
dilo. Byva zachovivino v néjaké formé, tvaru, zpisobu zipisu, jimiz maze byt
napt. notace (dnes shled4vime nékolik nékdy obtizné pievoditelnych systémt),
kreslend partitura s komentifem, hfebickovini a Stitkovini mechanickych
hudebnich néstrojt, zvukové nahrivky od voskovych vilct az po audiovizuilni
projekce, poéitaéové zakddované hudebni dilo apod. Vétsina z téchto systémi
a forem existence maji sva specifika, zavisld na pfedstavich, moznostech a smys-
lu zaznamenavini a uchovavani. Jejich pouziti vyZaduje konkrétni kli¢. V zdsadé
se v§echny zplsoby snaZ{ zachytit hudbu, tedy strukturované a lokalizované vys-
ky a ¢as, miru jejich intenzity, néjak pfibliZit barvu zvuku, s pomoci dalsich, vnéj-
$ich komponentd, na nichz zavisi realizace zvuku vibec. VSe se kfiZi ve snaze
o zachovini konkrétniho, originilniho hudebniho objektu, znovu realizovatel-
ného hudebniho dila, které uchovi jedineéné myslenky a tviaréi potenci jak jed-
notlivce, tak jinak spolupisobici nebo pfimo poZadované spoleéenské komuni-

kace. At je tomu jakkoliv, sledujme nyni hudebni dilo jako plod proudu déjin
hudby.

Kazdé nové dilo sehriva néjakou svoji tlohu ve své piitomnosti, z niZ a ¢asto
také pro niZ mé opodstatnénou vypovidaci hodnotu (v mnoha rovinach, které
zde nebudeme probirat). Vzdy je viak n&jakym zpisobem ve vztahu k minulé-
mu, ale hlavné k budoucimu, a to ¢asto svou snahou o jiné & nové postupy, pro-
jekce, vize, revolty; hleddnim novych nebo neottelych obsaht, vyraza, struktur,
ovéfovinim, misenim starého s novym, kombinovéinim, pitrinim po nevyuZziva-
nych mozZnostech atp. Vysledny tvar, ktery dédime jako notovymi znaky zapsa-
nou nebo jinak zakédovanou hudbu, mé sviij okamzik zrodu, nipadu, poéitku
procesu a v uréitém okamziku je v jistém smyslu dokonéen nebo natolik zkonci-
povén a otevien, aby mohl byt volné dokonéen, ale aby nebyl posunut jeho smy-
sl a vyraz mimo jeho uZ vymezenou hranici (existuji viak i takové projekty, které
naopak velkou otevienost prezentuji). Tim je d4n ptedpoklad, aby se ,ptitom-
nost“ takového hudebniho dila posouvala dile po pomyslné stupnici uplyvajici-
ho, chceme-li béZiciho ¢éasu. Je to dé&jinny akt, projevujici se konkrétnim hudeb-
nim faktem, z néhoz muzZe byt nespoéetnékrit interpretovin artefakt. Takové
hudebni dilo se stfetdva a pripadné ptekryvi s dal$imi pfitomnymi dily, ale postu-
pem &asu se vice a vice stfetdva s dily pfichizejicimi jak po ném, tak bohaté také
s témi minulymi (jak pievazuje stivajici provozovaci praxe koncertni i zdjem
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obecné posluchaésky, ostatné tak, jakjeto i ,pfirozené® napt. v architekture mést
pti vnimani{ rozmanitych slohovych projevii v zastavbé). Kazd4 zapsana skladba
(hudebni struktura nebo jeji diléi naértek atp.) je jedineénym fesenim, je jednim
kaminkem, ktery se feknéme do obdobi 16.-17. stoleti zafazoval do plo§né moza-
iky, staly spiSe v linearni fadé. Oblibené nebo piikladné skladby této doby se
zapisovaly ¢asto anonymné a slouZily vét§inou bezprostiedni potiebé, historicky
pohled nebyl jesté tak zdaleka aktuilni. Kazdy takovy kaminek mél své nezamé-
nitelné misto v piitomnosti, i kdyz obsahové, ,,programové® (zejména v duchov-
ni hudby), ale i svimi vnitfné technickymi procesy, oslavoval a fesil ptedevsim
vé¢nost, universum aj. aspekty vztahu ¢lovéka ke svému okoli a k Zivotu. Pak se
tyto kaminky kupily do pohyblivych vrstev jako piseéné duny (&asové asi do
poloviny 19. stoleti, zahrnujici jevy od pouéeni z minulosti, jisté konfrontace pii-
tomnosti s nékterymi prvky & dily minulosti aZ po vznik historismu). Dnes se
minulost a pfitomnost stietivaji stile v novych kombinacich své existence jako ve
stile se otélejicim osudi (na koncertech, v dramaturgii nahrivek, v osvétovych
programech, v historickych i védeckych pojednénich). Z téchto vzijemnych stre-
tivini a hudebné déjinného vytvifeni novych pfitomnych situaci se ovéfuje
a provétuje jejich pevnost, celistvost, nad¢asovost, at tedy v oblasti védniho a teo-
retického zkoumani, tak v roviné praktické, interpretaéni, komunikaéni (pred-
métem je nosnost a sdélnost artefaktu). Zaroven se utvaii smysl pro pochopeni
jejich tehdejdtho smyslu a ,piileZitostnosti a aktudlnosti“ (napt. zadudni mae,
oslavn4 kantita).

Mnohi hudebni dila podléhaji tedy éasovému, historickému zrini. Vypijéme
si v tomto okamzZiku této Gvahy pfirovnani ke zrini vina. Nékteré druhy, roéniky,
regionilni a tradiéni zpsoby zpracovini v prabéhu let vyzrivaji, prométiuji se;
Ize tici, Ze se lepsi a navic roste pravé jejich historickd hodnota a ,,vypoveéd™ tech-
nologick4 (druh, zpasob zpracovéni), a hlavné obsahovi kvalita. Pti degustaci
archivnich vin nés oslovuje chut, viing, barva, hustota, lom svétla, stékavost, usa-
zeniny aj. Zaroveni viak ¢lovéka ldka historie tohoto moku, zajima se o pavod,
majitele, roénik, odridu, zptsob skladovini, teplotu atd. Pfi takové znalosti je
zazitek z nidpoje je$té bohatdi, dokonalejsi, rozhodné muizZe ovlivnit pfistup
a hodnoceni, ba stivi se jeho integrilni souésti. Tim se viak nevyluéuji z poZit-
ku taci gurmani, které historické souvislosti a dal$i komponenty zatézuji, aZ obté-
zuji. Jiné druhy a typy vin vSak procesem stirnuti ztriceji nebo pfimo nejsou
vhodni a tedy ani uréena k néjaké konfrontaci s ¢asem. Hodji se do pfitomnosti,
do ¢éasové vertikily. O to vyznaénéji je jejich funkce konzumentské, vétsinou
v bezprostfednim ¢asovém sledu po zrodu.

To plati beze zbytku i pro vaimani hudby. Narozdil od archivniho vina se
»nddoba“ s hudbou tak snadno nevyprizdni, s posledni kapkou neptichézi
nezvratny konec. Ten nastane, jen ztrati-li se jakdkoliv moznost odeéteni dat, zna-
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kd, metaznakd, jimiz je hudebni dilo zaji$téno, zaznamenino, zakonzervovino
pro pfenos. Na rozdil od vina myslenka a struktura hudby mize byt i pfes jeji
pavodni vyhradni aktudlnost znovu a znovu objevovéna, ztviriovina, vniména
a hodnocena a hlavné mazZe byt zasazovina do novych rimca s nové nani$enymi
valéry. Plody déjinného vyvoje hudby, jejich noviétorstvi ¢ tradice, eklekticismus,
Zinrova a stylovad vérnost, vice & méné genidlni, osobni nebo rutinni feSeni
hudebniho dila, které miize spoéivat v celku dila nebo v néjaké jeho slozce, muse-
ly, musi a mély by byt interpretoviny privé s porozuménim k jeho specifickému
vyrazu, Géelu atp. (vZdy nese v sobé né&jaké potencionélni poselstvi). Pokud
»konzument® shlediva hodnoty dila za obohacujici v jakékoliv roviné jeho reil-
né existence (piedevsim ve zvukovém znéni, ale i ve viech jeho moznych vniti-
nich vztazich véetné grafického zapisu) tteba po dvaceti, padesati, stu, tfi sta i tisi-
ci letech, je to zisluha nejen ustrojeni dila samotného, které je nositelem
zdkladnich parametri pro realizaci, ale pravé tak zpodobnéni, realizace interpre-
tova. Interpret privé pfenasi a spolurealizuje podobu hudebniho dila, jehoz nej-
hlavnéj$im smyslem je znéni, akustickd podoba, ale podili se i ten, kdo tuto rea-
lizaci ptijim4, tedy posluchag, je-li mu interpretace uréena a probiha ve zdravém
a volnim procesu komunikace a vaimani.

Existence hudebniho dila, jeho jakymkoli zptisobem zaznamenani pfenosi-
telnd podoba, je v jisté roviné nezavisld, neutrilni. Stile platni a nejrozsifenéjsi
podoba takové existence je notovy zipis (v sémiotice metaznak), ktery oviem
sim prochizi vyvojem proto, aby byl pokud moZno vhodny k pfenosu takového
hudebniho jazyka, kterému dobie konvenuje. Vyznam notového zipisu je
nesporny pfi zkoumani jednotlivych slozek struktury a materidlu a jejich vztahg,
tak jak prochazeji dé¢jinnym vyvojem i konkrétnim procesem v daném hudebnim
dile. Zapis je zdkladem pro komparaci a sledovini technologickych postupi
v oblasti hudebniho vyjadfovini, formovini hudebniho mysleni atp. v prabéhu
déjin, v pribéhu jednotlivych slohd, styld, z hlediska Zinru, ale i jako Zivy orga-
nismus zapojeny do celé filosofické, estetické, socidlni, technické a psychologic-
ké potence ¢€lovéka. Tak jsou tvarovéni, vybaveni a hudebni smysl nahliZzeny
a hloubéji zobrazoviny v podobé kontrapunktu, harmonie aj. disciplin, které
pracuji s uréitym objemem sourodych ,,objektivnich® danosti. Ale i takové vysled-
ky, jako dé&jiny hudebni teorie, jak je znime napt. z Dahlhausovy fady odbornych
publikaci (vydavatelstvi OLMS Hildesheim) jsou téZ svého druhu interpretaci.
Existence hudebniho dila v této roviné je platni i bez vlastniho rozeznélého tva-
ru. Mize jednak existovat mimo nase védomi, jednak je moZné jej interpretovat
jen v na$i mysli, v nasi libovolné predstavé znéni. K tomu se vyjadfoval napt. T.
Adorno. Jeho extrémni postoj byl privé takovy, Ze nejlepsi interpretaci hudby je
tiché éteni partitury bez zdsahu hriée, zpévika, taneénika, ktery hudebni dilo jen
rusf, pokrucuje a on, jako posluchaé, ho nemize ,opravit“ podle svého citéni,
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podle své vile. Ale uvédomme si, Ze takovi interpretace” nim mazZe pomoci pfi
studiu skladeb, v pfipravé analyzy, v neposledni fadé je soudisti komponovini.
Nemluveé o tom, Ze nis vybavuje vnitinim slySenim, které se k vlastni redlné zvu-
kové interpretaci dokonce predpokliadd. Vyzaduje viak samozfejmé zkusenost
a prapravu z redlného znéni.

Hudebni dilo mé ve vétsiné pfipadi hlavni smysl pravé ve své rozeznélé podo-
bé. Pak viak k tomuto zdanlivé ,hotovému®, zapsanému dilu pfistupuji dalsi
parametry, nutné ke skute¢nému jeho Zivotu, tedy znéni, ttumoéeni jeho hudeb-
né obsahové podstaty — volba néstroje, prostfedi, Géel & zdmér jak smyslu sklad-
by, tak jeji interpretace, vklad interpreta, jeho technické aj. schopnosti a doved-
nosti. Timto soukolim nastupuje vlastni Zivot tohoto ,ditéte®, které si ¢astedné
Zije svym vlastnim Zivotem. Stiva se dikazem probihajicich dé&jin hudby, které
vytvafi také samostatnou vrstvu na ose &asu, vlastni dé&jiny interpretace. V obou
rovinich jak vytvaieni, tak ttumo&eni hudebniho dila, jde o svého druhu ,hru®.
Krésné a skuteéné hravé to vyjadiil H. H. Eggebrecht ve své eseji Hra v ¢eském
vydéni Hudba a krasno (NLN Praha, 2001). Tam se autor dotyka i toho, v &éem je
smysl psani a vytvifeni hudby - jde o vyznam, o hudebni smysl. Vy$e uz bylo
néco feéeno o piseénych dunich a stfetivini se v osudi. Privé proto, aby byl
vyznam smysluplné pfetlumoden, nastaven, ztvirnén, je orientace v pavodu
hudebniho dila, jeho slohu, Zinru, stylu, formé, potencionilnim obsahu, estetic-
kém kddu, instrumentéfi a viech interpretaénich prostfedcich nevyhnutelna pro
profesionélni pisobeni v oboru interpretace. Pokud nékteri z téchto slozek neni
védomé interpretem, alesponi v néjaké zikladni mife pésténa, pak by byla mozna
nihrada jen silnou intuic{ a vnitinim vhledem, kdy se interpret ,nachzi“ svou
bytostnou podstatou na stejné ,,vinové délce®. Znamen4 to, Ze je schopen bez
védomé roviny tzv. ,poudeni vybrat takové interpretaéni prostiedky, jimiZ pfi-
bliZi onu pfitomnost historickou piitomnosti aktuilni a je tedy schopen takovym
technickym, my3lenkovym a psychologickym zptisobem podat, vysvétlit, inter-
pretovat dané hudebni dilo v jeho podstaté, pravdivosti. Jedinec, ktery takovy
interpretaéni akt vnima a posléze posuzuje, se s nim miize rovnéz ztotoznit, ,uveé-
i vypovidaci, vyrazové a tektonické vystavbé. Zde je mozné aplikovat termin N.
Harnoncourta — Werktreue. Takové pochopeni viak vyZaduje rovnéz kvalitu
a zkuSenost vnimatele samotného, jak bylo zminéno jiz vyse. Tyto dvé strany by
si mély vzdjemné ,zvySovat latku®. Poslucha¢ orientovany v déjindch hudby a tie-
ba i v zatim tak milo celistvé reflektovanych déjinich interpretace, dobie vi, co
by mél oéekivat, jaké specifické vyznamy nebo symboly jsou nebo mohou byt
v hudebnim dile samotném obsaZeny a jaké interpretaéni prvky a souvislosti by
méla interpretace toho kterého dila v zdkladu obsahovat.

Interpret je tedy ten, kdo dokonéuje tviréim zptisobem hudebni dilo, vykli-
da jej a viibec uvadi ve smysluplny Zivot, a to zhruba ve tfech rovinich ziméru.
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I. Pro sebe. Prostfednictvim seberealizace, kdy je hudebni skladba ,Zivnou
padou® pro individuélni uplatnéni svého citu, naturelu, pro potéseni a seberea-
lizaci v uréitém smyslu — slohu, skladebném sméru, Zinru, pro uplatnéni a vyziti
svych technickych moZnosti, pro opojnost zvukem, pro moznost splynout sim se
sebou, s dilem, s nistrojem. V neposledni fadé pro vys§i princip, zvlasté pokud
to umi interpret sim v improvizaci nebo vlastni skladbou, je to velmi dokonalé
splynuti (ale pravé to nemusi byt interpretaéné a umélecky nejdokonalejsi, ale je
v pravdé autentické). Je to takov4 interpretace, kter4 plné vyuziva ptitomnosti, je
esteticky a psychologicky subjektivni a ,moderni®.

2. Pro posluchace. Poslucha¢ je €lenem cilové skupiny, aby jemu prostred-
nictvim hudebniho dila vybraného s uréitym zimérem a dramaturgickym plinem
ukazal ,krisy“ hudby, vybird nadéasové perly, ale i jin dila, kterd mohou likat
pravé svoji zvlastnosti, jedineénosti, svoji silnou histori¢nosti, respektive histo-
rickou ptitomnosti (napt. rané dilo skladatele, skica, ptivodni znéni atp.). Je to
interpretace jiz vice ve smyslu historizujicim — ji jsem to vybral, abych vis s tim
seznamil, povazuji to za dileZité, abyste to znali a ziroveri tim chci reprezento-
vat sebe a sviij vkus a vyklad privé této etapy skladatelovy tvorby a jeho postupa.
Jde o zachyceni myslenkového jadra, poselstvi aj.

3. Pro vérnost idejim skladateli nebo bistorické pritomnosti. Takova interpretace
zahrnuje pfedeslé, ale navic dba na &istotu zvolenych interpretaénich prosttedkd
a prvkd. Subjektem je skladatelovo hudebni dilo, jeho smysl, pavodnost, inter-
pretovi jde pfedeviim o vérnost myslence, zvuku, zpisobu pfeneseni historické
aktudlnosti, tedy dobové, stylové ptitomnosti. K vérnosti takového pfeneseni
dila do souéasnosti bere v Gvahu aspekty celého rimce jeva - akusticky, estetic-
ky a umélecky souhlasné prostfedi, ladéni, dobové bézné praktiky dotvoreni dila
ve zvuku, atd. aZ po nejjemné;jsi detaily. To ho nuti k velké ukdznénosti, ale neu-
biré to tviréi potenci a moznost vysoce uméleckého ztvirnéni.

Interpret mize balancovat mezi dvéma krajnostmi, mezi svym vnitfnim
hudebnim svétem a vnitinim svétem skladatele, které oddéluji plochy objektiv-
nich podminek dila a ¢as. Dostiva se do takové pozice, kdy je hudebni dilo bud
v jeho podrudi, jeho historicka pfitomnost je podfizena sou¢asné pfitomnosti,
umélec je oprivnén k uméleckému zisahu do dila, anebo je v pozici ,,svaté poko-
ry” az podruéi dilu, kdy je historick4 pfitomnost nadfazena soucasnosti, umélec-
k4 vybojnost a vybér interpretaénich prostiedka jsou korigoviny. Ale znovu je
tieba zduraznit, Ze to neznameni oslabeni tvaréi potence a individuality inter-
preta v daném rozmezi!

Dostivime se nyni k otdzce ptivodnosti, autenti¢nosti, historické pravdé, vér-
nosti dilu. Chceme si co nejvice pfiblizit ptivodni myslenku, pivodni vyraz,
pavodni zvuk, pavodni fe¢, ptivodni obsah, nosnost sdéleni, vyssi sdéleni atd..
Hlavné chceme dilo pochopit co nejkomplexnéji s cilem, aby tak bylo také
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pochopeno. Nemusime v3ak mit strach pfed ztritou piitomnosti. Prestoze se
nemuzeme teleportovat do uplynulé piitomnosti, miZeme védomé a umné pre-
jmout mnohé prostiedky, miZeme se vcitit, vybereme ten spravny ,kli¢“. V jed-
nom interview se flétnista Frans Briiggen piikladné vyjadril, Ze historicka infor-
mace nemuze odpovidat vice neZ tficeti aZ Etyficeti procentim interpretaéniho
stylu, ale cilem pouéené a dobfe citéné interpretace je jedineénost a presvédéi-
vost. Pfes véechny historické ohledy je a musi byt hybni sila pfedev$im umélec-
ki a hodnotovi. Lze fici, Ze interpret podléhé diskontinuité v déjinné kontinui-
té. Pisobeni a funkce interpreta midZeme nazvat revivalistikou, reinterpretaci,
reprizou, vzdy viak jako nivrat dilu A, ale s ¢arkou (vyptjéeno z hudebnich
forem). I tento proces ma své dé&jiny, posuny, nékdy trapné, nékdy piiznivé,
objevné, skandélni i naprosto historického vyznamu, tak jako de fakto v kazdém
uméleckém sméru i oboru. Revivalistika se ale netyk4 jen interpreth a badateld,
ktefi hudebni dilo k provedeni a uvedeni ve znimost providéji. Na poli sklada-
telském ji zastupuji rizné Gpravy, citace, parafrize, a to v pribéhu celych déjin
hudby - napt. Bachovy tGpravy Palestriny nebo jinak parafrizované skladby Ita-
14, stylizace Liszta, Busoniho, Mahlera, Stokowského, Orffa (od ného napi.
naprosto ahistorick4 Gprava Monteverdiho Lamenta Ariadny). Patii sem v jistém
smyslu i ne pfilis zjevné starsi skladebné postupy, ale s novym modernim materi-
dlem (vténovém vybérunebo zvuku). Jde o ,aktualizovani®, zptitomnéni, o hru
s myslenkou nebo s materidlem v technickém duchu, jde o skladatelovu ,inter-
pretaci star§ich hudebnich dél, jejich zvukovych vyslednic a postupi. Necht
byla motivace téchto aktd jakékoliv, jde tu o prinik historické struktury s pfi-
tomnym paradigmatem.

Dulezitou dlohu v oZivovini hudebnich dél sehrilo vydavani skladeb (od
poloviny 19. stolet{ Gesamtausgabe), komentované vyklady skladeb, objevovani
star§tho repertodru a jeho zvukovosti, pfedeviim v némecké muzikologii
a dusledkem $irokého socidlniho podtextu nostalgické mlideznické hnuti
(Jugendbewegung v Némecku, ale i vjinych zemich, Cechy a Moravu nevyjima-
je — napt. nardst a obliba sborového zpévu se star$im repertodrem). Pro historiky
a hudebni védce vibec sehrily dilezitou lohu desita a dvaciti 1éta 20. stoleti
v Némecku. Napf. H. Riemann, ale i Gurlitt a Kretschmar, spojovali své prednés-
ky s praktickym providénim. Tato universitni kolegia ¢ komorni spolky zaéaly
pusobit jako ovérovaci platforma rekonstruovaného a zapomenutého repertoiru
a hlavné jeho pavodnich néstroji pfedevs$im pro studijni, neveiejné uéely. Tato
zvukovi ovéfovini a snaha pfibliZit se a pochopit vyrazovou i vyznamovou pod-
statu hudebnich dél, jejich zipisu a jejich vyvoje, hrila ddlezZitou roli a vyzadova-
la jistou pokoru a pochopeni. DilezZitou Glohu tu sehrily festivaly, napt. ,z hud-
by v Zivot znovu vzkii§ené” v Kabelu r. 1931, ale i bidéni v oblasti historie,
muzikologie a teorie interpretace — napi. price R. Haase, A. Scheringa, pozdéji
Bukofzera a Doriana - a také, o tom jsme se jiZ zminili, tviiréi postupy neo-slohi
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vkompozici. Vyznaénym pfispévovatelem a udrzovatelem vztaht historické ,, pfi-
tomnosti“ a soudasnosti, velkym podporovatelem takové symbiézy byl Paul
Sacher a jeho tym, jak podporou soudobé tvorby a interpretace, tak zaloZzenim
sekce staré hudby pfi Schola Cantorum Basiliensis v roce 1933. Jeji vysledky na
poli badatelském, sbératelském, pedagogickém a interpretaénim a hlavné Gspé-
chy v probojovivini tohoto trendu sahaji az do dnesnich dni a jsou stdlym pfi-
kladem pro vSechny ostatni. Ve 40. letech pak tento trend v interpretaci a sklada-
telském ohlédnuti pienesl P. Hindemith na Universitu v Yale (v USA jiz ptlstoleti
predtim zasel toto seminko A. Dolmetsch).

Velkym poéinem, ktery cilené propojil déjiny hudby a interpretaci ve tfech
kategoriich — klasicko romantické, soudobé a staré hudby (v rimci ni i folkl6ru
a etnické hudby) nastolilo vyuziti médii — rozhlasu a gramofonové desky. Stalo se
tak r. 1930 diky Curtu Sachsovi. Ten podnikl omezeny néklad fady desek s titu-
lem ,,2000 let hudby® neboli malé hudebni dé&jiny ve zvukovych ptikladech.
V roce 1933 emigroval do PatiZe a zalozil tam fadu ,,Antologie sonore®, kterd méla
zatim jen exemplarni charakter. Zajem o kvalitni, védou zastiténou interpretaci
mélo vydavatelstvi Archiv Produktion zaloZené 1947, jehoZ nahrivky a pofady
provizely Gdaje z prament a fundované komentife. V poslednich &tyficeti aZ
padesiti letech je bézné, Ze funkci ovétovacich ,kolegii“ a exemplérnich posle-
cht nahrazuje jednak velké mnozstvi nahrivek, jednak droveti a poéetnost pro-
dukci ve vlastnim koncertnim Zivoté. Velkou tlohu v tom sehrila Anglie, kterd
byla vice oteviena interpretovi i posluchaéi bez velkého zlomu v tradici (Dol-
metsch, Dart, Donington atd.), pozdé&ji pak USA, a to v oblasti muzikologie, teo-
rie i interpretace. Pojem Werktreue zahrnuje v sobé pokud mozno pivodni zvu-
kovost — vZdyt ta je pfimym ,nosiéem” nebo lépe generitorem znéni hudby -
a zplsob provozovéni (adekvitni ztvirnéni od ideélniho prostoru, kostymu a
po vybér nejjemné;jsich interpretaénich prostiedki). Celé minulé stoles byl ten-
to trend prohlubovin, ovéfovin, umélecky integrovin. V dobé po 1. svétové vil-
ce, pti ,nedostatku® velkych interpretti, medialni producenti sahli k dosud netra-
di¢ni milo znimé hudbé starSich slohovych epoch. Tento zibér se béhem
¢tvrtstoleti pak rozsitil na dali slohové epochy. Podobnym prikopniky byly Das
Alte Werk (Teldec), Harmonia Mundi, Das WDR, EMI, Philips, anglické Florilegi-
um, ad.

Tento konkrétni faktograficky material uvidim proto, Ze vlastné vytvofil novy
vztah mezi déjinami hudby a jejich interpretaci a zalala se tu psit nové etapa
déjin, a to privé moderni déjiny interpretace. A to nejen v oblasti vazné, artifici-
4lni hudby. Zagitkem 50. let se znovu objevuje napt. New Orleans jazz-revival,
jehoZz protagonisté se snazili o napodobeni nejjemnéjsich detailG z Amstronga,
Kinga Olivera & Mortona. Ve stejné dobé se formovala trojice Harnoncourt —
Melkus - Leonhardt v oblasti staré hudby, vSichni privé povileéni odchovanci
Scholy Cantorum Basiliensis, ktefi nastolili novy filosoficko esteticky, ale i eticky
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postoj k interpretaci viibec a nauéili nis respektovat déjinny proces opodstatné-
nou fizi tehdejii historické ,ptitomnosti“ v souéasné realizaci pro ptitomnost
redlnou. Navic se stali netinavnymi pedagogy, ktefi nesli korouhev boje za toto
uméni vzdy v pfedni linii.

Téma ¢&isté a sprivné slohové a nistrojové interpretace kontra ztvirnéni ryze
aktuilnimi interpretaénimi prostfedky bylo uz tisickrit diskutovino. Polemiky,
problémy a opaéné postoje byly a budou. V jejich vznikini i fe$eni je nakonec
smysl Zitého Zivota i smysl hudebniho interpretaéniho uméni vibec. Vyse uvi-
déné tfi typy pfistupu k interpretaci hudebniho dila a stav pokory nebo nadfaze-
nosti via¢i minulosti to pravé chtély naznaéit.

Hudebni dilo je fez néjakym okamZikem z kontinua vyvoje hudby a ¢lovéka
samotného, které v sobé nese pedet minulosti a v rozmanité mife poselstvi do
budoucnosti. Smysl zapsaného hudebniho dila, napt. partitury, tak neni defini-
tivni, naopak, pro hledini smyslu a uplatnéni ¢lovéka prostiednictvim hudby jen
ne definitivni feSeni! Na otdzku ,,m4 hudba minulosti budoucnost?“1ze jen odpo-
védét — jisté. Pravé ve vztahu s minulosti je mozné pochopit smysl uplynulého
a opodstatnénost nisledujiciho, at se tyto navraty, technickd fe$eni, inspirace,
poetika, hledani identity dostévaji do hudebniho dila zvenéi (jako tfeba z litera-
tury, mytologie a obrazivosti, v romantismu napf. Wagner, Smetana, Mahler,
Strauss 3j.) nebo se stanou pfimo integrilni soudisti postupti a smyslu hudebni-
ho dila (u n4s napt. Martind, Rychlik, Klusik, J.Smolka ve XX. Stolet{). V real-
ném tvarovini, v uvidéni v Zivot, tedy ve zvukové podobé, interpreti erpaji
z dé&jin hudby formou vybéru nékterych dil¢ich vysledkd, tedy hudebnich dél
nebo jejich niznakd, dotviii je a svym tviréim pfistupem mohou pozvednout
hodnotu dila privé zvukovou realizaci aZ imaginaci, novou vrstvou vztaha vyzna-
mui mezi zvuky a myslenkami, které nesou. Ziroven se interpreti stivaji hybateli
déjinného vyvoje. Vzdyt kolik hudby vzniklo z inspirace, z podnétu, na objed-
nivkui z nutnosti interpretd, z jejich pfedstav a dovednosti. Nemyslim jen sklad-
by pro uréity dviir, pro konkrétni seskupeni, pro mimoiidné zéky, pro uréitou
specifickou ptilezZitost, skladby ,3ité na télo“ nebo napsané pro oborovou soutéz,
ale hlavné vzniklé na zikladé tviiréi zvla§tni a objevné zvukové imaginace ¢&i tech-
nické dovednosti a vynalézavosti. Pro takové udalosti je interpret v hlavni roli, sti-
va se motem, nimétem i epilogem.

Zdvér: Dé&jiny hudby zaznamenavaji, shrnuji, analyzuji, dokladaji, pométuji
i hodnoti hudebni vyvoj tak, jak se rozviji na ¢asové ose, udrzuje historické poveé-
domi téch dé&jinnych aktd a jejich tviirch, které maji vysokou hodnotu a jsou pii-
nosem nebo dilezitym meznikem, zaznamenavaji souéasné i detaily. Na tom se
viak stile vice a vyznamnéji podileji interpreti, ktefi umoziiuji nebo ptimo pod-
minuji pfistupnost hudebnich dél minulosti, ale i souéasnosti, tak, jak na to ape-
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loval prof. Havlik i prof. Tichy zejména v patém bodu svého referitu konference
k dé&jindm hudby. Interpret se bezpodmineéné podili na ,rekonstrukci® dé&jin-
nych tvaréich hudebnich aktd. Domnivim se, Ze je namisté vyvolat v Zivot i anto-
logii z d&jin interpretace. Mnoh4 literatura, rozhlasové porady, aj. formy sdélo-
vani zpracovivajici tuto problematiku existuji v némecké, anglické, americké
i frankofonni oblasti a bibliografii. Na &eském poli médme jen diléi pokusy. Zaz-
namenavini, osvétlovini, hodnoceni tviréich a meznich interpretaénich poéint
je v dne$nim svété tisicd nahrivek a nékdy podivné masinérii ptisobeni slavnych
ineslavnychinterpretaénich hvézd vice nez zZidouci. Jistym zirodkem, sice popu-
lariza¢nim a systémové velmi neurovnanym pokusem, jsou dnes Rozeznélé par-
titury muzikolozky a novinarky O. Kittnarové.

Necht je toto zamysleni u ptileZitosti konference k déjinim hudby na padé
Hudebni fakulty AMU alesponi podnicenim k dal$im dvahim a jesté 1épe
k ¢intm.

REsumE

Die Musikgeschichte und ihre praktische Seite, also die Interpretation, haben
denselben Nennern, dem das musikalische Werk in allen seinen Formen ist. Dieser
Frucht der Musik enstehet in konkretem Zeitpunkt. Er hat irgendeinen Zusammen-
hang zum Vergangenen und gleichfalls nimmt an sich eine Beziehung zur Gegen-
wart und noch mehr zur Zukunft, die seine Gedanken, Prinzipien und Botschaft
beibehalten kann. Das ist eine Aufgabe flir ganze Gesellschaft, aber der Interpret
belebt das Werk und bringt ihn zu unserem Gehér. Ich beschreibe in diesem
Referat drei Typen von Interpreten, seine Verhiltnis zum Werk und seine ge-
schichtliche Aufgabe, also im welcher Grad der ,historichen® Zutritt sie wihlen.
Dabei ist hier die Geschichte der Auffiihrungspraxis sehr kurz erwihnt. Die bis-
herige Konzert- und vor allem Aufnahmepraxis ruft nach gute und objektive Ge-
schichte der Interpretation, die in tschechischen Lindern noch nicht enstanden.
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