Jazzové inspirace v tvorbé skladatelu
20. stoleti

Tomds Kubn

Jazzovd hudbajako jedenz fenomént hudby 20. stoleti viznamné ovlivnilasou-
dobou hudbu a pfineslafadu podnétd, které nis nuti sledovat dé&jiny jak ve sméru
ovliviiovani artificidlni hudby jazzem, tak i ve sméru opaéném. V ur¢itych fazich
vyvoje se oba typy hudby sbliZily natolik, Ze i v pfipadé orientace pouze na hudbu
artificidlni je nutné vzit do Gvahy také poznatky a zkuSenosti z hudby jazzové &
popularni.

Tento referit, ktery je jen malym prihledem do hloubéji zamyslené hudebné
teoretické price, chce byt uréitym doplnénim privé pro ty, ktefi svoji pozornost
vyznamnéji nezamértuji k jazzové hudbé.

Je obecné znidmo, Ze rytmicka strinka hudby 20. stoleti méla zvlastni dalezi-
tost jesté pred vpadem jazzu, a to do té miry, Ze se stala hlavnim formotvornym
¢initelem. Ve dvacitych a tficitych letech pfinesl jazz jeté dalsi zvyraznéni ryt-
mické slozky. V této fazi vyvoje hudby proto byvi ponékud obtiZné uréit, zda se
jedna o inspiraci jazzem & jde napt.jen o pouhé rytmické ozvlaitnéni melodické
slozky. Podobné také kiiZové rytmy, polyrytmie, ptesuny akcentd & metrické
nepravidelnosti nemusi byt je§té nutné vnimany jako vliv jazzové hudby.

Asi od poloviny 20. let se viak v tvorbé nékterych vyznamnych skladatela
objevuji inspirace, které lze jednoznaéné vykladat jako jazzové. Samotni sklada-
telé se zmifuji o jazzové hudbé takto: napt. B. Martin mluvi o ,prudkém dderu
proti mékké lyrice impresionismu®, ! J. Jezek o ,,smyslové sviidnosti obsahu, exo-
tiénosti barev, zvuki a rytma“.? Bohuzel vétiina publikaci i uéebnic nis informu-
je jen velmi neuréité o vlivu jazzu na skladatele vizné hudby (vyjimkou je jen
Encyklopedie jazzu a moderni populirni hudby — viz vazby jazzu a artificidlni
hudby). Ptedeviim se nedozvidime, v &em konkrétné spoéivaji hlavni inspiraé-
ni zdroje , jak silnd je mira ovlivnéni, zda skladatel stoji na hranici viZné hudby
ajazzu nebo jde spise o skladatele popularni hudby ¢i jazzu, ktery vyuziva jen vel-
mi volné hudebni fe¢ hudby artificiilni apod.

V této studii bych se proto rid pokusil o dvoji klasifikaci:
A. Roztfidéni inspiraénich zdrojt jazzu
B. Rozdéleni skladatelt do skupin podle miry inspirace jazzem
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K bodu A. - spattuji zde pét vyraznych ryst:

1. Volnost improvizace — Vyuzivali ji hlavné skladatelé tzv. tietiho proudu
(o kterém pohovotim pozdéji). V jazzu mluvime pfedeviim o improvizaci akor-
dické (zhruba hudba New Orleans az obdobi swingu) a improvizaci modalni (asi
od be bopu az dodnes). Mnoho ptikladi tohoto principu linedrniho pfistupu
k improvizaci lze spatfovat zejména v padesitych letech, a to i diky priniku
modailnich struktur z oblasti hudby artificidlni. Vedle toho existuje také improvi-
zace volnd, kterd se vzdivé jakéhokoliv pevného zikladu, dokonce i beatu, ¢éili
pravidelné dderové pulzace. Volni improvizace byla pfedeviim zileZitosti free
jazzu, i kdyZ i dnes téméf v kazdém séle svétovych jazzovych instrumentalistd
nalezneme freejazzové pasize. Jako pfiklad uvidim avantgardni operu Névstéva
(The Visitation) Gunthera Schullera s doprovodem klasického orchestru a impro-
vizujicich freejazzovych hudebnikid nebo z oblasti tfetiho proudu Koncert pro
jazzovy orchestr Pavla Blatného. V prologu — konkrétné jde o passacaglii — spo-
juje autor kontrapunktické variace s volnou dodekafonii, pfi¢emz zde vyuZivd
spontinniho jazzového muzikanstvi Krautgartnerova orchestru v podobé krit-
kych improvizovanych sél nékterych hrica.

2. Individualita v tvofeni tonu a ténovych barev — Jazz rozsifuje svou zvuko-
vou paletu hlavné netradi¢nim pouzitim néstroji dosud obvyklych. VyuZivé vel-
ké mnozstvi riznych bubni, bubinkd, chfestidel, ty¢inek, gong, zvonct apod.
Typické je napt. zpivini a mluveni pfimo do nistroje, pfesahovini ambitu néstro-
je, jiny zpusob nitisku, pfefukovini, klepani do néstroje apod. To vie dohroma-
dy méni charakter, barvu a kvalitu ténu. V novéjii dobé vyuzivala téchto mozZnosti
i fada skladateld hudby artificidlni a jednim z inspiraénich zdroji mohl byt privé
jazz.

3. Frizovini — Zpusob frizovini je v jazzové hudbé znaéné odli$ny od hud-
by artificidlni. Patfi k uréujicim momentim jazzové interpretace a také k hlavnim
hudebné vyjadfovacim prostfedkim jazzu. Existuji uréité obecné zikonitosti &
zésady jazzového frizovini, oviem zplisobem frizovini se lisi jak jednotlivé sty-
lové fize jazzu, tak také jednotlivi interpreti. PfestoZe lze stanovit nékteré hlavni
zédsady, kazdy z hudebnika si je vyklid4 po svém, a tim prezentuje svou osobi-
tost.” Ns se v téchto souvislostech dotyka4 realizace osminovych hodnot. Pro rani
stylovd obdobi jazzu je typické provedeni pomoci te¢kovaného rytmu. Tato rea-
lizace osmin se objevuje velmi &asto i v fadé skladeb hudby artificidlni.* Jako pfi-
klad nim mutize velmi dobfe poslouzit napt. Colliwog’s cake-walk a Cernousek
C. Debussyho.

K problematice frizovini miZeme pfiradit rovnéz preferenci uréitych rytmic-
kych modela.Jde hlavné o uZiti nékterych charakteristickych vzorca riznych tan-
cl, napt. habanery, tanga, ragtimu, charlestonu ¢i blues. Tyto tance vétSinou
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vychézeji z afro-latinské taneéni hudby, od které se viak sama jazzovi hudba
nechala inspirovat teprve pozdéji. Skladatelé vizné hudby je navic poznévali ve
znaéné deformované podobé, nebot tyto tance znali prostfednictvim komer¢-
nich soubort, vétiinou bilych hudebnikd, ktefi sice zachovavali zékladni charak-
teristicky rytmus tance, obvykle viak jiZ nikoliv v jeho pivodni polyrytmické
podobé.

Touto inspiraci je ztetelné ovlivnéna napt. tvorba Daria Milhauda, ktery tézil
pravé z latinskoamerického folkléru (balet Vil na stiese). Stylizovanou podobu
téchto tanch znédme také z dila P. Hindemitha (Suita 1922 — Shimmy, Ragtime)
nebo I. Stravinského (Ragtime pro 11 nistroji). Z &eskych skladatelt ptipomi-
nim J. Jezka a jeho ragtimem inspirovany Bugatti step nebo B. Martint (tance
tango a charleston z Kuchyniské revue).

4. StéZejnim inspiraénim zdrojem je metrorytmicka slozka jazzové hudby,
kterd vyborné fungovala pfedeviim v obdobi dvacitych a tficitych let dvacitého
stoleti.

K metrorytmickym jeviim jazzové hudby, které nalézime v skladbach autora
hudby artificidlni patii pfedeviim pfiznaény pulsujici rytmicky pohyb, v jazzové
hudbé oznaéovany jako beat, nad kterym se obvykle rozpoutévé ,,smr§t“ akcen-
ta, kterymi se skladatel snaZi tuto rytmickou linii rozbit. Dal$im velmi ¢asto pou-
#ivanym jevem je synkopizace melodie a také polyrytmie a polymetrie. Znovu
oviem upozornuji na fakt, Ze zdaleka ne viechny vytvofené polyrytmické sklad-
by musely byt nutné inspiroviny jazzem.

Tyto metrorytmické jevy se objevuji v rizné mife v podstaté u vSech skladate-
14, o kterych se dnes budu zmirovat. Jako ptiklad uvidim skladbu Pavla Blatné-
ho Rytmy a témbry. V expozici se zde objevuji zajimavé rytmické komplexy
v nepravidelném metru po nichz nisleduje pevny a pulzujici jazzovy beat. Zaji-
mavosti je i uzity ,double time®.

5. Akordicki a harmonicka struktura jazzové hudby inspirovala skladatele
vazné hudby piedeviim svym principem zahustovini akordd, hojné vyuzivané-
ho zejména v tficitych letech 20. stoleti. Odlisnost od klasické harmonie spoéiva
v tom, Ze zahustujici tény nemaji podobu pfipravenych t6na a obvykle se neroz-
vadéji. V harmonické sloZce se jevi jako inspirujici tzv.blokovi harmonizace ve
¢tyf- nebo pétihlasych akordech, kteri se stala ¢asto vyuZivanym aranZérskym
efektem, a to predevs$im diky své charakteristické plnozvuénosti.

Vzhledem k tématu této konference se nezabyvim podrobnymi hudebné teo-
retickymi zéleZitostmi.To fesi dalsi kapitoly mé pfipravované price. Dnes pred-
klididm jen pokus o rozdéleni skladateld do étyf skupin dle miry jazzové inspira-
ce v jejich skladbach.
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1. Skladatelé vaZné hudby, ovlivnéni nékterymi jazzovymi prvky, které se sta-
ly jen pouhym zpestfenim jejich osobni hudebni feci. Tito skladatelé nikdy
nepodlehli myslence, Ze jazz je jedinou hudbou budoucnosti a chépali jej jen jako
obohaceni evropské hudebni mluvy. To se tjkd ptedevsim Igora Stravinského,
pro néjz byl jazz jednim z mnoha impulsg, jehoZ stylizace probihala vidy pouze
v umélecké podobé. Patfi sem jeho dila Piano Rag-music (1919), Ragtime pro 11
nistroji (1918) a predevdim balet Ptibéh vojika (1918). Mimochodem, tyto
skladby vznikly v dobé, kdy jesté Stravinskij Zivy jazz nesly$el a znal ho jen z noto-
vych materidla éernosského jazzu. V téchto skladbach viak piesto nalézime rysy
které jsou typické pro hudebni feé jazzu — strojovy tep, vyraznou rytmiku a také
jakoby obnazZenou drsnou zvukovost.

Z dalsich vyznaénych skladateld 1ze jmenovat Daria Milhauda, ktery charak-
terizuje svij balet Stvofeni svéta jako ,kombinacijazzového stylu s klasickym cité-
nim“.’ Zde se objevuje hlavné synkopovany rytmus a breakova technika. V dal-
Sich jeho skladbéch se silné odrézi vliv afrolatinské taneéni hudby, s kterou se
sezndmil v JiZni Americe béhem 1. svétové vilky. Sem patii balet Vil na stfese
z roku 1919 a suita Scaramouche pro dva klaviry nebo saxofon a orchestr z roku
1937.

Z afrolatinské tane¢ni hudby téZil rovnéZ americky skladatel Aaron Copland
(El salén México — 1936, Danzon Cubano —1942). Kromé toho se pokusil i o sty-
lizaci jazzového klavirniho stylu stride piano ve skladb4ch Piano Blues (1926)
a Four Piano Blues (1948). Znimy je také jeho Klavirni koncert z roku 1926, kte-
ry je obvykle charakterizovan jako ptiklad zapojeni orchestralnich sil do jazzové-
ho hudebniho jazyka.

V duchu jazzové hudby se pokouseli tvofit také napt. Eric Satie (z baletu Para-
de &4st Ragtime du paquebot svym zdtraznénim pravidelné &tytdobé pulzace)
nebo Paul Hindemith, stylizaci tanct ze své klavirni Suity 1922 a fada dalsich.

Z Ceskych skladatelt spatfuji znaéné mnozstvi jazzovych prvka v tvorbé B.
Martinti, konkrétné pfedeviim v Kuchyriskd revui.Vedle metrické nepravidel-
nosti v prologu a finéle je to v &4sti Charleston, kterd v sobé nese — kromé cha-
rakteristického rytmického vzorce tohoto tance — téméf viechny atributy rané
swingového aranzma ve stylu orchestru Fletchera Hendersona nebo orchestru
Osvobozeného divadla Jaroslava Jezka. K témto atributim patfi synkopizace
melodické slozky, reflexe riffové techniky, metrické nepravidelnosti nebo pfene-
seni improvizovaného séla do celého orchestru. Z jeho dalsich dél ovlivnénych
jazzem jmenuji déile Jazzovou suitu pro II nistroja, Sextet pro klavir a dechové
nistroje, Shimmy foxtrot z baletni komedie Kdo je na svété nejmocné;jsi nebo Le
Jazz pro orchestr a zpév. Dal§im vyznamnym &eskym skladatelem ovlivnénym
jazzem byl E. Schulhoff. Z jeho skladeb uvidim napt. Partitu (1922), § jazzovych
etud (1926), Hot-music (1928), Suitu pro komorni orchestr (1921) nebo jazzové
oratorium H. M. S. Royal Oak (1930).



JAZZOVE INSPIRACE V TVORBE SKLADATELD 20. STOLETI

Z dila Jaroslava Jezka bych pfifadil do této skupiny napt. skladby pro klavir
Toccata (1939) a Sonéta (1941).

Za podskupinu této kategorie bychom mohli oznait skladatele jinak vazné
hudby, ktefi — ¢asto na objednavku a také z finanénich divoda — psali skladby,
ve kterych pfevlidi jazzovy jazyk. To je piiklad skladby I. Stravinského Ebony
Concerto (1945) pro klarinet a jazz band, uréeny orchestru Woodyho Hermana.

Pies vy$e uvedené musim konstatovat, Ze ve srovnini s mnoZstvim objevi na
poli skladatelské techniky je podil jazzovych vlivii na tyto skladatele pfece jen
nepatrny, i kdyZ v uréitém obdobi jejich hudebniho vyvoje je zasihly vcelku zfe-
telné.

2. Skladatelé 3. proudu (third stream), usilujici o syntézu jazzu s kompozié-
nimi technikami uZivanymi v artificidlni hudbé, zejména dodekafonii, punktua-
listickou technikou, aleatorni hudbou, vyjimeéné s prvky hudby elektronické
a konkrétni.

Pfestoze se jiz dfive néktefi skladatelé jazzové hudby - o kterych pohovoiim
pozdéji — pokouseli o obdobné snahy, tentokrite se pfipojilaifada skladatelt ori-
entujicich se pivodné jen na oblast hudby viZné.

Vidéi osobnosti této skupiny byl americky skladatel Gunther Schuller, ktery
ve svych skladbich bézné kombinoval skupiny jazzovych hra¢i s klasickymi sym-
fonickymi orchestry. Podobné jako Pavel Blatny kombinoval také Schuller dode-
kafonii a punktualistickou techniku s improvizovanymi sély jazzovych hraé&a, kte-
fi v té dobé mimochodem tvotfili svétovou instrumentilni $pi¢ku (B. Evans, O.
Coleman, Moderni jazzové kvarteto aj.). Tyto tendence se odrazily napt. v téch-
to skladbich — Jazzové abstrakce (1960), Transformace (1957), Konverzace
(1959) Concertino pro jazzovy kvartet a orchestr (1959). Velmi zndm4 je jiz jed-
nou vzpominani opera Név§téva (na vlastni libreto podle Kafkova Procesu)
s doprovodem klasického orchestru a improvizujicich freejazzovych hudebnika.
Z dal§ich v§znamnych predstavitelt tfeti proudu bych je3té rid pfipomnél Geor-
gie Russella, a Johna Lewise.

Z &eskych skladateld musime na prvnim misté jmenovat ptedev§im Pavla Blat-
ného. Ten inklinuje ke zvla$t vhodnym typtim forem jako jsou napt. passacaglia
nebo ciacona, které mu zarudily jazzovou plynulost skladeb, swingovou poddaj-
nost a pfitom pevnou stavebnou logiku. Velice éelné vyuziva v jazzu dodekafo-
nii, stejné tak i kvartovy a kvintovy kruh nebo chromatické stupnice (zejména jeji
vyseky). Jeho dila jsou charakteristicka &istotou plochy, timbru, bloku i melodie.
Zatazuje do nich jednoduchi a artikulovana séla. Obraci se tak nejen k jazzovym
hudebnikim z oblasti tzv. hudby v4Zné, ale i tradi¢nim symfonickym orchestrim
s prvky jazzu. Pavel Blatny usiluje pfedevsim o syntézu spontinniho muzikanstvi
s racionalismem a pfihliZenim ke zvukové sloZce. Lze konstatovat, Ze syntéza jaz-
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zovych a nejjazovych prvka v jeho skladbich je v rovnovize a tim je vytvoreno
plsobivé napéti.K jeho skladbdm z oblasti tfettho proudu patii napt. Koncert
pro jazzovy orchestr, sloZeny z &asti Passacaglia, Modely a Rytmy a timbry z let
1962-1964, Studie pro &tvrténovou trubku (1964), 10'30” pro symfonicky
orchestr (1965) nebo D-E-F-G-A-H-C pro jazzorchestr (1968). Pavel Blatny se
také diky témto kompozicim umistil v prestiznim jazzovém &asopise Down Beat
v letech 1966 a 1967 v desitce nejlepsich svétovych jazzovych skladateld. Druhou
vyraznou ¢eskou osobnosti této skupiny je Alexej Fried. Zndmé jsou zejména
jeho skladby Jazzovy trojkoncert pro flétnu, klarinet, lesni roh a symfonicky
orchestr (1971) a Jazzovy koncert pro symfonicky orchestr (1973-1974), kombi-
nujici jazz s technikami dodekafonie a aleatoriky.

3. Skladatelé, vyuzivajici konzervativnéjsich postupi artificidlni hudby spo-
le¢né s prvky jazzu a moderni populirni hudby. Tato skupina skladateld se po-
kousela svym individudlnim zptsobem pozvednout droven populirni hudby,
popt. i muzikilové tvorby, coz se dafilo s rozdilnymi dspéchy. V oblasti muzikélo-
vé tvorby povysil na uméni néktera své dila napriklad Leonard Bernstein. Zejmé-
dildm diky vyvdZenosti scénickych slozek a hudby, skvélé melodické invenci,
fadé ndpadi v oblasti metrorytmické &i vyuziti prvka afrolatinské taneéni hudby.

Podobné i G. Gershwin se ve skladbé Rhapsody in Blue uspésné pokusil
o syntézu klasického koncertantniho kusu s prvky dobové populirni hudby a jaz-
zu. V podobném duchu jsou i jeho dal§i skladby — Ameri¢an v Pafizi, Koncert
F dur pro klavir a orchestr, Preludia pro klavir, Druh4 rapsodie pro klavir, Kuban-
skd predehra nebo opera Porgy a Bess.

Z nasich skladatelt maZeme do této kategorie pfifadit Jaroslava Jezka, ktery
také nékterymi svymi skladbami a pisnémi povysil tuto oblast hudby na umélec-
kou uroven { Koncert pro klavir a orchestr, Sonatina a Mala suita, balety Svateb-
¢ané na Eiffelovce a Jeppe z kopecku).

4. Skladatelé jazzové hudby, ktefi vyuzivaji ve svych skladbach také nékterych
prostfedkd hudby artificidlni. Tito skladatelé na rozdil od predeslé skupiny nikdy
neopoustéji pevnou zikladnu jazzové hudby.

Na prvnim misté mi dovolte jmenovat Duke Ellingtona, v jehoz skladbich
splyvaji jednotlivé komponenty v natolik jednolity celek, Ze nabyvaji obdobného
charakteru jako komponovani dila z oblasti artificialni hudby. Jeho dilo také pred-
stavuje nejobsihlejsi a nejzadvaznéjdi pokus o zvlidnuti jazzu ve velkych formich
pfi zachovini jazzového jazyka. Z 50. let pfipomindm napf. symfonickou basen
Harlem a orchestralnicyklus Buben je Zena, z pozdéjsiho obdobi Latinsko-americ-
kou suitu nebo New Orlednskou suitu. D. Ellington je rovnéz autorem rozmérnych

duchovnich skladeb oratorniho typu - I., II. a III. Koncert duchovni hudby.
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Do této kategorie fadim rovnéz skladatele, ktefi vyuzivali modalni koncepci
a tim pfispéli zejména v 50. letech k do¢asnému sblizeni soudobé hudby a jazzu,
které dovedla do dokonalosti jiz zmifiovana skupina skladateld tfetiho proudu.
Patii sem napf. Lester Young, Miles Davis, Georgie Russel nebo Ornett Cole-
man. Tito jazzovi skladatelé a vynikajici jazzovi improvizatofi vychazeli z nikoliv
do té doby uzivaného vertikilniho harmonického pojeti, ale osou jejich mysleni
bylo roziifeni melodické struktury jazzové hudby v roviné horizontilni. Jde
v podstaté o potlaéeni harmonickych elementd ve prospéch pfirozeného vyvoje
melodické linky.

Podobné také vynikajici klavirista Lenie Tristano u¢inil linedrnost melodie
zakladnim elementem své hudebni koncepce. V souvislosti s cool jazzem a tretim
proudem hovoii néktefi jazzovi publicisté o vstupu ducha hudby]J. S. Bacha. Teo-
reticky zpracoval modalni jazzovou koncepci George Russel ve své prici Lydic-
ko chromaticka tonalni koncepce pro improvizaci. Jenom pfipominim, Ze tato
koncepce mi mnoho spole¢ného s modalnim systémem Oliviera Messiaena, od
néhoz se v§ak odliSuje daslednou aplikaci transpoziéniho principu.

Dalsim vyraznym reprezentantem tohoto proudu byl John Lewis, ktery zaujal
jiz svou prvni vyznamnéj$i kompozici Toccata pro trubku a orchestr (1947) provede-
nou Gillespieho orchestrem. Touto skladbou se zafadil k tém jazzovym skladate-
ldm, pokousejici se prolomit anachronicka formalni pravidla jazzovych skladeb.
V roce 1952 nahril s Modernim jazzovym kvartetem dvé kompozice Vendome
a The Queen’s Fancy, pfinasejici vzdileny ohlas evropského baroka a klasicismu.
Mimo to psal pozdéji rovnéz skladby z oblasti tfetiho proudu a dokonce stil v &e-
le orchestru USA, ktery se specializoval na interpretaci dél z okruhu této hudby.

Rad bych se jesté zminil o W. Hermanovi, jenz pfekrodil stylové hranice swingu
ve skladbé prvni stado (First Herd), kde jsou improvizovan4 s6la zasazovina do
znaéné slozitéjsich souvislosti, pouéenych evropskou hudbou, a také napt. D. Bru-
becka, znimého predeviim diky jeho experimentim s nepravidelnym metrem.

Zivérem mi dovolte vyslovit jesté tfi drobné poznimky:

1. Je jasné, Ze jazzova hudba se znaénym podilem improvizaéni slozky nem-
ze dosdhnout propracovanosti, promyslenosti a myslenkové hloubky projevi
hudby vazné. M4 v§ak néco, co tato hudba obvykle postridi - t. j. prvek tvlréi
spontinnosti a dynamickou intenzitu rytmické slozky, kterd dokaze posluchage
strhnout na svou stranu. ‘

2. Pfes viechno vyse uvedené je nutno konstatovat, ze ackoliv spojitosti artifi-
cidlni hudby a jazzu v uréitych stidiich vyvoje hudby 20. stoleti ovliviiovaly tvor-
bu nékterych skladateld, v $ir§im kontextu stoji pfece jen v pozadi osobitého
vyvoje obou smérd.

3. M4 posledni poznimka se tyka interpretace dél skladateld, které jsem uve-
dl pfedevéim v prvni skupiné. Za idealniho interpreta pokladim takového instru-
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mentalistu, dirigenta nebo pévce, ktery je pouéen nejen o interpretaci dél klasic-
ké hudby, ale je seznimen i s nistrahami interpretace jazzové. Provedeni téchto
dél totiz na Zivém koncertu, ale i na fadé nahrivek leckdy postrida napéti, swing
ataké tzv. timing, tedy rysy, které délaji jazz jazzem. Takto zahrané skladby bohu-
zel plisobi trochu ,sokolsky“,® coz nevyznivi piili§ ptesvédéivé. Ideilné se pro
provedeni téchto dél hodiklasicky vyskoleni hudebnici, ktefi se vénuji také inter-
pretaci jazzu. Nastésti i takovi existuji a privé jim by mél byt davin prostor pro
interpretaci téchto skladeb.
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»Sokolsky“ — slangovy jazzovy termin pro ptovedeni skladby, kterd postrdda nékteré
atributy sprivné jazzové interpretace, tykajici se zejména frizovini a rytmiky.
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RésumE

This paper tries to classify composers according to degree and extend of jazz ele-
ments in their works. The author further characterises five main features of jazz
music which are the most frequent in the works of these composers — improvisa-
tion, individuality of tone and tone colour forming, phrasing, metro-rhythmical
element and chordal and harmonic structure. The second part follows the indivi-
dual composers who the author divides into five groups according to the extent
their work was affected by jazz.



