Hudebni forma, struktura a tvar v nazorech
teoretika a skladatelt minulého stoleti

Milos Hons

I. Uvod

Hudebni forma se stala ve vznikajicich hudebné védnych disciplindch hlav-
nim pojmem pfi zkoumaéni zikonitosti uspofddani a hierarchizovini hudebnich
celka. Tak, jak tento pojem v pribéhu 20. stoleti stirnul, byl na jedné strané
nahrazovén pojmy novymi (struktura, tvar) nebo byly rozsitoviny jeho vyznamy.'

Autofi hesel ve velkych encyklopediich a slovnicich (Grove, MGG, Riemann,
Slovnik &eské hudebni kultury) se vétiinou snaZi o syntézu viech naznaéenych
tendenci, v nékterych ptipadech navic o speciilni aplikaci na problematiku hud-
by 20. stoleti.? Nékteré koncepce uptednostriuji formu (struktura chip4na jako
subkategorie formy), jiné naopak strukturu (forma jako subkategorie struktury).’

Vyvoj analytického zkoumani formy obsahoval od poéitku ,modernich teo-
rii“ (ptelom 18.-19. stoleti) dva aspekty — historicky (kategorie Z4nru) a kon-
strukéni (formové schéma). Txeti aspekt, stavebny, nesméle tu a tam ,vykukoval“
z konstrukénich analyz. V uréitych Zinrech se ,,vystavba® jevila jako dtlezitéjsi
aspekt formovini. Tyto podnéty ptinsela napt. opera (vystavba dramatu) a pte-
dev3im fuga, ktera ziskala v hierarchii Z4nrd i forem specifické postaveni.* V§znam
stavby, ve smyslu architektoniky (obrysu) celku a ve smyslu vnitfni organizace,
odhalovaly analyzy nékterych nezvykle rozmérnych symfonii Beethovenovych
(Eroica). Vyvoj smétoval ke §tépeni téchto tii aspekt formy na samostatné, aviak
tézko oddélitelné discipliny. Nejvice praci bylo vénovino tradiénimu pojeti
forem jako konstrukénich modelid. Zijem o stavbu vedl ke srovninim s architek-
turou a tvary, délil formy na vnéjii a vniténi a v éeské hudebni teorii vedl ke vzni-
ku pojmu tektonika. Vyklad Zanra a druha jako jiné kvality a strinky tvorby, nez
jakou ptedstavuje forma a stavba, zlistdva zatim nepublikovin.’

Konstrukéni pohledy byly obohacoviny nebo Gplné nahrazoviny pfistupy
estetizujicimi a psychologizujicimi — obsah, znak, dynamismus, napéti, energeti-
ka, intonace, proces. Strukturalismus pronikl do chipini formy, stavby, Zinru
a dalsich aspekti a zdtraznil funkénost viech prvki a trovni hudebni struktury
(napt. struktura sonitové formy, struktura tematického tvaru, tektonicka struk-
tura, struktura znaku, struktura vnimani atp.)®

Vice jak dvousetlety ,Zivot" pojmu budebni forma nim nabizi mnozstvi vice &
méné nestejnorodych obort a vyznamu:
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vyvoj hudebnich Zinrg,

vyvoj formovini (tvarovani a strukturovéni),

vyvojhudebnitedi (morfologie, syntagmatické modelovéni paradigmatu),
nositel obsahu, znaky, filozofického nizoru, umélecké hodnoty,
dokument hudebniho my3leni a tvofivosti,

model sémantickych situaci a interpersonilnich vztahdg,

souhrn antropologickych danosti.

Hudebni formu chipeme ve ttech vyznamech:

a) jako tvar,

b) jako strukturu,

c) jako Zénr.

Prvni dvé vyznamové roviny reprezentuji konstrukéni hledisko, tfeti spojuje hle-
disko historicko-funkéni a interpretaéni vybaveni skladby.

Hudebni strukturou rozumime hudebni materidl (tény a zvuky), jehoZ vlast-
nosti (hudebni parametry) utvati diléi vrstvy struktury (tzv. vyrazové prostredky
hudby). Uvnitt struktury existuji konkrétni zdkonitosti a systém vztahd, v nichz
dominuje hledisko strukturné funkéni.

Hudebni tvar je Gtvar spojeny s uréitymi vrstvami a hierarchickymi trovnémi
struktury. Na nejniZ§i drovni je tvar spojen s elementérnimi, nedélitelnymi prvky
struktury, na nejvy3§i drovni splyva s makrostrukturou (motiv ... forma).

a) Hudebni dilo je uméleckym projevem ve zvukovém &asoprostoru.

b) M4 svou strukturu a specificky tvar.

c) Struktura, tvar a Zanr jsou interaktivnim ,,Zivym“ organismem, ovlivnénym his-
torickym vyvojem, individualitou skladatele a zdikonitostmi hudebniho vnimani.

d) Strukturoviani a tvarovani dila mtZe probihat od detailt k celkovému tva-
ru, nebo naopak.

Konkrétni strukturni analyza odhaluje déni a vztahy na Grovnich:

e mikrostruktury (tény, motivy, ¢4steéné i témata),

e mezostruktury (vétsi témata, periody, bloky, mezivéty),

e makrostruktury (forma, tektonika),

e polystruktury (napf- spojeni struktury hudebni, literdeni, vytvarné, pohybové).

II. K nejvyznamnéj$im koncepcim v Eeské hudebni teorii

Vyzkum problematiky hudebni formy se diferencoval na dva proudy. Prvni se
zajimal o hudebni konstrukci, formu a stavbu, druhy sméfoval k postiZzeni formy,
struktury a tvaru jako nositeld obsahu a vyznamu. Oba sméry akceptovaly dyna-
mické pojeti formy a dochizelo zde k pochopitelnym prinikim. Konstruktivisté
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zahrnovali do svych Gvah i esteticky a receptivni aspekt, naopak estetici a semio-
tici vychazeli z hudebné strukturnich zdkonitosti.

Némecdti a rakousti dynamikové vychazeli z myslenky, Ze hudebni forma neni
statickym schématem, ale historicky a psychicky determinovanym pribéhem.
Forma se jim jevila jako energeticky komplex s pohybovymi silami, pfené3ejicimi
do poslucha¢ova védomi hudebni tvary. Price Ernsta Kurtha,” Hanse Mersman-
na,? Friedricha Blumeho® a Alfreda Lorenze'® navazovaly na Riemannovy podné-
ty z pfelomus stoleti a vjrazné ovliviiovaly ostatni evropské badatele z obou sméra.
V proudu konstruktivistickém daly podnéty k odtrzeni stavebného (tektonického)
aspektu z komplexu hudebnich forem. V proudu esteticko-obsahovém pfispély
ke koncepci hudebni sémantiky a semiotiky. Jak dosvédéuje zminéna Lorenzova
price, v dynamickych koncepcich a analyzich Wagnerovy hudby ziskala na
vyznamu stavebni terminologie, jako napt. grosse Architektonik, Formbildung.

Kurthovy price ve tficitych letech ovlivnily Asafjevovu koncepci hudebni for-
my jako procesu a hudebniho tvaru jako ,intonace®. Své dynamické pojeti formu-
loval... Forma jako proces a forma jako vykrystalizované schéma jsou dvénma strankani
téhof jevu — organigovaného pobybu spolecensky usgitecnych ténovych spojeni'’ Teorie
intonace sméfuje do problematiky semiotiky a tivahy o organizovini hudebniho
pohybu smétuji k tektonice. Asafjev chipe hudebni pohyb v uziim slova smyslu
jako energetickou kvalitu materidlu (vztah vyiek) a v $irdim slova smyslu jako sty-
lovy vyvoj. Misto o tektonickych principech hovoti o drugich pohybn."

Otakar Zich jiz koncem desitych let dospiva k dynamickému pojeti formy
umeéleckého dila. Navizal na estetiku Hostinského, kterou obohatil o psycholo-
gicky aspekt. Zich oddélil formu a stavbu a rozlidil hudebni formu dyramickon
a tematickon.”® Dynamickou formu (tzv. silové pohybovou) vyvolavaji dynamic-
ké a pohybové kontrasty a gradace. Odrézeji psychologické principy ,zmény*.
Tematickou formu (tzv. my3lenkovou) charakterizuje uspotddéni myslenek, ¢ili
hudebni forma tradiéniho pojeti. Zde je psychologickou potfebou princip ,jed-
noty” (tj. opakovini). U programnich skladeb Zich uZivé jeité terminu motivickd
forma v souvislosti s principem leitmotiva.

Zichovu koncepci prejal Josef Hutter."* Kromé obou kategorii hudebnich
forem - tematické a dynamické - jeho ivahy, narozdil od Zicha, zahrnuji i pojem
tvaru.V této roviné vymezuje tematickou formu tzv. ,vykovy tvar®, dynamickou
formu ,tvar ¢asovy“. Hutter jesté rozlifuje formu na zikladé principu élenéni
a rozvijeni hudby, tedy na zdkladé expoziénosti a evoluénosti. Tzv. organickou for-
mu charakterizuje jako... volny a begbiehy budebni tok s pominutim symetrii, jejim
opakem je forma architektonicko-symetrickd.

Do tohoto nizorového sméru zapadi pojeti Emila Hlobila.”” Svou koncepci
hudebnich forem zaloZil na dynamickém napéti a dynamickych sildch ve vystavbé
celku. Sir3f pojeti dynamismu se projevuje zdjmem o vyvojovy aspekt formovani,
v kterém zahrnuje do sebe problematiku formy i stavby. Rozliduje formy pribéiné

91



MiLo$ Hons

92

(symetricky stavéné) a formy vjvgjové (s motivicko tematickou evoluci). Pro své
myslenky o dynamickych kvalitich prvkid, hromadéni napéti, stavebnych princi-
pech atp. zavidi novou terminologii (napt. stopa). Hlobil ¢asto vyvozuje for-
motvorné jevy na zdkladé hudebnich tvarg, plastiénosti tvard, tvirném usili atp.

Nejnovéjsi praci, kterd vychazi z dynamického pojeti hudebni formy, je pub-
likace Ivo Medka.'¢ Pohlizi na problematiku strukturnich vztahd jako na neusti-
ly proces. Ptedklada termin procesudlni forma, jejiz zikladnim principem neni
struktura samotn4, nybrz proces jako neustilé posouvini ,od nééeho k néé¢emu”.
Do procesu jako kompoziéni technologie zahrnuje i problematiku mimohudeb-
ni (souvislosti s vlastni interpretaci) a psychologickou (ur¢ité fiktivni procesy
v lidské psychice pti vniméni posluchaée).

JiZ hudebné analytické tvahy 19. stoleti pfichazeji s pfedstavou architektonic-
kého obrysu dila. Ve 20.—30. letech minulého stoleti ziskava architektonickd formana
jiném vyznamu. Souvisi s rozli$ovinim formy vnitini a vnéjsi. Leo$ Janacek, v rim-
ci svych prazskych ptednisek o hudebni tvorbé v roce 1921, rozli§oval vnéjsi for-
mu (tj. tradiéni pojeti formy-schématu), a architektoniku (tj. vnitfni poméry mezi
vétsimi ttvary).”

Podobné rozliduje formy Karel Boleslav Jirik.”® Do vnéjii formy zahrnuje jak
formové uspofidini, tak i Zinrové aspekty. Vniténi formou rozumi logiku a pfe-
hlednost ¢lenéni, stavbu a celkové zaokrouhleni skladby. Stavbu hudebni sklad-
by srovnavi se stavbou dramatu s tseky: expozice — kolise — krise — peripetie ~
katastrofa. V povileénych pracich se termin hudebni architektonika objevuje
v obou vyznamech."”

Do koncepci a terminologického kinonu vstupuje na poéatku minulého stoleti
vyznamné strukturalismus. Odkryvani strukturnich prvka a zdkonitosti v ptirod-
nich védich a psychologii inspirovalo hudebni teorii k podobnym aplikacim,
k hledani ,pratvart, praprincipd“ atp.?’ Harmonické analyzy Heinricha Schen-
kera sméfovaly a? k nejelementirnéjiim strukturnim vrstvim (,,Urlinie®,
»Ursatz“).

PraZsky lingvisticky krouzek ovlivnil fadu teoretikd, muzikologg, estetikd
i skladateld. Znovu se konfrontoval jazyk a hudba, tentokrit z obsahového
(sémantického) a strukturniho hlediska. Termin struktura se rychle usadil
v odborném slovniku.?

Jan Mukarovsky? navrhoval nahradit dualitu ,forma—obsah“ dvojici ,struk-
tura—funkce®. Strukturu definoval v $ir$im pojeti jako.. .celek, jebog idsti tim, e do
nébo vstupuji, nabyvaji specidlnibo charaktern. Tim specidlnim charakterem, kterym
se struktury li§{ od tvard, jsou vzdjemné vztahy mezi ¢4stmi, na nichZ je zaloZena
jejich funkce. Funkénost &4sti vyplyva z jejich snahy o nadtazenost (hierarchie)
a dynamického charakteru (porufovani rovnovihy, vyrovnivini napé) a jsou
specifickou vlastnosti kazdé umélecké struktury. Slozky, které se dostivaji do
popfedi, maji rozhodujici vyznam pro jeji celkovy smysl a vyvoj. Struktury se
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méni od dila k dilu. Mukafovského strukturalismus pojima strukturu jako otev-
feny systém, podléhajici dynamickym proménim. Tim se lisil od francouzského
strukturalismu, v ném? struktura piedstavuje uzavieny systém. Strukturalismus
inspiroval hudebni teorii pfedeviim dlirazem na postiZzeni funkénosti, odhalovi-
ni postaveni prvkd v systému struktury. Neni divu, Ze vyraz struktura rychle
zdomécnél nejen v analyze a teorii Nové hudby, ale i v reflexi romantické a stari
hudby.”

O strukturni analyzu hudby a slova v lidové pisni se pokusil Antonin Sychra.?
Strukturni aspekt je mu zikladem k sémantickému vykladu. V ném se pochopi-
telné dostévé i k problematice formy a stavby. RozliSuje formy abstraktni (jako his-
toricky konvencionalizované typy tvofici pevné, ale nikdy ne zcela naplnéné for-
motvorné pozadi) a formy konkrétni (jako skuteény pidorys dany rozvrzenim
myslenek v uréité skladbé).

V souvislosti se stavbou pouZiva terminy hudebni tektonika a tektonicky pudorys.
Sychra hudebni tektoniku odvozuje ze stavby verse. V zavéru strukturnich analyz
dospiva k nizoru, Ze hudebni tektonika a basnického dilo jsou strukturami s vlast-
nimi zdkonitostmi. Pfi jejich spojeni v uréitém pisfiovém typu dochizi k aktuali-
zovéni napéti mezi uréitymi slozkami obou struktur.

Karel Janeéek jiz v Hudebnich formach z roku 1955 odlisil formu a Zénr. V cha-
rakteristikich formovych schémat se ziroved dotykal i stavebného aspektu.
V komentiéti opustil termin architektonika a misto néj pouZil stavebnon linii. Zda-
raznil pfitom, Ze se nejednd jen o dynamickou linii, ale i o kvalitu ostatnich para-
metrQ, zileZitost tematického déni, gradace atp. Definici formy a stavby kon-
krétné vyjadtil v Tektonice. Hudebni formu chépe jako uspofidini hudebnich
myslenek (formové schéma, rozvrh, plin), jehoZ poznani je vysledkem dodateé-
né racionilni analyzy. Stavba — tektonika vychazi ze stavebné linie, tvofené
hudebnimi bloky a je spojena s bezprostiednim sledovinim pribéhu hudebniho
proudu. Janeéktv zdjem o strukturu vychazi z predstavy plynouciho, trojrozmér-
ného zvukového proudu a je spojen ptedeviim s hudebnimi bloky. O jejich cha-
rakteru rozhoduje konkrétni ,,népln bloku®, kterou oznaéuje jako napt. struktu-
ra jednolitd, dvojitd, sloZend ¢éi pestrd. Nézory strukturalistd se v Janeckové
koncepci tektoniky projevuji v kli¢éovém postaveni hierarchického uspofidini
struktury na zikladé funkénosti a kontrastu.

Termin bhudebni tektonika se po vydani Janeckovy price v éeské a slovenské hudeb-
ni védeé rozsitil. Na rozdil od néj néktefi teoretici (napt. Jaroslav Volek, Jozef Kre-
sanek) tektoniku chipou az ve vztahu k vét§im ttvarim, tzn. k makrostruktufte.

Karel Risinger, podobné jako Karel Janeéek, ve své teoretické koncepci vycha-
zi z psychologickych zikonitosti recepce . .. schopnosti psychiky clovéka #adit snyslo-
vé dojney do preblednych celkdi.” Vztahy celkd, jejich fazeni a uspotfadani probihaji
na zdkladé hierarchie a na zékladnim principu — identity a kontrastu. V hierar-
chickém uspotfddani hudebni struktury Risinger rozli$uje dva zikladni typy:
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1. hierarchii kvalitativni — centrickd, v niz je jeden z prvka struktury ostatnim
nadrazen;

2. hierarchii kvantitativni — distancni, kterd neni uréovina centrem, ale v jejim
systému mé kazdy prvek nezaménitelné misto. Z principu hierarchie Risinger
pohlizi i na problematiku formy a tektoniky. Za nadtazenéjsi povazuje tektonickon
strukturu, formu chipe jako dobovou krystalizaci nékterého z téchto tektonic-
kych princip.%

Na Risingrtv princip hierarchie navizal Vladimir Tichy. Uplatiuje jej ve zkou-
miéni hudebni kinetiky, melodickych a harmonickych Gtvart a daliich parametrt
hudebni struktury.?” Tichého pojeti hudebni struktury vychézi tradi¢né z jeji ana-
lyzy, odhalovani systému a funkce prvkd, ze zikonitosti hudebniho vnimani.
Zamysli se nad strukturou jako ¢asové strukturovanym celkem, pro néjz je &as:

e rozmérem (dimenzi struktury),

e faktorem ¢lenéni a uspoifidani,

e faktorem koordinace vrstev struktury,

e faktorem hudebniho vyrazu.

Pro $iri teoretické poznini zékonitosti hudebnich struktur se nebrini jejimu
srovnini se strukturou vytvarného projevu, architektury, dramatu, matematic-
kych modeld, teorie mnoZin, teorie her, Wittgensteinovou filosofii atp. Ve svych
tivahach se vymaiiuje z izce konstruktivniho pfistupu a pfedklada Siroké vyznamo-
vé pole struktury jako systému (tj. vnitfniho uspotidani, zdkonitosti, funkénosti),
hry (napt. na zékladé principu nahodilosti, kombinatoriky, emocionélné fantazij-
ni interpersonalni situace, Wittgensteinovych ,rodovych podobnosti®), procesu
(ve smyslu kompoziénim, receptivnim, historickém), formy uméleckého sdéleni.

V 80. letech minulého stoleti utvirel svou tektonickou koncepci slovensky
muzikolog Jozef Kresinek.?® Jeho pojeti je velmi Siroce zaloZené. Jde o historic-
ky ptehled vyvoje hudebnich Zinrd, forem, dilé¢ich formovych schémat a kom-
poziénich technik, do néhoz v nékterych momentech promita tektonické souvis-
losti. Z téchto divodu je Kresinkova terminologie v této rozséhlé prici velmi
proménliva. UZiva pojmu tektonika i architektonika, struktura, textura a terminy
proménuje v souvislosti s vyvojem sloht (napt. frize — motiv — téma — blok -
komplex — tvar — skupinka — grupa). Kli¢ovym pojmem mu je hudebni tvar - tj.
komplex elementt s citové vyrazovym momentem. Ze tvaru odvozuje vétsinu
strukturnich jevd, jako napt. horizontilni ¢ rytmickou tvarovost, tvarovou struk-
turu. Podobné jako v ptedchizejici velké prici® Kresinek vychazi z dynamické-
ho pojeti. Promiti jej jak do posuzovani formy tematické a dynamické (tj. dyna-
mismus v uz$im smyslu), tak i do pohledu na stylovy vyvoj evropské hudby (t;.
dynamismus v §ir§im smyslu).

Vlna Nové hudby 60. let minulého stoleti podnitila hudebné védné obory
vypotidat se teoreticky s novymi netradiénimi projevy. Spoleénym jmenovate-
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lem a vychodiskem tvah tohoto ndzorového proudu je kompoziéné strukturni
hledisko, tedy skladatelska reflexe technologii a konstrukei.

Ctirad Kohoutek dokonéuje jiz v roce 1959 uceleny pohled na kompoziéni
styly 20. stoleti,” pfi¢emz roziituje terminologii pro styl hudby ,technické®
a ,konkrétni“(element, fragment, grupa, bufika). Na strukturu nahli{ jako na
pfipraveny materiil k dal$imu zpracovini. Pod vlivem kompozic Stockhauseno-
vych a Boulezovych chépe strukturalismus pfimo jako kompoziéni metodu.
V souvislosti se seridlnimi technikami autor uzivd pojem 7adovd forma.** Tradi¢ni
nizev pro formu zaménuje terminem skelet.*

Jan Kapr pfi rozpracovini metody hudebnich konstant svou koncepci zalozil
na kompoziéné analytickém pfistupu.” Hovoti naptiklad o formé rotacni, mateé-
né, konstrukini, nebo o struktute jako transparentu (ve smyslu zvukového pozadi).

Problematikou formy, struktury a tvaru se ditkladné zabyval Miloslav I3tvan.**
Vychizel ze své kompoziéni metody ,montiZe izolovanych prvka®. Tradiéni
pojmy — motiv, téma, &4st aj., nahrazuje pojmem hudebni objekt. V uziim slova
smyslu je pro I§tvana hudebni formou fazeni — monti? pfipravenych objekta.
V §ir$§im smyslu je hudebni formou pribéh informaci v ¢ase na pozadi ticha. Kli-
¢ovym pojmem, z kterého odvozuje konstrukéni zdkonitosti, je fvar. Kazdy tvar
ma svou individuilni strukturu, kterd je pfedem vymezenatifemi parametry — vys-
kovym prostorem, délkou a rytmickou hustotou a zvukovou ,masou®. Hudebni
formu z tohoto pohledu vymezuji tvary a uspofiddéni objekta.

Pojem tvarn dosihl maximalniho zobecnéni u Zbyiika Vostfika. Tvarem je
mu kazdy zvukovy vjem porusujici ticho. V tomto porusovini rozliduje tfi typy
a zaroven tfi tvarové principy — klid (statika) — pohyb (kinetika) — &lenitost (ryt-
mika). Kombinace ti principt utvati konkrétni formu.”

Vladimir Lébl * chipe hudebni strukturu jako konkrétni typy njednoduchych
nebo slozenych zvukovych objekti“ a ,jednoduchych nebo sloZzenych grup®.
Zavidi napt. pojmy jako struktura ,hladki — zrnitd — svazkov4 — aglomeraéni®.
Léblovu novou terminologii piejala do svého analytického slovniku fada teoreti-
ki, muzikologt a estetiki.

PoznAmKy:

! Tento jev Ize oznatit za obecné platny, odrézejici vyvoj jazyka samotného. MuzZeme to
dokumentovat napt. i na terminu ,.tektonika“. U Karla Janegka tvoii paralelni stavebnou
rovinu k hudebnim formam. U Karla Risingra a Jaroslava Volka je jiZ nadfazenou vzhle-
dem k formam, u Jozefa Kresinka pak pojima veskerou problematiku formovini, vystav-
by, tvarovani, modelovini, strukturovini atp. od hudby antické ke stylim 20. stoleti.

2Viz Dictionary of contemporary music, ed. John Vinton, heslo ,Form® - James Tenney, E. P.
Dutton, New York 1974
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3 Napiiklad James Tenney ve zminéném slovniku chape formu jako tvar (obrys) a struk-
turu jako &asti a vztahy mezi nimi vzhledem k celku. Oba aspekty jesté dile hierarchizuje
na tfi drovné: 1. Strukturiln{ droveri (vnitini vztahy, systém), 2. Morfologickou uroveri
(tvary), 3. Statistickou uroven (vybér parametrii na zdkladé okolnosti 2 podminek, tedy
aspekt stylu a Zdnru).

Fridrich Blume ve svém hesle ,Form® pro MGG (1955) chépe formu v obecném
pohledu jako strukturu, princip a techniku. Podobné jako Willi Apel (a tor téhoz hesla
v Harvard Dictionary, 1944) se i Blume zamy3li nad vyznamy — ,forma v hudbé&® a ,,hudeb-
ni forma“. Zde pak dochézi ke znimym vymezenim formy jako tvarového principu (Prin-
zip Gestaltnes), tektonického nebo architektonického schématu (tektonisches oder
architektonisches Schema) — Zanru (Gattung).

Ulrich Michels (Encyklopedicky atlas budby, 1977, Eeské vydani v nakladatelstvi Lidové
novin, 2000) oddéluje formu a druh. Ve vymezeni formy vychaz{ z hudebnich paramet-
ria (struktury) a pfedevsim z tvarové kvality & principt tvarovani. Do aspektu formy jes-
t€ misto estetizujiciho ,,obsahu® zahrnuje - ideje, niméty a inspirace.

V Grove Dictionary je problematiky formy zahrnuta do velkych hesel o vyvoji analyzy
(1. D. Bent) a vyvoji hudebni teorie (C. V. Palisca).

4V Riemannové systému stoji fuga mimo hlavni kategorie forem ,prvnich®, ,druhych®,
»psychologickych®, tj. volnych.

> Viz pracovn{ text prof. Jaroslava Smolky na Katedre teorie a d&jin hudby a v Ustavu teo-
rie hudby HAMU v Praze.

¢z pohledu vsech tf{ sledovanych pojmu lze nahliZet na formu ze dvou aspektt, dvou
hierarchickych drovni: jako tvaru a jako struktury. Extrémnimi situacemi se potom jevi
»formalismus®, redukujic{ strukturu jen na formu a ,gestaltismus®, redukujici strukturu
na soubor tvardl, znaku, odrézZejicich realitu.

7 Romantische Harmonik und ibre Krisis in Wagners Tristan, 1923

8 Angewandta Musikdsthetik,1926

’ Fortspinnung und Entwicklung,1929

10 Das Gebeimnis der Form bei Richard Wagner, 1924

i Asafjev, Boris Vladimirovi¢: Hudebni forma jako proces, 1.dil 1930, 2. dil 194142, pfelozil
Bedfich Ji¢insky, SHV, Praha 1965

2podobné jako Jaroslav Volek (Tektonické ambivalence v symfoniich A. Dvordka a J. Brabm-
se) a Karel Janeéek (Hudebni forny) spatiuje i Asafjev sontovou formu jako nejvyznam-
néji{ formovy typ v déjindch kompogicni vystavhy a jako podstatu evropského symfonismu.

B Otakar Zich: Smetanovy symfonické bdsné, HMUB, Praha 1924

" Hudebni mryslent, dr. V. Tomsa 1943

5 Nauka o budebnich  formdch, SHV 1963

16 Uvod do procesuality jako komplexni kompogicni metody, JAMU, Brno 1996



HUDEBNi FORMA, STRUKTURA A TVAR V NAZORECH TEORETIKU...

7 Viiz Slownik ceské hudebni Eultury, heslo ,tektonika®, ed. Jif{ Fukaé, Jifi Vyslouzil, Editio
Supraphon, Praha 1997

Zminéné Janickovy prazské pfedniiky vyznamné ovlivnily teoretické uvaZovani
Karla Janeéka. Jiz zde ve dvacitych letech Janeéek formuloval své budouci pojeti hudeb-
ni tektoniky... , Na gpisobech myslent zavisi architektonika (stavba) hudebnibo dila. Architekto-
nika neni forma. Forma je vnéjsi, architektonika gnamend viak vnitini poméry megi vétsimi kom-

plexcy skladebnimi.“ (Tektonika. Naunka o stavhé skladeb. Editio Supraphon 1968)
18 Nauka o hudebnich formdch, HMUB, 1. vydéni 1924

¥y tvodu k patému vydéni knihy z povile¢ného roku 1946 Jirak nahrazuje termin ,véta“
terminem ,,¢4st”. Argumentuje némeckym ptvodem (Satz) a mnoZstvim jeho vyznamd.
Termin ,,¢4st “ piebira z rustiny a na zdkladé analogie s francouzskou terminologii ji vyzna-
mové &lenf na - I. styl (style), 2. vétu (phrase, période), 3. myslenku, téma (idée, théme),
4. ¢ast (mouvement).

Termin ,¢4st” se stal pfedmétem terminologickych tvah i Jaroslava Volka ve vztahu
k ,tektonické terminologii“ (Volek: K problematice zidkladsi hudebni tektoniky, HV 1987, &. 3,
str. 195—205). Termin ,,é4st“ nebo ,fize“ Volek chape pro useky, v nichZ dochézi k plynu-
lym zméndm. S dseky nipadné pretrzitymi a ¢lenitymi spojuje termin ,dil“. Z tohoto
pohledu Jane&kdv tektonicky ,blok“ mtize byt nékdy — dilem - &4sti nebo fazi.

20 Strukturalismu navozoval zajimavé komparace mezi $irokym vyznamovym zibérem
struktury a ,strukturou hudby®, napr.

- struktura hmoty — ténovy material

— struktura informaci — obsah, znak, vjznam

— struktura procesu a paméti — hudebni percepce

?! Neni divu, 2e podnéty zde nasla i jinak svérizn4 terminologie Leose Janaka. Napriklad
ve studii Vidha redlnich motivii pozadoval od skladateld, aby dali. .. instrumentdinim motiviim
strukturn slova. Vladimir Helfert deklaroval své strukturalistické pojeti hudebniho dila
v Prolegomena ,,Ceské moderni hudby* z roku 1936. Helfertovo analytické badanf sle-
duje uméleckou strukturu pfedeviim jako dokument hudebniho mysleni a jeho dyna-
mického vyvoje. Strukturu — hudebni my3leni nadfazuje nad pojem formy.

. Napt. Strukturalismus v estetice a ve védé o literatuve, Praha 1941

23 Preneseme-li Mukatovského nazor do hudebné teoretického terénu, pak se zcela kryje
s Volkovym teorémem , tektonicky zodpovédné vazby“ (viz. Novodobé harmonické systénzy
2 hlediska védecké filosofie, Panton, Praha 1961) ~

 Hudba a slovo v lidové pésni, Svoboda, Praha 1948

% Hierarchie budebnich celks, Panton 1969

%8 Nauka o hudebni tektonice 20. stoleti, AMU Praha 1998.

2 Uvod do studia budebni kinetiky, HAMU, Praha 1992

Parametry hudebni struktury jako pfedmét zkouman{ hudebni teorie, in: sbornik Kaktu-
dlnim otdzkdm budebni teorie, HAMU, Praha 2000; K hudebné teoretickjm aspektiim tématu
Uméld inteligence a budba, sbornik, Praha 1993

28 Tektonika, ASCO Bratislava 1994

97



MiLo$ Hons

98

* Tonalita, OPUS Bratislava 1983
* Novodobé skladebné teorie gapadoevropské budiry, SHV 1962

31 pu: v M vy . : v ’ . vy
Pfipomerime tu, Ze k rozsiteni pojmu ,,tvar v hudebné strukturnim vyznamu piispélo
ijeho spojovéni s dodekafonni fadou.

32 Hudebni styly g blediska skladatele, Panton, Praha 1976
33 Konstanty, Panton, Praha 1967

3 Struktura a tvar budebniho objekts, JAMU, Brno 1973,
Pogndnmky k soudobé budebni formé a rytmu, JAMU, Brno 1978

3 Kapitoly 7 hudebni poetiky, sbornik Konfrontace, . 1, Supraphon, Praha 1969

36 Nustin typologie vukového materidlu, Hudebni véda &.3, 1969

REsumE

Musical form, structure and shape in the conceptions of theorists
and composers of the last century

A musical work is an artistic manifestation inacoustic space-time. It has its own
structure and specific shape. The structure, shape and kind of music is an inter-
active live organism, influenced by historical development, the individuality of
the composers and regularity of musical reception. Structuralization of musical
works is able to proceed from detail to general form or vice versa.

We understand mzusical forms in three senses: as form, shape and kind of music.
The first two significant levels represent the structural standpoint, the third one
links together the historical-functional aspect and the performing equipment of
the composition.

When using the term musical textures we have in mind musical material (tones
and sounds), whose qualities create partial layers of structure (so-called expressi-
ve resources of music). Inside the structure there exists definite regularity and sys-
tems of relationships, among which the structural-functional aspect dominates.
Musical shape is a formation associated with explicit layer and hierarchical levels of
structure. On the lowest levels it is linked with fundamental structure elements,
on the highest levels it blends with macrostructure.



