Zkoumani sénické slozky

shakuhachi honkyoku

David Bidlo

Analyzy skladeb repertoirového okruhu honkyoku, uréenych pro japonskou
bambusovou flétnu shakubachi, ukazuji na vyznamny podil témbru a sénické sloz-
ky pfi vystavbé hudebni struktury. Dosavadni literatura tento jev sice zmifiuje
(»the importance of tone colours“,! ,production of poly-timbres“? atd.), avsak
blize nezkoumi. Zatimni bidani se soustfedilo spie na oblast ténovych vysek
a jejich vzdjemné hierarchie, pfipadné na vztahy stavebnych celkd. Moje price je
naopak zaméfena privé na zkouméni témbru a sénické slozky: predeviim mijde
o zpusoby hry, jimiZ se dosahuje zmén témbru, jejich umisténi v hudebni struk-
tufe a vztahy barvy zvuku k ostatnim parametriam zvuku - vysce a dynamice.
Tento pfispévek je jakymsi shrnujicim pfehledem jednotlivych aspektd mého
zkoumiéni sénické slozky v shakubachi honkyokn. Nejprve si viimneme historic-
kych pfi¢in odli$nosti styld hry mezi jednotlivymi $kolami hry na shakubachi. Poté
uvedu souhrn technik hry, které ovliviiuji témbrové déni. Dile si viimnu zpiso-
bu uplatnéni tzv. intonaéné-sénickych flexi ve vystavbé frizi. Zivéreény oddil
pak ukéZe dal$i mozné sméry bidani.

1. Zdroje rozdili mezi zvukovymi ideily $kol shakubachi

Dilezitym aspektem repertoiru honkyoku coby zvukového produktu je jeho
neheterogenni povaha. Prvnim divodem je jeho pivodni geograficka diverzita,
kter4 s sebou nesla i hri¢ské techniky odli$né od ,,hlavniho“ proudu tradic Fuke
(Meian) a Kinko. Pro $koly ptivodem ze severu Honst bylo charakteristickou
technikou napt. komzibuki (viz nize — $kola Kimp #js, znima téZ jako Nezasa Ha).
Pro linii Oshu, k jejiZ tradici patfi napft. vlastni verze skladeb Reibo nebo San’ya,
je typické pouziti delsich fléten, bohaté modulovany lyricky vyraz, s vice druhy
klidného vibrata yuri a nékterymi odliSnymi hmaty. Naopak skladby tradované
na nejjiznéj§im ostrové Kjusa ~ Sashi, Ajikan — se od ostatnich skladeb honkjoku
odliduji tempem, vyrazem, uZitim vibrata yuri s extrémnimi pohyby hlavy a &et-
nymi dechovymi pfidechy. Aspekt pivodni geografické diverzity je ovem pfi-
tomny i v Kinko honkyoku: zakladatel této skoly, Kurosawa Kinko I., pfed kodifi-
kaci Kinko honkyoku coby zékladniho repertoiru nové skoly, cilené cestoval po
Japonsku a sbiral rizné verze skladeb Fuke honkyokx.

Druhym divodem odli$nosti skladeb a hriéskych styld, jiz naznaéenym, je
existence vice sekt, kol hry na shakubachi. Nékteré viak ve svém repertodru nema-
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ji pavodni, tedy tzv. koten honkyoku (napi. nejvétsi skola Tozan, k niZ se hlasi vét-
$ina hri¢t na shakubachi). Koten honkyoku v soucasnosti rozviji ptedevsim Skoly
rozvijejici odkaz sekty Fuke (Myoan Taizan Ha, Chikuho Rys#) a jednotlivé subli-
nie $koly Kinko. Hraésky styl $koly Myoan Taizan Hz je dodnes determinovin
ptvodnim uréenim honkyokx coby jednoho ze zptsobt zenové meditace. Dlou-
hé tény se hraji bez vibrata, konce frizi jsou jakoby ,protahované®: tato manyra
napodobuje pfirozené plynuti dechu. Ornamentika, intonaéné-sénické flexe, se
nevyskytuje v piili§ hojné mife. Dliraz neni kladen na eventuilni posluchaésky
zazitek, ale na vlastni spiritualitu.

Pro honkyoku Kinko $koly je naopak charakteristick4 velkd zdobnost frézi, ply-
noucich mezi jednotlivymi opérnymi tény frizi. Velmi &asto se uzivaji éetné into-
naéné-sénické flexe, bohaté vibrato. Styl Kinko sméfuje k virtuéznimu zvlidnu-
ti repertodru a technik hry. Jednotlivé vétve skoly Kinko si uchovivaji svoji
osobitost a mirné odli$ny zvukovy svét.?

2. Typologie technik hry

Celou oblast s6nického déni mizeme rozélenit do tfech kategorii: 1. témbro-
vé aspekty déleni ténového prostoru; 2. problematika tzv. intonaéné-sénickych
flexi; 3. sénické efekty.

2.1. Techniky kari a meri

Velmi jednoduchi konstrukce néstroje (hrana hubice utaguchi a pét hmato-
vych otvoril) umoziiuje znaénou variabilitu v oblasti vysky ténu a témbru. Znaé-
nou mérou se na této variabilité podili techniky hry zvané kari (dosl. ,zvednout®,
»pozvednout®) a meri (dosl. ,klesnout®, ,poklesnout®). Tato oznaéeni zahrnuj:
1. polohu a pohyb hlavy, jeZ uréuje Ghel, pod nimz hri¢tv dech proudi na hranu
flétny; 2. pfislusnou hmatovou kombinaci.

Pohyby hlavou lze rozdélit na vertikilni a horizontalni. Vertikilnich pohybua
se vét§inou pouzivi jako prosté naklonéni & sklonéni hlavy. Pokud hrié pohybu-
je hlavou smérem vzhtru, vysledni poloha je kari, pohybem smérem dola dosta-
neme polohu meri. Opakované horizontilni pohyby, ¢asto zrychlované, vedou
ke vzniku vibrata. Vertikilni pohyby hlavou viak umoziiuji kromé dvou ziklad-
nich poloh hlavy i vice mezistupnit: daimeri (,hluboké®, ,,velké“ meri), chi meri
(»polovieéni® meri), dai kari (,,velké” kari).

Pokud jde o druhy vyznam kari a meri, pfisluiné hmatové kombinace, pak kari
hmaty jsou ty, jeZz dostaneme Gplnym zakrytim ¢&i odkryvinim péti hmatovych
otvord. Jako meri hmaty se oznaluji takové hmatové kombinace, kdy vétsinou
jeden z hmatovych otvord, nejvice viak dva, jsou zakryty pouze éisteéné. Lze roz-
lidit nékolik zplsobd &isteéného zakryti hmatového otvoru, napf. Iwamoto
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(1994:15) uvadi tyto moznosti: uzavieny z poloviny odshora, uzavieny ze ti étvr-
tin odshora, uzavieny z jedné étvrtiny odshora, zprava a zleva.

Techniky kari a meri jsou dblezitymi &initeli témbrovych promén pfi déleni
ténového prostoru a realizaci intonaéné-sénickych flexi.

2.2, Déleni ténového prostoru

Soudasnym pouzitim obou aspektl kari a meri hraé tvofi tzv. kari a meri tony.
Jako kari tény oznadujeme zékladni fadu anhemitonické pentatoniky, kteri je
dan4 péti hmatovymi otvory néstroje a jejich postupnym odkryvinim. V pfipadé
nejuzivanéjsi flétny o délce 1.8 shaku (in ,,d“) se jedn4 o ténovou fadu d-f-g—a—c.
Meri t6ny mohou vyplnit ténovy prostor dany rozsahem flétny (cca c1-e3, vyji-
meéné az g3) paltdny i mikrointervaly.

V honkyoku se moznosti subtilniho ¢lenéni ténového prostoru vyuziva odlis-
nym zpusobem, nez jaky znime z temperované soustavy napft. étvrtténové. Pozi-
ce fixovanych é&tvrttént je pfesné uréena, nastupuji vzdy pouze na uréitych mis-
tech ténového systému (napf. mezi tény g a as).*

Typoveé odliSnym pfipadem mikrointervalového déni jsou intonaéné-sénické
flexe, které méni vysku ténu o méné, ale &asto i vice nez o piltdn. Téchto flexi
hréé dosahuje pohybem hlavy - z kari polohy do meri, z meri do kari atd.

Techniky kari a meri nemaji vliv pouze na vysku ténu. Zména Ghlu, pod nimz
hri¢tv dech proudi na hranu flétny a ¢isteéné zakryti hmatového otvoru ovliv-
fiuji i dynamiku a témbr. Kari tény se pak oznacuji jako ,jasné“, ,pevné“, meri
tény jsou ,mék&™ a ,temnéjsi“.’ Kari, chit meri a meri predstavuji ,tfi zakladni
stupné ténové textury, (...) jsou mékéi v kvalité ténu“.® Lee dokonce hovofti
o ykontrastnich témbrech® (Lee 1993: 266).

Dilezitym aspektem proménlivosti témbru jsou tzv. ,alternativni“ hmaty.
Neékteré kari tony lze zahrit nékolika hmaty, které produkuji stejnou vysku ténu,
oviem odli§ného témbru. Napt. ténové vysky d2 1ze dosihnout dvéma kari hmaty
(viz Pfiklad &. 1. na nésledujici strané):

kan ro go no bi

Jinym zplisobem témbrové alternace kari to6nl je moZnost hry nékterého
z tont zékladni pentatonické fady, jez se bézné hraje jako kari tén, meri techni-
kou — meri hmatem a hlubokym mzeri sklonem hlavy (g jako 7e nebo u daimeri).

2.3. Intonaéné-sénické flexe

DilezZitou skupinu jevl tvoii jiz zminéné intonaéné-sénické flexe. Zjednodu-

Sené lze fici, Ze se jedné o rizné typy subtilnich glissand: jednosmérnych (k opér-
nému ténu - na zaéitku frize, od opérného ténu - na konci frize), s nivratem
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(je-li nasledujici opérny tén stejné vysky jako opérny tén vychozi) nebo s postu-
pem k dal§imu opérnému ténu (mé- li tento jinou ténovou vysku, vzdy uvnitf fra-
ze). V téchto pfipadech najdeme nejvice odlisnosti mezi jednotlivymi tradicemi
koten honkyoku: v terminologii, zplisobu zépisu, zpisobu provedeni uréitého dru-
hu flexe a umisténi takové flexe v konkrétnim misté hudebni struktury.

Viechny typy intonaéné-sénickych flexi hri¢ vytvafi aplikaci technik meri
a kari: téméf vzdy se pti zméné vysky tonu méni dhel naklonéni flétny. Hmat se
méni pouze pfi nistupu daliiho kari ténu. Na zékladé analyz verzi honkyoku Jin
Nyodorozlisuji nékolik zikladnich typa: nayashi, suri, furi, otoshi, mette-suri a meri
komsi.

Nayashi je postupem z meri & daimeri polohy hlavy do kari polohy hlavy na
opérném t6nu. Hmat je po celou dobu stejny — kari. Nayashi se objevuje pfede-
v§im na zaéitku frize, mize v§ak nastoupit i uvnitf frize.

Pod oznaéenim suri’ se rozumi intonaéni vychylka ve tvaru pismen ,v* nebo
»U's tj. s rychlym odskokem zpét nebo chvilkovym setrvinim. Po ndvratu na pfi-
blizné vychozi vysku ténu glissando sméfuje k nislednému opérnému ténu.
Vyichozi tén byva vétsinou meri. Tvoii se sklonem hlavy do meri pozice s nivra-
tem do kari pozice. Pokud je vychozi ton meri, hri¢ musi sklonit hlavu az do dai-
meri pozice.

Furi je drobnou intonaéné-sénickou vychylkou, tvofenou rychlymia drobny-
mi zménami polohy hlavy ve sméru nahoru (dai kari) — dolt (meri) a zpét na
pavodni vysku ténu (kari). Hraje se uvnitf frize, vétsinou po opakovéni ténu,
hned po prstové artikulaci atari.

Otoshi (hraje se pouze ve verzich Kinko $koly) nastupuje pouze na konci fra-
ze. Jde o drobny a kritky pokles vysky v zdvéru opérného kari tonu. Tvofi se sklo-
nénim hlavy do meri pozice. V nékterych piipadech nastupuje s kritkym ¢asovym
odstupem po doznéni zivéreéného opérného ténu frize.®

Mette-suri® je vyskovou inverzi otoshi. Nastupuje také v zavéru fraze na konci
opérného kari ténu, oviem sméfuje lehce vzhiru. Tvofi se zménou polohy hlavy
do dai kari pozice.

Meri-kowsi ° je poklesem v zavéru opérného ténu do meri pozice; nékdy se
hraje i béhem frize, zejména v kombinaci se suri. Nové ziskani nizsi vyska ténu
se drzi po uréity, byt kratky ¢asovy tsek.

PovaZzuji za nutné zduraznit, Ze ve vSech téchto piipadech se nejedni pouze
o zménu vysky ténu, izolovanou od ostatnich slozek hudebni struktury, bez zmé-
ny zbyljch parametrt zvuku. Pravé zpiisob tvoteni téchto intonaénich flexi (pou-
ziti riznych pozic ve sklonu hlavy) zapfiifiuje i zménu dynamiky a pfedevsim
témbru. Z tohoto pohledu se jevi oznaéeni této skupiny jeva terminem ,into-
naéné-sénické flexe” jako zcela relevantni.

Zvl4stnim piipadem jsou vibrata, souhrnné oznaéovani yuri. Podobné jako
u vy$e zminéného typu laterilniho vibrata yoko-yuri i dalii typy se tvofi vyhradné
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pohyby hlavou, bez pomoci dechu. Druhym zikladnim typem vibrata je taté-
yuri, tvofené vertikilnim pohybem hlavou. V obou pfipadech velikost oscilace
vysky ténu zévisi na velikostech pohybu hlavy; jedni se v§ak o vétsi rozptyl, nez
jaky je tolerujeme u pti¢né flétny." Vibrata se vétiinou rozliSuje vice typt, Iwa-
moto (1994: 26) &tyti, Blasdel (1988: 51) dokonce sedm typt vibrata. Ndm posta-
& zminit je3té yuri-komi, tzv. ,hluboké yuri®, vibrato, jehoz intonaéni rozptyl &ini
minimalné 1/4 tén — 1/2 t6n."

Vyrrazny sénicky aspekt obsahuji tremola, vyskytujici se pouze v nékterych
skladbach honkyokn. Rozliduje se nékolik typt — korokoro, karakara atd. Rychlé stfi-
déni hmata vytvaii dobfe slysitelny efekt klapéni prstti na hmatové otvory.

2.4. S6nické efekty

Posledni skupinou technik hry ovliviiujicich témbrové déni jsou ryze s6nické
efekty, bez podilu parametru vysky ténu. Generovini téchto efekt se provadi
dvéma zpusoby: klapinim prstd na hmatovych otvorech a riznymi typy price
s dechem, tedy nirazy dechu na hranu flétny, kde vznikaji ¢etné hluky a $umy.

Nasazeni ténu v honkyoku hri¢ neprovadi jazykem, jako u pfi¢né flétny (a dal-
Sich dechovych néstroji evropské provenience), ale dechem. K nému se v oka-
mziku zaéitku ténu piipojuje hlasité klepnuti prstu na hmatovy otvor - tzv. prsto-
vé artikulace atari. Pouziva se i béhem frize, pfi opakovini ténu. Pro kazdy hmat,
tén, je uréen konkrétni prst, jimz se atari provadi. Blasdel (1988: 35) uvadi dva
typy atari v Kinko $kole. Pfi obvyklej$im osx# se vyuZije pfivieného hmatového
otvoru, pfislusny prst hri¢ co nejrychleji zvedne a s klepnutim pfilozi zpét na
hmatovy otvor. Méné obvyklé utsu# se providi klepnutim prstu na jiz otevfeny
hmatovy otvor.

Iki atari (iki — ,dech®) je typem nasazeni, kdy artikulace prstem je doprovi-
zena dechovym akcentem. Objevuje se v ptipadech, kdy se artikulace prstem
provadi na hmatovy otvor, jehoZ sousedni hmatovy otvor (dirka nad nim) je otev-
fen; prstovy akcent je v takovém piipadé slaby, mélo slysitelny a proto je nasaze-
ni ,zesileno® nirazem dechu.

Z dechovych akcentd je velmi charakteristickou technikou mzuraiki — (,,hruby
dech®), velmi explozivni niraz dechu vehnany do nistroje velkou silou a energii
vytvaii zvuk stojici na pomezi zvuku (3umu) a ténu. Hlava je naklonéna hodné
do kari pozice. Obdobnymi typy niraz dechu, byt méné agresivnimi nez mura-
iki, jsou kasaiki a sorane.

Komi buki (téZ komi) je typickou a osobitou technikou $koly Kimpt-Ry#. Hra-
je se pouze ve skladbich a verzich této skoly. Tento aZ fujarovity efekt je tvoien
pulzaci dechu, stfidavym stlatovinim a uvolfiovinim hrdelnich svala, podpote-
nych branici.

Z typickych sénickych efekt zmifime jesté tamane — flatter jazykem.
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3. Zptsoby uplatnéni intonaéné-sénickych flexi pfi vystavbé frizi

Nyni si viimneme, jakym zptsobem se nékteré druhy hrééskych technik podi-
leji na stavbé zikladnich stavebnych celka honkyoku - frizi. Tyto frize jsou zvu-
kovou konkretizaci ptivodniho Fuke ideélu s#i dan, frize hrané na jeden dech.
Tento princip je odvozen z metody fizeného dychéni pfi zazenu — zenové medi-
taci. V dosavadnim badani se k oznaleni téchto celkl pouzivalo vice termind
(Tukitani :1969 — phrase, furezu /cit. dle Lee: 1993/, Gutzwiller: 1983 — tone
cells), nékdy ne ve zcela totoznych vyznamech s principem sui dan (Weisgarber:
1968 — patterns, cells). Asi nejdetailnéji formuloval své tone cells Gutzwiller. Pies
nespornou erudici, dlouholeté $koleni v Japonsku a nepopiratelné hriéské kvali-
ty nelze jeho vymér tone cells zcela pfijmout. Zejména v ,Die Shakuhachi der
Kinko Schule® (Gutzwiller: 1983) véZe zpiisob vystavby tone cells az piili§ na
parametr ténové vysky a hierarchické uspofidini konkrétnich ténovych vysek:
a to jak u kratkych, tak rozsihlejsich ténovych ¢lanka.

Jako vyhodnéjsi se jevi vymezeni Vlastislava Matouska (2000). Jeho definice
tektonickych struktur na 1. a 2. hierarchické drovni'? uptednostiiuje &isté struk-
turni hledisko, bez dominance jedné ze slozek hudebni struktury. Umoziiuje tak
analyzu véech typt stavebnych prvka a celkd, které jsou exponoviny coby frize
sui dan; od jednohoizolovaného, nestrukturovaného ténu az k del$im frizim, slo-
zenym z nékolika formuli.

Nejjednodussi jednotkou, pouZitou jako samostatni frize, je samotny ele-
ment — del§f rovny tén bez intonaéné-sénickych promén (znimy ptiklad Gvod-
niho tsu z Kyorei).

Jediny dlouhy t6n jiz miZe obsahovat konkrétni intonaéné-sénicky prubéh -
nayashi, ptipadné i furi a vibrato yuri. V jeho zdvéru maze byt pfipojeno ofoshi.
Jinym pfipadem prabéhu frize o jednom ténu mtiZe byt postup z vychoziho mer:
ténu do pozice hlavy daimeri a nisledné do kari. Pouziti téchto technik hry je jiz
zfejmym projevem strukturace materidlu; dany stavebny prvek tak jiz stoji na
pomezi mezi elementem a jednoduchou formuli (napt. o nayashi, kan tsu meri-
daimeri-kari atd.).

Jednoduché formule jsou vétSinou tvofeny seskupenim tént sousednich
hmatt (tsu-ro, tsu-re, u-re, u-ri, chi-ri, chi-re atd.), v riznych kombinacich kari
a meri ténu, s pfidanymi intonaéné-sénickymi flexemi. V&t intervalové skoky —
kvarty, kvinty, sexty atd. se ve formulich objevuji jen zfidka.

Intonaéné-sénické flexe se mohou teoreticky podilet na vystavbé formuli raz-
nymi zpasoby. Vétsinou se viak v honkjoku vyskytuje nékolik formalizovanych
zpusobi uziti téchto flexi, podle toho, o verzi které skoly se jedni. V pfipadé
kolekce nahrévek a notaci honkyokx Jin Nyodo lze nejéastéji vysledovat tento pri-
béh: Gvodni tén formule s atari (zaéina-li tén s nayashi, atari se nehraje, mbze jit
0 kari nebo meri tén) — suri, ptipadné meri-komi (v Kinko verzich) — opérny kari
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ton (pokud je opakovan, hraje atari, ptipadné furi, opakovéni ténu se vyskytuje
1~2krét) — v zdvéru meri-komi, mette-suri nebo otoshi (posledni dvé techniky hry,
jak bylo zminéno jiz vy3e, pouze v Kinko verzich).

Delsi frize vznikaji fetézenim n€kolika jednoduchych formuli. Zminény pri-
béh intonaéné-sénickych zmén zlstiva &asto zachovin, zejména Gvodni a zévé-
reéné faze. Uvnitf frize miZe nastat bohat$i melodické déni s moZnymi su#r7, opa-
kovéani ténu s atari a furi se v tomto ptipadé provadi ¢asto az ke konci frize, na
poslednim opérném kari ténu.™ Objevuji viak i frize bez kari ténd, s Cisté meri
pribéhem (tedy meri tén + néktery druh intonaéné-sénické flexe). Frize s &isté
kari pribéhem se pravdépodobné viibec nevyskytuji. Lze najit frize slozené ¢is-
té s kari toni, které viak obsahuji néktery z druht intonaéné-sénickych flexi (tvo-
fenych za pomoci meri pozice sklonu hlavy).

Zivér — Dalii sméry bidani

Vyzkum celé této oblasti miiZze pokracovat po dvou hlavnich liniich. Prvni
jsou takové analyzy hudebni struktury, které se detailné zaméfi na typy hraéskych
technik ovliviujicich s6nické déni. Pozornost je tieba vénovat pfedevsim zpuso-
bam jejich uplatnéni pfi vystavbé frizi. DileZitym dopliikem musi byt ziroven
komparativni analyza riznych verzi skladeb honkyoku v provedeni autoritativnich
hri¢t jednotlivych $kol. Kromé dokonéeni analyzy verzi honkyokx Jin Nyodo
bude dulezité nilezité vymezit verze honkyokn dalsich osobnosti tak, aby vysled-
kem téchto analyz byl plasticky, nikoli v§ak bezbfehy obraz soué¢asného zvuko-
vého svéta honkyoku. Jako vychodisko téchto analyz bude vZdy slouZit nahrivka
daného interpreta a zipis $koly nebo sublinie, k niZ onen hra¢ nilezi. Pijde mi
o diasledné odliseni zvukového idedlu skoly Myoan Taizan Hz a Kinko skoly,
i eventuilnich odlis$nosti mezi jednotlivymi subliniemi Kinko $koly. Budu si vsi-
mat rozdild ve zpisobu provedeni konkrétnich technik, jejich umisténi ve fra-
zich, ale i zplisobu zépisu téchto hriéskych technik v notaci a stupné konkretiza-
ce, »nipoveédy” k provedeni.

Druhou linii pfedstavuje metoda spektrilni analyzy. S jeji pomoci chci exakt-
né potvrdit hlavni hypotézu své price, totiz domnénku o témbru coby nositeli
zodpovédné vazby v honkyoku a to minimalné ve stejné mife, jako je tomu v pfi-
padé oblasti ténovych vysek. Jiz prvni kolekce ziskanych spektrogramt velmi
Citelné ukazuji nestacionirni povahu sénické slozky béhem jednotlivych frizi
(viz Priklad ¢&. 2).



ZKouMAN(i SONICKE SLOZKY SHAKUHACHI HONKYOKU

ewao,.E_.—

000000
T2 W NIVET YRRV R SRSTP W W PR Ay O AR e P SN R TR, o | R TRLLE e PV-RAGEESE LN E

v

1 eFE N —

..,_,"a - -naﬁ.

. ‘

Lh |
L]

. rw‘ ?:_fﬁ .u\_«.ﬂﬁ.
et e g # M .. _n i iy
S, )

" eanye e el h.;\
Fike oy .f#’.

g g ...l{x!*

,‘.. oﬁ\.,r...c!,., t..f.i
it g ol E..r; £_.

iy ._:_v wid _’ﬁ:
L i a

v(m LR T T
. ! ’ =

{z4)A2uenbeiy

T —.H f!
dery moply  suonde  Bon soien el el ssApuy t...& LE T = | wﬁ

[T F ﬁi

107

Echico REiBoO,

; ANALYZA PROVEDENA SOFTWAREM

z
/.

’

7

’

z

z

— SPEKTRALN{ ANALYZA UVODN{ FRAZE SKLADBY
MuLti-SpeecH Ve Zvukovém stubiu HAMU).

2
RO DAIMERI — RO (KiFu MitsuHasHI 2003

RikLAD €.

s

P



Davip BibLo

108

Velmi dulezity bude pfi studiu zmén témbru i popis vzijemnych vztah mezi
jednotlivymi parametry zvuku — vyskou, hlasitosti a barvou - v zavislosti na kon-
krétni zkoumané technice hry, v&etné klasifikace velikosti zmény kazdého para-
metru.

Zkoumany materiil bude rozélenén podle typu techniky hry:

1. s6nické efekty — akustické déje pfi generovini zvuku na hrané flétny a dde-
rt na hmatové otvory (napt. rozdiln4 sénick4 kvalita u atari providéného na riz-
nych hmatovych otvorech);

2. aspekt témbru pfi déleni ténového prostoru shakubachi — rozdily mezi kari
a meri tony rizné, ale i stejné vysky ténu; témbrové rozdily u tzv. alternativnich
hmata;

3. intonaéné-sénické flexe — podil témbrovych zmén a vzijemné vztahy vys-
ky ténu, dynamiky a témbru;

Dalsi oblasti mozného vyzkumu, pfirozené navazujici na akustické analyzy
hudebniho signilu generovaného shakubachi by mohla zkouméni kognitivnich
operaci, na jejichz zdkladé mysl/mozek vytvifi hierarchie mezi slozkami hudeb-
ni struktury; jaké mechanismy rozhoduji o tom, Ze u daného hudebniho projevu
vnimime jako dominantni oblast ténovych vysek, resp. oblast témbru. Zajimavy
by byl jisté i vizkum zaméfeny na respondenty s riznou kulturni pfislu$nosti,
posluchaéskou a eventuilni hrié¢skou zkusenosti s honkyoku. To je vsak jiz dkol
kognitivni etnomuzikologie a kognitivni psychologie.

PoznAmKy:

! Tukitani et al. (1994: 112).

2 Lee (1993: 262).

3Vice k tomuto tématu viz napt. Tukitani et al. (1994).

# K detailiim délenf ténového prostoru a vyusitf technik kari a meri, véetné hmatovych
tabulek viz napt. Berger (1969), Blasdel (1988), Gutzwiller (1983), Iwamoto (1994) aj.

3 Iwamoto (1994: 17).
6 Grous (n.d.: 66).
7 Zptisob provedent této techniky a jeji pojmenovini se éasto u jednotlivych tradic bonky-

oku lisf; rozdily v rimci Kinko koly viz Blasdel (1988), Grous (n.d.), Gutzwiller (1983),
Samuelson (n.d.).
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Gutzwiller (1991: 42) pouzivé terminu o7i. Zmifiuje té2 manyru vétve Skoly Kinko Kawa-
se Junsuke, kdy se 077 hraje cca 2 sec po skonéeni pfedchoziho ténu. Tato manyra se obje-
vuje u otoshi i v nékterych Kinko verzich Jin Nyodo.

& Termin, ktery uziva Kifu Mitsuhashi; dle \stni informace V. Matouska. Tato technika se
objevuje pouze v Kinko verzich skladeb honkyoku.

10 Gutzwiller (1991: 42) tento typ intonaéné-sénické flexe oznatuje jako hiki.

11 . A . . C ooy
Aspekty témbrové zmény u vibrata nejsou zcela zjevné, eventuilni zménu barvy zvuku
v zdvislosti na zméné vysky ténu prokaze & vyvriti spektralni analyza.

'2 Gutzwiller a Bennett (1991: 42) uvadéji u jednoho z ptikladi rozptyl zikladni frekven-
ce pfi yuri mezi 289 a 302 Hz (76 centd).

3 Tektonickymi strukturami (stavebnymi prvky) na 1. hierarchické tirovni jsou elementy
(samotné tény, zakladni ténova fada shakubachi) a formule. Ty maji dvé slozky — intonaéni
o konkrémi ténové vyice, kterd se mize v ¢ase ménit riznymi druhy flexe, a sénickou, jiz
tvoii rizné pfidechy, prefuky, prstové artikulace. Obé slozky dohromady tvoii slozené
stavebné prvky — archetypy (elementy a nejjednodusii, zirodeéné podoby nékterych for-
mulf), formule jednoduché (sloZené ze 2-3 elementd s pfisluinymi sénickymi prvky), for-
mule strukturované (slozené z vice elementd a sénickych prvkd konkrétné organizova-
nych), formule rytmické (s konkrétnim rytmickym pribéhem).

Do kategorie tektonickych struktur na 2. hierarchické drovni Matousek fadi frize
(dilce), celky trvajici jeden dech (dle principu s#i dan), slozené z elementti a formuli. Kaz-
da frize miZe mit I aZ x elementt nebo formuli; délka zdvisi na tom, co lze zahrit najeden
dech. Podrobnéji viz Matousek (2000: 134-149).

" Tento vymér je do jisté miry zjednodusujici a nekompletni. Skuteéné systematicky pre-
hled zptsobt uplatnéni intonaéné-sénickych flexi ve verzich honkyoku Jin Nyodo bude
samozfejmé mozné vytvofit az po dokonéeni analyz viech skladeb.
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REsumi

The article presents a captivating summarized review of the research I con-
ducted on the timbre and sonic aspects of shakubachi honkyoku. Although research
studies to date do mention the role of timbre, no thorough research has as yet
been conducted on this aspect of the music structure. According to my finding,
there are three types of timbre changes: dividing of tone space, timbre aspects of
ornamentation, and sonic effects. Changes in the first two categories are based on
kari and meri techniques, sonic effects are created by impact of the musician’s bre-
ath in the edge of the flute and tapping with the fingers on the finger holes. Furt-
her research may be taken in the following directions: 1. Types of timbre changes
in different shakubachi schools and their linkage to music structure; 2. Spectral
analysis of the examples of all three types of timbre changes, including investiga-
tion of relations among individual sound parameters.



