K stodvacatému vyroci vydani

Skuherského ,Nauky o harmonii®

Jiri Holubec

Od vydani Skuherského Naunky o harmonii na védeckém ydkladéuplyneletos 120
let. Stoosmdesitistrinkovy spis byl jiZ mnohokrit hodnocen, komentovén.

Nauka o barmonii se svym obsahem vyrazné li§i nejen od spisu, které koncem
19. stoleti v oblasti harmonie vznikaly, ale i od jinych praci, které Skuhersky
sepsal. Zjisténi, ke kterym Skuhersky-teoretik v uvedené prici dospivi, rozhod-
né nereflektuji jeho skladatelské dilo.

»Skubersky teoretik pFedbebl svou dobu o vice neg tfetinu stoleti a je novdtorstéisi
nes nejavantgardnéjsi autors, kteri vystoupili desitky let po jebo smrti. Skubersky-skla-
datel je kongervativec, neschopny jakébokoliv uméleckébo viboje a gistdvajici syymi vyra-
qovymi prostéedky daleko ga svymi soucasniky, Uméleckd konservativita Skuberskébo se
projevuje dokonce i na notovych prikladech otistényich v Nauce o harmonii na védeckém
zakladeé, které vétsinou vibec nedokumentuji revoluéni mryslenky uvedené v texctu. I tato
skutecnost mise byt ditkagem, Se Skubersky nechdpal dosah svébo systémeu pro budebni pra-
i, ba dokonce, Se jeho systém vinikl, at'ng tak & onak, pouzge spekulativni ceston, beg oble-
du na praktické Feusenosti.“’

wJebo (Skuberského) ucebnice mobla pFinést gajimavé podnéty, ale svou dobu nepochyb-
né nepregila.”’

Rozdilnd hodnoceni. Na jedné strané téméf glorifikace, na strané druhé spise
zdrZenlivy pfistup. Za hlavni negativum spisu je povaZovina zejména nisledujici
skuteénost:

— obsah knihy neodpovidal dobové hudebni praxi, vlastnostem tonilniho
hudebniho materilu, na ktery mél byt aplikovén.

Piipometime hlavni myslenky Skuherského Nauky o harmonii:
e  vychozi harmonickou jednotkou je interval

souzvuky mohou byt kromé tercii sloZeny i z jinych intervald
obraty (,,pfevraty”) souzvuka jsou chipany jako samostatné
souzvukové jednotky
souzvuky tfidi pfedev§im podle typu a poétu disonanci, které obsahuji
mezi disonancemi zaujimé zvlstni postaveni zvétseny trojzvuk jako
celek
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e  zavychozi harmonicky materiil povazuje dvanictiténovou stupnici,
v niz zvysené & snizené tény chipe za rovnocennou souéist materiilu
e  Skuhersky nemluvi o harmonickych funkcich, ale uvidi v§echny
akordické tvary do vztahu k durové nebo mollové ténice*

Pojednejme nyni podrobnéji o jednotlivych bodech.

1.  Vychozi harmonickou jednotkou je interval *
Skuhersky fadi mezi konsonantni intervaly &istou oktévu, kvintu a kvartu, dile
velkou i malou tercii a rovnéz obé sexty.” Mezi disonance zafazuje obé septimy
(malou i velkou), stejné tak i obé sekundy, zmensenou kvintu (zvétienou kvar-
tu), jakoz i dal$i zmen3ené a zvétsené intervaly.

2. Souzvuky mohou byt kromé tercii sloZeny i z jinych intervald
Dle Skuherského vznikaji souzvuky pfidinim dalsiho intervalu. ,Pr#dime-li
k nékterému intervalu tin novy, tieti, a gnéji-li tyto t7i Gnitelé soudobné, povstdva troj-
zouk.“ © Pfidanim dal$ich intervalt vznikaji étyfzvuky, pétizvuky atp. Akordem je
vlastné kazdé souznéni ténd, které nemusi byt nutné sloZené z tercii. Dochizi
tedy k zrovnoprivnéni souzvuki sloZenych z jinych intervald ve vztahu k terci-
ové harmonii. Uvedené chipini souzvuk, skuteéné ,,odporovalo vilastnosten: tondl-
ni budhy.“’

Nezbyvi neZ souhlasit. Skuherského postup viak umoznil zahrnout do har-
monické soustavy mnozstvi souzvuku, které nemohly byt klasickou cestou uspo-
kojivé vysvétleny. ,Podle Nauky o harmonii.. je akordem kagdé souznéni tond, at ug je
slogeno 2 jakychkoli intervala, tedy nejen g tercit, njbrs i kvart, g sekund apod., ba dokon-
ce i g intervali rignych kvantit. Ba co vice: Objevi-li se sougvuk slogeny 3 intervala tée
kvantity, md to Skuberskyj 3a nabodilost. Kombinacni princip podle ného vlasiné neexcistu-
Jj& nebot akordy mohou byt stejné logicky tvoFeny g intervald kvantit rogdilnych. Také gde
je Skubersky novdtorstéjsi neg Schimberg, ktery kombinacni princip ugndvd a své kvarto-
vé akordy chape jako vyseky kvartového dvandctizvukn. “®

Pfipometime, Ze timto netradiénim chidpinim harmonického materiélu vyfa-
dil autor ze svého systému celou oblast neakordickych melodickych té6nt, nebot
viechny tény se staly nutné souéssti urcitého akordu... Leo$ Janicek ve své Uplné
nauce o harmonii uvazuje podobné jako Skuhersky. V prici uvadi kategorii melo-
dickych t6nt, kam fadi priichod, zpétny prichod (tedy stiidavy tén), ptedjem,
pratah i pratah harmonicky (nisledny akordicky té6n), ale dospiva rovnéz k zjis-
téni, Ze jakykoliv souzvuk s melodickou disonanci, ptsobi-li ve védomi delii
dobu, se miiZe stit prostnym souzvukem,’ ve kterém fixovanou melodickou
disonanci citime jako organickou souéist akordu. Uvedend mozZnost oteviri pro-
stor pro jakékoliv zvukové kombinace a také pro budouci teorii zahusténych

akordd.
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3.  Obraty akordi jsou chipany jako samostatné harmonické jednotky
Za samostatné tvary chipe i obraty durového a mollového kvintakordu. Kvinta-
kordy dur a moll nazyvi akordy hlavnimi, obraty akordy vedlej$imi. ,,Proc pravé
tyto dva akordy zoveme hlavnini, ddvajice jim tak prednost pred ostainimi — prevraty,
md dostatecny ditvod svilj v tom, e mira jejich libogyucnosti. . wétst jest drubyich, Ze tedy
dojem, jimi vgnikajici, ucho ve vétsi mive uspokojuje, byt i ony tak quané prevraty sanry
v s0bé byly t&¢ libogyucnymei.“ 1°

Nutno viak podotknout, Ze v notovych pfikladech se samostatnost téchto tva-
ra piili§ neprojevu je (viz vy$e), jejich pouziti se nelisi od béznych postupd.

4. Skuhersky tfidi souzvuky podle disonanci, které obsahuji
Konsonantni jsou durovy a mollovy kvintakord a jejich ,prevraty®. Ostatni sou-
zvuky déli podle ,rignébo stupné dissonantnosti®, podle disonantnich poméra,
obsazenych vakordech. Vkomentéfich k piikladiim s disonantnimi souzvuky se au-
tor nezabyvi jen technologickou strinkou, ale velmi éasto hodnoti znéjici kvalitu
akordt a néslednych spojeni, v§im4 si zvukové strinky harmonického materiilu:

» 1Y% akord ma jednu dissonanci, velkou septinu e—dis. Disonance ta vystupuje casto
velmi prikre... .

wHarmonie d—f-a—c ... md jeden dissonujici pomeér: malow septinm d—c. . . Vse 7ni dos-
ti prijenmé, nic cige nebo odporné.

V prehledu étyizvuki schématicky oznaéuje nisledujici disonantni poméry:
a) dvojzvuky: velkou septimu (malou sekundu)
malou septimu (velkou sekundu)
tritonus
b) trojzvuk: zvétieny

U zvétSeného trojzvuku upozorfiuje na jeho zvlaitni postaveni. I kdybychom
nahradili jeho zvét§enou kvintu malou sextou, bude v rimci tohoto souzvuku
~Udy povagovina ga disonanci.”

Skuhersky tak predjimi zivéry, ke kterym dospivd pozdéji Karel Janeéek.
» Tradicni harmonie povagovala 3a disonantni proky jednotlivé disonantni intervaly, tf.
dvojrvuky, megi nég gabrnovala i dvojzvuky objektivné konsonantni.. .Cinila tak mimo
jiné divody i proto, aby vSechny disonantni proky ndlegely jediné tFidé, dvojzvukiine.
Stojime-li vSak na pudé temperované chromatiky. .. je mmobem jednodussi a prirogenés-
§7 rogprost¥it disonantni proky do rignyeh sougvukovych t¥id, nevystaci-li t¥ida jedi-
nd (dvojzvuky). Popsanym gednodusovinim dojdeme konkréiné ke ctyfem disonantnim
prokdine. Jsou to: prilton, cely ton, tritonus, uétieny trojzvuk. “

5.  Vychozim harmonickym materidlem je temperovani chromatika
Vedle dogkélnych miZeme nalézt viechny intervaly a souzvuky i na jednotlivych
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chromaticky zvy3enych & sniZzenych stupnich téniny, které Skuhersky povazuje
za jeji neoddélitelnou souéést: ,,...kagdé tininy stupnice smi bjti povagovdna a dva-
ndcti-stupriovon, pak oviem kaidd tinina md siast na nesmirném bobatstvi sloucenin
intervallnich a akordovych.“

Téniné v pojeti Skuherského odpovidi stupnice dvanicti rovnoprivnych
tona. Z priklada uvedenych v Nawuce o barmonii vyplyva, ze zapis posuvek se fidi
pfedevsim hudebni logikou. Stejné jako jejich jmenné oznaceni.

6. Skuhersky uvidi v§echny akordické tvary do vztahu k durové
nebo mollové ténice

Pokud ,kafdy interval a kagdy akord se naléd na kagdém stupni kagdé toniny, “ > pak
by kazdy z téchto intervald &i souzvukd mél mit vztah k téniné, na jejimz stupni
se nachazi. Skuhersky se sice vyhyba popisu funkénich vztahd, ale riznorodé sou-
zvuky vztahuje vzdy k jedné hlavni toniné. Pfipomefime v této souvislosti Risin-
gerova slova: ,uvedeni vsech akordickych tvari do vgabu k durové nebo mollové tini-
ce...(Tento pogadavek). .. byl jis na konci minulébo stoleti vysloven a proveden napiiklad
v dile E. Z. Skuberského“. Risinger sim vytvati dvanictifunkéni systém, ve kterém
povazuje za zikladni funkce téniku, dominantu a subdominantu, zahrnujici
funkénost lydickou a frygickou. Funkce dal$ich akordd je uréena ptedevsim oso-
bitym, jinym akordem nenahraditelnym vztahem k ténice, danym predeviim
tony, které akord obsahuje.

13

Vyznam Skuherského nékterych zjisténi si uvédomime i pfi komparaci se
zdvéry, ke kterym dospél Paul Hindemith ve praci Unterweisung im Tonsatg, vyda-
né ve tficitych letech 20. stoleti:"

e princip terciové soustavy jiz nevyhovuje;

e ztrici se vjznam obratt akordd, akordy jsou pochopitelné jen ve svém
jedineéném tvaru;

® je mozné odstranit komplikované psani akordu, zépis necht je co
nejsrozumitelné;jsi;

e akord je jakykoliv souzvuk alesponi tfi tonu.

Je mozné, ze Skuhersky nechipal dosah svych zavérd, jeho systém vznikl prav-
dépodobné spekulativni cestou, intuici, bez ohledu na praktické zkusenosti. Jako
skladatel své postupy nijak nevyuzil. Ani nemohl. Hlavni zji$téni, ke kterym
dospél, se totiz vztahuji k hudbé a hudebni teorii budoucnosti. Z téchto davodu
se jeho Nauka 0 harmonii stala prvnim &esky psanym pramenem, ktery inspiroval
progresivni &eské skladatele. Skuhersky svymi zivéry pfivedl éeskou hudebni
teorii velkym krokem do dvacitého stoleti.
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Résumé
Harmonielehre von Skuhersky ist schon 120 Jahre alt

Im Jahre 1885 wurde Harmonielehre von Franti$ek Zden&k Skuhersky heraus-
gegeben. In diesem Buch Skuhersky antizipiert Verschliisse, die erst die Musik
und Musiktheorie des zwanzigsten Jahrhundert erreichen:

Akkorde konnen aus anderen Intervallen gebaut sein, nicht nur aus Terzen;
jeder Akkord ist selbstindige Form (auch Umkehr der Grundstellung);
Einklinge werden nach Dizonanzen klasifiziert;

harmonisches Material ist zw6lftonige temperierte chromatische Tonleiter,
in der alle Téne gleichwertig sind.

Harmonielehre von Skuhersky wird flir wichtige tschechisch geschriebene Quel-
le des tschechischen Komponisten des 20. Jahrhundert gehalten.



