Skladby Klementa Slavického

na latinské texty

Jana Addmkovi

Zhudebnéni latinskych text netvofi ve Slavického dile nijak obsihlou kapi-
tolu, zato jde bez vyjimky o kompozice obsahové zivazného charakteru. Latin-
ské texty najdeme ve tfech Slavického dilech zastupujicich prvni a zivére¢nou
etapu jeho tvorby.! Poprvé se latina objevuje v Cantus sacri z roku 1942, starozi-
konni latinské texty jsou zpracoviny v Psalmi z roku 1970 a naposledy latinu Sla-
vicky vyuzil ve IV. symfonieté z roku 1984.

Na latinské texty Zalmu v roce 1942 zadaly vznikat Cantus sacri — Posvatné zpé-
vy pro zpév (soprin nebo tenor) a varhany. Domine convertere a Intellige clamorem
byly napsany v roce 1942, tieti Deus meus v roce 1951 a posledni Exaudi Domine a%
vroce 1969. Letopoéty samotné napovidaji, Ze jednotlivé zpévy vznikaly v obtiz-
nych politickych, spoleenskych i Zivotnich situacich skladatele. Vale¢ny rok 1942
byl poznamenin smutkem z otcova timrti (Klement Slavicky st. zemiel v r. 1941),
zaditek padesitych let je ve Slavického Zivotopise spjat s téZkou osobni krizi po
nuceném odchodu z pracovisté Ceského rozhlasu a obdobi 196869 je spojeno
se sovétskou okupaci Ceskoslovenska, ktera Slavického velmi zasihla. Vybér Zal-
movych text proto obsahuje zejména prosby a volani o pomoc (Domine, conver-
tere, Intellige clamorem, Exaudi Domine), v ptipadé tietiho zpévu rezignovany
vykfik ,BoZe muj, Boze mij, proé¢ jsi mé opustil?“ velmi ¢asto zhudebfiovaného
Zalmu ¢&. 22 Deus meus.

Je pozoruhodné, jak jsou jednotlivé zpévy spolu spjaty, piestoze vznikaly
v tak velkém ¢asovém rozpé a v rozdilnych etapich tvorby. Pro vechny je cha-
rakteristickd podobni technika kadencovéni zabrafujici ustileni tonality v pra-
béhu skladby. Zavér viech &tyt zpévi se viak nevyhyba kvintakordim v roli krat-
kodobé pusobici téniky. Prvni zpév konéi v D dur, druhy kvintakordem As dur
(po ptedchozim as moll), teti v Es dur a &étvrty v F dur. Podobné vystavba melo-
die se aZ na vyjimky odviji ve variacich a rozdifovani kriatkych melodickych atva-
rd. Ve je dasledné spjato s textem — melodika je sylabickd. Na poslednim
z posvitnych zpévi je viak pfece jen patrné, Ze jej od prvniho déli vice neZ dva-
cet let. Slavicky v ném uZivi disonantni souzvuky a preferuje jak po strince hori-
zontélni, tak vertikilni interval malé sekundy. Stavba jednotlivych zpéwi je vétsi-
nou tf{dilnd (u druhého zpévu dvoudiln4) s klidnym Gvodnim a zdvéreénym
dilem a dynamickym i vyrazovym vrcholem v dile sttednim. Prévé v mistech
vrcholu hraji podstatnou roli varhany, v jejichZ partu se komplikuje rytmicka
i mnohohlasi souzvukovi strinka kompozice. Stejné jako je tomu u jinych Sla-
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vického vokilnich dél v klaviru, nezistévaji ani tady varhany v roli pouhého
doprovodu, nybrz jsou plnohodnotnym partnerem zpévikovi.

Téméf ziroveni s posledni ¢asti Cantus sacri zacal Slavicky pracovat na novém
zhudebnéni Zalmi. Léta 1970-80 nebyla pro néj §tastnou Zivotni etapou. Nor-
malizaéni proces na del§i ¢as zabrinil tomu, aby jeho dilo bézné figurovalo na
koncertnich pédiich, podobné jako se to stalo v 50. letech po odmitnuti vstupu
do KSC a ztrity zaméstnini v Ceském rozhlase. Slavicky nebyl pfijat do nové usta-
veného Svazu éeskych skladatelt a koncertnich umélct: ,,No @ p#isel rok sedesdt osm
— a vSemu konec. Zase vyloucen e Svagu. To ug na deset let. Sedmdesdt, osmdesdt — to byla
md nejhorsi léta. Ustavil se novy svaz, ktery udélal vybér svyjch vérnyjch. Takge téch deset
let, to bylo jako bych nikdy neexistoval.”® Presto v tomto desetileti kromé Zalm® vznik-
la fada zdvaznych kompozic jako II. smyé&covy kvartet (1972) nebo sonita Prtel-
stvi pro housle a klavir (1974).

Slavicky byl praktikujicim katolikem, proto je zcela pochopitelné, Ze se v téz-
kych chvilich obritil k biblickému textu. Pfekvapujici to snad maze byt jen pro-
to, Ze v sedmdesétych letech byla velmi mal4 nadéje na vefejné provedeni sklad-
by. Kompoziéni price na prvni verzi zalma skonéila v prosinci 1970.* Dilo bylo
oviem ¢asteéné prepracovino v r. 1975 a pozdéji, v r. 1979 byly pfipsiny dalsi dvé
&asti (v koneéné podobé &. 2 a 4). Kompletni dilo nese titul Psalmi pro séla, sbor
a varhany. Volné vybrané &isti Zalma tvofi myslenkovy celek, ktery kromé proseb
o pomoc v téZkych &asech zahrnuje také nadéji do budoucna, Gtéchu ve vife
a oslavu Boha. Nejpusobivéjsi slozkou prvniho Zalmu Exaudi Domine vocem
meam (Vyslys, Pane, mij hlas)’ jsou témbr a dynamika tvoteny hlasy smiseného
sboru a varhanami téméf neustéle v pianu ¢&i pianissimu. Jakoby z dilky se vyno-
fuje zvuk varhan a st¥id4 se se sborem, pak se oba témbry spoji v gradaci, ale ta je
jen velmi kratka, vie se opét ponofi témér do ticha. I hudebni prostfedky jsou
znaéné dsporné — 4zké intervaly malé a velké sekundy nebo chorilni recitace alle-
luja na jednom ténu. Centrem, na které se viZze melodika i souzvukovi slozka,
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De profundis pro bas sdlo a varhany patfi k tém dsekidm, které byly pfikom-
ponovény aZ v roce 1979.° Od ostatnich Zalm se lii jak uplatnénim sélového
hlasu, tak rezignaci na pravidelné metrum. Takt neni uréen a tempové i rytmické
nuance jsou do velké miry zavislé na interpretaénim pojeti zpévika. Introdukce
(Planctus) je zpivina pouze na vokil ,,O“. Melodicka linie zpoéitku jen v sekun-
dach a terciich vyuziva vétii intervaly (septimy) aZ v gradaci pted zavérem intro-
dukce. Varhanim zistivi opora na prodlevé Es. S nistupem Zalmového textu se
hudebniproud mirné komplikuje, az dospéje k pfani ,,et propterlegem tuam sus-
tinuit te“. Od tohoto mista se vie podstatné opét odehriva ve zpévnim partu —
rytmicky nepravidelni melodicka linka s podporou varhan v disonantnich souz-
vucich, které se v zavéru ustéli na septakordu es ges b d.

Z celkové pochmurné nélady Zalmi tvoti vyjimku Jubilate Deo’ pro sélovy
soprin a sbor. Uvod a zavér tieti &isti tvofi jasavy sbor v rychlém tempu a étyt-
dobémtaktu, vyuzivajici i tradiéni terciové stavéné akordy (zahustény kvintakord
Es durvzivéru). Pro zhudebnéni slov,, Ale Bih slyel” ve stfedni é4sti (Poco tran-
quillo) zvolil Slavicky soprinové sélo, které se klene na plose dvanicti taktd
ukotveno mezi tény es’ a es” a vyustujici do misteriosa (;,V8iml si mé Gpénlivé pros-
by“). N4vrat useku v tempu Allegro jubiloso je obohacen o kodu, ve které najde-
me tuto kadenci, zaloZenou na disonancemi zastfeném vztahu dominanty a t6ni-
ky v Es dur:
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Forma &tvrté ¢asti Deus meus® s altovym sélem vykazuje podobnosti s . 2 De
profundis — sélovy zpév se stfida s varhanami bez daného metra. Varhany zpo-
¢atku vytvireji barevné souzvuky v dlouhych notovych hodnotich pod zpévni
linkou, pozdéji je jejich part protkin nékolika ostinitnimi figurami ve stfednich
hlasech. Altova poloha vétinou u Slavického vyjadfuje smutek a bolest, v tomto
ptipadé oviem nejde o pocit rezignace, jak vyplyva i z textu. (viz pozndmka &. 8)
Ve stfedni ¢4sti Animato e molto affetuoso se zpév odpoutd od dynamiky v nej-
niz${ hladiné a zdroven také od melodické linie zaloZzené na pouZivini sekund
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a tercif. Souzvuk varhan fis—cis—d—b—cis (b—fis—d—h—cis), ktery Zalm uved], jej také
spolu s descendenéni vokilni linkou altu uzavira.

Zalm Ecce, oculi Domini uplatiiuje pouze sbor se sopranovym sélem bez var-
han.’ Text ,,Hle Hospodinovo oko® je zpo&atku recitovan v tenoru ve stejném ryt-
mu na jednom t6nu, od tohoto rytmického vzorce se zaéne odvijet bohaté pfe-
divo ostatnich hlasd. Sélovy sopran se pfidiva v dseku Pochetino animato jako
zcela nezavisly hlas a tvofi kontrapunkt k celému sboru. Dvoji alleluja déli Zalm
do dvou ¢&isti. VZdy totiz tvofi zivér pfedchoziho useku. V obou zavérech Sla-
vicky pouzil spoj dvou kvartsextakordt vzdilenych o malou sekundu b—es—ga bh-
e—gis, pfi¢emz cely Zalm je ukonéen sextakordem es—ges—ces.

Zivéreény Zalm Laudate Dominum' disponuje dvéma sélovymi party
(soprin, tenor), sborem a varhanami. Do tivodu zivéreéného Chvalte Hospodi-
na vpadaji v plné sile varhany s vyraznym motivem v rozsahu kvarty, ktery pak
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Rychly hudebni proud ve sboru je podpofen varhanami s ostinitni basovou
figurou a kritkymi Gseénymi akordy zejména v Gseku con entusiasmo. V prvnim
tiseku zaznamen4me také harmonizaci jednotlivych t6nt melodie (od t. 39) evo-
kujici chorilni styl. S6lové hlasy tenoru a soprinu piednaseji prosby k Bohu ve
stfedni ¢4sti Meno mosso. Na rozdil od disonantnich souzvukd v krajnich éistech
se zde uplatiiuji obraty kvintakordd — naptiklad kvartsextakord fis—b-4. Mohut-
né zévéreéné Amen uzaviri toto velkolepé dilo spojem akordické kombinace
as—c—es (s vynechanou kvintou) a d—fis—a s kvintakordem es—g—b.

Premiéra jesté s pivodnim nizvem Pezzi sacri se odehrila 22. &ervna 1973
v provedeni Kiihnova smi$eného sboru pod vedenim Pavla Kiihna, varhanniho
partu se zhostil Viclav Rabas."" Nisledujici recenze hodnoti provedeni v roce
1978 (autorem mylné poklddané za prvni provedeni) opét pod vedenim Pavla
Kiihna: ,,Dominanton vecera se stalo proni provedeni ctyrdilnjch Psalmi K. Slavického
pro soprin a tenor sélo (V. Mlejnkovd a V. Bechyné), smiseny shor a varbany (J.Hora),
dila psanébo gralym rukopisemr a vibugujicim ten nejyysi respekt. Pisobivost novinky
i celébo vecerandsobily inspirované yykony wcinkujicich.“'* A na zévér jedté slova samot-

120



SkLADBY KLEMENTA SLAVICKEHO NA LATINSKE TEXTY

ného skladatele: ,,Zalmy jsenz napsal v roce 1970. Kdy$ velké nadéje jara 1968 prejely
pdsy sovétskych tankdi a pob#bil je duben 1969, zmocnil se mé goufaly smutek. Mél jsem ga
sebow 2ld léta a sotva se wei podarilo pookridt, znova se rogestiely tégké meraky. Na ndrodni
tragédii jsem mobl reagovat jenom tragickou budbou. Jsem clovék vévici, od détstvi jsem byl
vykly na cirkevni prostieds, otec prisobil jako reditel kiirn a varbanik, mé pocity se tedy
docela vielily do formy falmu.“"

Posledni kompozici, ve které Slavicky uplatnil latinu, je IV. symfonieta. Sklad-
ba byla dokonéena v listopadu 1984, premiéra se uskuteénila 19. kvétna 1986 na
Prazském jaru za fizeni J. B&lohlavka.' V podtitulu dila stoji slova Pax homzinibus
in orbi universo, ktera v symfonieté interpretuje recititor a s6lovy sopran.”

IV. symfonieta (31 min.) neni ¢lenéna do vét, vnitin{ strukturace je tiidilna.
Motto symfoniety inspiruje k mimohudebné orientovanému €lenéni:

Prvnidil (k ¢&.16) - obraz hrozby globalniho konfliktu

Druhy dil (¢. 16-28) - vize zoufalstvi, nitku a vol4dni po zichrané miru

Tieti dil (¢.28—45)  — dalif stuptiovéni konfliktniho napéti, zavérecn4 katarze

Partitura IV. symfoniety disponuje vzhledem ke Slavického ostatnim orchestral-
nim dilim odli§nym obsazenim. Skladatel tentokrit zvolil smyécovy orchestr,
kldvesové nistroje a bohaté obsazenou sekci bicich. Poprvé také se symfonietou
spojuje lidsky hlas v osobé recititora a v niroéném soprinovém partu.

Sopran nastupuje v Planctu (&. 23) a Nénii (€. 24—27). Tyto dva tseky jsou umfs-
tény do centra kompozice a pfitahuji k sobé pozornost zptisobem uchopeni
vokalniho partu (velmi technicky i vyrazové exponovany part je zpivin na vokal)
a jeho vzijemného puisobeni s ostatnimi orchestrilnimi skupinami. V expresivné
pojatém Planctu se se soprinem poji pouze bohaté obsazeni bici sekce. Velmi
pochmurny a truchlivy obraz Nénie (Lugubre) je svéfen soprinu v nitkovych
sestupnych malych sekundich, bici volné evokuji rytmus smuteéniho pochodu
a zvukovou vyslednici doplfiuji idery zvont a tremola smyéc.

Podobné jako v introdukci prvni &4sti jsou i &4sti tieti pfedsazena slova reciti-
tora. Tentokrit jde o mirnou modifikaci textu z podtitulu symfoniety. Zatimco
v ivodu znél hlas recititora osamocen, nyni je podloZen tichym souzvukem
smy¢ct. V prubéhu zivéreéné ¢asti symfoniety se pak recitétor stiida se soprinem
v interpretaci slov Pax hominibus in universa terra. V rimci celé symfoniety nejde
o piili§ dlouhy usek (&. 28, Largo — 10 taktd), ale Slavicky opét pouziva latinu na
vyznamném misté kompozice — tentokrit pfi interpretaci morilné apelujiciho
podtitulu dila.

Na zavér si viimnéme vzdjemnych vazeb téchto tii skladeb. PiestoZe vznikaly
v ¢asovém rozpéti vice nez $edesiti let, najdeme v nich fadu podobnosti. Prvni
z nich se tykd zachazeni s textem. Cantus sacri i Psalmi jsou psiny na Zalmové tex-
ty, ale Slavicky v obou pfipadech vybiri a vzdjemné kombinuje jednotlivé verse
riznych Zalma tak, aby vyhovovaly jeho zdméru. Ve étvrtém z posvitnych zpéva

121



o
A

Jana ApAmkovA

122

tak k sobé fadi verse zalmu 27 (vers 1, 7, 8), 34 (ver 3) a 47 (ver$ 9), aby co nej-
ptesnéji vedle prosby vystihl také nadéji, vyjidienou v zédvéreéném Etyiversi:
Dominus iluminatio mea et salus mea: quem timebo, quem timebo, Domine?
Podobné ve sborovych Psalmi v zdvére¢ném Laudate Dominum spojuje chvilu
Hospodina (Zalm 150, 116) s prosbou o ochranu a vysly3eni (Zalm 16). Naopak
nékteré tseky vyse jmenovanych skladeb jsou psiny pouze na vokal O. Jde o prv-
ni &¢4st De profundis (Psalmi, €. 2) a Planctus a Nénii ze IV. symfonie. V obou pfi-
padech se jedni o hudebni ztvirnéni smutku, bolesti a natku. I ve zpévnim par-
tu je tedy ponechin prostor pouze hudbé, jako by jakékoliv slovo bylo
nadbyte¢né ve vyjidieni hlubokého zoufalstvi. Tyto useky jsou také charakteris-
tické podobnym zptsobem frizovini a vytvifeni melodickych frizi zakonéenych
typickou ,vzdechovou® figurou:

Cahfu [ at ==

PRikLAD €. 4 B

Obé zhudebnéni Zalmovych textd jsou charakteristickd je§té dal$imi melo-
dickymi obraty. Uvedme napiiklad velmi podobné, v nékterych ptipadech iden-
tické melodicko-rytmické figury, které ptislusi zhudebnéni osloveni ,, Domine®:

P amn .
Bt
sclo ¥

=

S Do -~ mi-ne.

PRikLAD €. 5 A

¥
._r
17T

PRikLaD €. 5 B



SkLADBY KLEMENTA SLAVICKEHO NA LATINSKE TEXTY

, . P>|
% { | 99§ ﬁ. :
- ne, Do - mi - ne,

v

PRikLaD €. 5 ¢

Viechny tfi kompozice na latinské texty spojuje také instrumentéilni prvek,
a to varhanni part, ktery rozhodné neni koncipovén jako pouhy doprovod, a to
zvla§té v piipadé IV. symfoniety. Zde nastupuje varhani pléno pravé v tseku, kdy
sopran zpiva nékolikrit za sebou slovo pax (&. 29). Jisté zde svou roli hraje také
to, ze v pfipadé Cantus sacri a Psalmi jde o kompozice z oblasti duchovni hudby,
u nichZ skladatel pfedpoklddal kromé koncertniho providéni také provozovani
v chrimovych prostorech. Motto IV. symfoniety obsahuje, podobné jako hou-
slova sonita Pritelstvi z roku 1974, slova Alberta Schweitzera ,Voldm lidstvo k eti-
ce ucty k zivotu“ z jeho Provolani k lidstvu. Nejde tu sice o duchovni hudbu, ale
sucta k zivotu“ a ,mir“ u Slavického zjevné konvenuji s jeho pohledem na svét
opfenym o kfestanskou viru. Varhany tedy i zde, ve IV. symfonieté, podporuji
zdvaznost a duchovni rozmér autorského vyjadreni.

Naopak pii hledéni odli$nosti sledovanych kompozic se musime obritit
k vyuZitému ténovému materidlu. Je pochopitelné, Ze nejvétsi rozdily se ukazu-
ji mezi Cantus sacri, které zadaly vznikat uz ve 40. letech 20. stoleti, a ostatnimi
dvéma kompozicemi ze 70. a 80. let. Jak jiz bylo zminéno vyse, v Cantus sacri se
zejména v zdvérech objevuji kadence, které jsou opfeny o tonilni centra, pfesto-
ze kolisaji mezi mollovou a durovou ténikou, ¢ jsou zékladni harmonické funk-
ce zastfeny disonancemi. V tomto pfipadé se jesté da hovofit o prici s roz§ifenou
tonalitou. Psalmi a IV. symfonieta uplatiiuji v melodice i souzvucich volny vybér
z chromatiky s diirazem na &astéjsi uzivani nékterych intervald, zejména sekundy
a jejiho obratu septimy. Nejzietelnéji rozdily vytanou pii komparaci dvojiho zhu-
debnéni tého? textu. Slavicky dvakrit zhudebnil Zalmy Exaudi Domine (Cantus
sacri ¢. 4 — 1969, Psalmi &. 1 — 1970) a Deus meus (Cantus sacri €. 3 — 1951, Psalmi
&. 4 — 1970). Vzhledem k tomu, Ze étvrtou &ast Cantus sacri a prvni &st Psalmi
déli pouze jeden rok, vyuzijeme ke srovnini Deus meus z roku z roku 19571 a 1970.
Star§i zpracovani ukotvuje hudebni proud v rozifené tonalité s centrem kolisaji-
cim mezi kvintakordem es moll a Es dur. V notovém ptikladu vidime tvodni zvo-
lani Deus meus spadajici sestupnou kvintou k es jakou souéasti kvintakordu
es—ges—b, zdvéreéni kadence pak sméfuje do kvintakordu es—g-b.
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Calmo, moderato
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Mladsi zhudebnéni Deus meus v altovém sélu s varhanami v Psalmi preferuje
interval sekundy jak v melodice, tak v souzvucich. Notovy piiklad ukazuje sesku-
peni sekundovych intervald nad (v partu varhan), resp. kolem (ve zpévnim par-
tu) ténu fis na zaéitku tohoto Zalmu:

Molto tranquillo, religioso
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V komentifi k ti§ténému vydani Psalmi uvadi sbormistr Lubomir Mitl: ,Je o
syntéza lidského poselstvi, tongiciho po hodnotdch miru a lidské blagenosti.“ Ani dnes nenf
tfeba na tomto konstatovani nic ménit, poselstvi vyjidfena univerzilnim jazykem
latiny a Slavického hudbou zlstévaji stile platnd. Kompozice na latinské texty
najdeme i ujinych &eskych skladateld 20. stoleti. Pfipomenime alesponi Petra Ebe-
na & brnénskou skladatelskou $kolu, zejména Jana Novika. Slavickému vsak
nejde ani o experimentovini, ani o nivraty do historie; jde mu o nadéasové sdé-
leni s latinou uplatnénou jako mezinirodné srozumitelnym jazykem.
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PoznAmky:

! Tvaréi etapy v tvorbé K. Slavického rozlisuji takto:
1. 30.~40. éta 20. stol., vliv éeské moderny;
2. 50. léta 20. stol., tvorba inspirovand moravskou lidovou hudbou;
3. 60.—90. léta 20. stol., filozoficko-humanistické obdobi.

2K I zpévu Slavicky dopsal poznimku: ,3ené k narozeninim® , k 3. zpévu »K 24. 3. 1951
In Slavicky, K.: Seznam skladeb, rukopis.

3 Marhounova, J.: Svét budby na plitné doby, str. 136, Praha 1993
* Podle tidajt v Seznamu skladeb K. Slavického.

> Exaudi Domine, vocem meam, qua clamavi
ad te, (alleluja)
tibi dixit cor meum, quaesivi vultum tuum
vultum tuum, Domine, requiram.
Ne avertas faciem tum a me, alleluja,
(alleluja)
Dominus illuminatio mea et sallus mea:
quem timebo?

5De profundis clamavi ad te, Domine;
Domine, exaudi vocem meam,
fiant aures tuae intendentes
In orationem servi tui (in vocem
Deprecationis meae.)
Si iniquititates observaveris, Domine,
Domine, quis sustinebit?
Quia apud te propitiatio est,
et propter legem tuam sustinuit te, Domine.

(Z.129, 1-4)

7_]ubilate Deo universa terra,
psalmum dicite nomini ejus:
Venite, et audite, et narrabo vobis,
omnes qui timetis Deum,
quanta fecit animae meae, alleluja.
Sed (propterea) exaudivit Deus,
Attendit voci precationis (deprecationis) meae.

(Z. 65,19)

g Deus, Deus meus respice in me:
quare me dereliquisti?
Longe a salute mea verba delictorum
Meorum (rugitus mei).
Deus meus, clamabo per diem nec exaudies
(clama per diem, et non exaudis),
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et nocte, et non ad inspientiam mihi
(et non est requis mihi).

In te speraverunt patre nostri,
Speraverunt, et liberasti eos;

Ad te clamaverunt, et salvi facti sunt,
In te speravunt, et non sunt confusi.

(Z.21,2-3, 5-6)

? Ecce oculi Domini super timentes
(muentes) eum,
sperantes in (in eos qui sperant super)
Ut eripiat (eruat) a morte animas eorum,
(et alat eos in fame)
(Anima nostra sustinet Dominum), quoniam
auditor et protector noster est, alleluja.

(Z.32,18-19, 20)

191 3udate Dominum in Sanctis (sanctuario) eius,
laudate eum in firmamento virtutis eius.
Laudate eum in virtutibus (magnalibus) eius,
laudate eum secundum magnitudinem
(multitudinem magnitudinis) ejus.
(Z.150,1-2)

Laudate Dominum, omnes gentes,
Laudate (collaudate) eum, omnes populi;
Quoniam confirmata est super nos
misericordia eius,

et veritas Domini manet in aeternum.
(Z. 116)

Ego (ad te) clamavi, quoniam exaudisti
(exaudis) me, Deus;

Inclina aurem tuam (mihi), et exaudi
verba mea.

Custodi me, Domine, ut pupillam oculi,
sub umbra alarum tuarum protege me,
(a facie impiorum qui me afflixerunt.)
(Z.16,6, 8)

Exaudi Domine, iustitionem meam,
(intende deprecationem meam.

Auribus percipe orationem meam

non inlabilis dolosis. )

Amen.

(Z.16,1) - slova autorem nepouziti

1 Novy nizev byl na OSA nahlasen 28. 2. 1977, premiéry Zalmi v kompletni podobé se
ujal Lubomir Mitl s Prazskym filharmonickym sborem, sélisty Jarmilou Hladikovou,

Annou Barovou, Miroslavem Svejdou a varhanikem Janem Horou.

12Sk4la, Pavel. In Lidova demokracie, presné datum nezjiSténo - citit podle vysttizkové-
ho archivu K. S.
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' Herzog, Eduard: O Klementy Slavickénm. Kriticky sbornik, revue pro literaturu, uméni
a filozofii, str. 60, rok vydani neuveden.

1 Hrl orchestr FOK, sélovy soprin - B. Sulcova, varhany V. Rabas, recitace O. Brousek.
V roce 1985 Slavicky obdrzel Pamétni medaili OSN s osobnim dopisem generilniho
tajemnika Javiera Peréze de Cuéllar, v némz vyjadtuje ptani, aby dilo inspirovalo ,, k usksutec-
nénd idedlsi Charty Spojenjch ndrodsi — veobjimajicibo mirn, spravedinosti a lidské diistojnosti.”

REsumE

Klement Slavicky is an important exponent of 20" century Czech music (22
September, 1910, Tovadov — 4 September, 1999, Praha). This study focuses on
compositions by Slavicky which are settings to Latin texts. It contains a treatment
of three of his works: Cantus sacri for Solo Voice and Organ (1942), Psalmi (1970)
and the 4™ Sinfonietta (1984). Slavicky especially used Latin psalms which he set
to music during difficult periods of his life. The first of these periods were the
years of the Second World War, the other the 1970s during which Slavicky was
deprived of his membership of the Czech Composers‘ Union. The Latin motto
of the 4™ sinfonietta ,,Pax hominibus in universo orbi“ was influenced by Albert
Schweitzer’s ,Mein Wort an die Menshen®. These words are the component of
the demanding solo soprano part. In his compositions to Latin texts Slavicky lea-
ves us a message about human values and a thirst for peace and bliss.
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