Allemande v klavesové hudbé Anglie 16.-18. stoleti

Ivana Bazantova

Doba alzbétinska a jakobinska

Sbirka skladeb Dublin Virginal Book, spojena se sbirkou loutnovych skladeb, nam
uchovala nejstar$i pavany a galliardy psané pro klavesovy drnkaci nastroj.’
Skladby nejsou oznaceny, ale podle rytmického tvarovani a vyhranéné tridilné
struktury, typické pro tanecni formy této doby, 1ze kromé vyse jmenovanych
tanct rozpoznat také almany (jsou ale jesté velmi podobné pavanam) a branly,
a to podle melodického vedeni, které je podobné skladbam, které zname pod
jmény allemande™ nebo bran(s)le v kontinentalnich pramenech.

Tak ¢.12 vySe jmenované sbirky je na kontinenté znamo jako Branle Hobo-
ken a €. 13 jako Alman Guerre, guerre gay, ktery je vlastné rychlym branlem v 6/4
taktu (podle Attaignanta)?. Dale €. 15 a 16 jsou zajimavy par, a to kontinentalni
Almande du Prince, jejiz reprizy (variace) jsou v rytmu galliardy3 /piiklad 1a/.

Priklad 1a

Almande du Prince
Jed Dublin Virginal MS
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Priklad 1b

Tanz und Sprung

Anonymous, 16* century
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Tento postup byl v tancich renesance obvykly, znamy z némciny jako dvo-
jice ,Vortanz - Nachtanz“ /ptiklad 1b/. Alman alzbétinské doby byl vSak vét-
Sinou pomalejsi tanec, ve stejném 4/2 taktu a rytmice jako pavana, ktery se
postupem doby stal ve svém zakladé dvojdilny, s moznosti dalSich variaci.
Celé schéma, napt. u Byrda, by mélo byt repetovano jednou nebo dvéma vari-
acemi (viz MB XXVII, ¢&. 10 a 11). Za piikladny typ varia¢niho almanu uvedme
Byrdovu Monsieurs Alman+ /ptiklad 2/. Jde o zpracovani jadra ArA2 BiBg, které
slySime dvakrat v origindlni podobé¢ a tfikrat ve ,variatio®, takze kazda cast
ma pét verzi. Jako dalsi, ale samostatnd variace tohoto almanu, je Munsers
Almaine v Byrdové sbirce skladeb My Ladye Nevells Booke (€. 38) a bezpochyby
je to tedy skladba, kterou si pral Byrd uchovat /ptiklad 3/. Dalsi velikan ang-

Piiklad 2

Monsieurs Alman
FWVB William Byrd, (1543-1623)
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William Byrd, (1543-1623)
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Priklad 3 z My Ladye Nevells Booke of Virginal Music (1591)
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lické hudby této doby, John Bull, se také vénoval almantim. Maji vétSinou 4/2
takt, obvykle dosti pomaly, srovnatelny se soucasnym 4/4, pfipadné 2/2. Jeho
Germain‘s Alman, French Alman a English Toy, vSechny v téniné a moll (MB XIX,
¢. 94-6) jsou priklady dvoudilnych almant a posledni z nich ndm pripomina,
Ze tanec¢nost byva skryta i pod popisnymi nadpisy.® Znatelny rozdil v§ak mezi
témito skladbami neni. Dalsi alman z Byrdovy dilny® je velmi tesklivy, pres-
toze je v D dur /ptiklad 4/.

Priklad 4 Musica Britanica ¢. 96
John Bull (ca 1563-1628)
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V souvislosti s almany je tfeba se zminit o znamém anglickém rodu hudeb-
nikd Johnsont, jehoz ¢lenové (Edward, John a Robert) kromé komorni hudby
psali také pro virginalisty (ne u vSech dél je jasné, zda viibec nebo kdo z nich
byl autorem) a jejich skladby zfejmé ,putovaly® k dalsim skladateldm a jejich
upravam, nebo jimi podepsané skladby jiz dpravami byly. Hojné¢ se uzivala
aranzma z komorni nebo loutnové hudby. Jejich autor je bud znam (napf. Far-
nabyho tpravy pavany a almanu od Roberta Johnsona) nebo je znamo jméno
jen jednoho tvirce, tedy piedlohy nebo upravovatele. Dva almany z poz-
déjsi doby ve FWVB (€. 145 a 146) jsou neznama aranzma. Také se prebiraly
tance z anglickych ,,masks®, jejichZ klavesové Gpravy z pera zvlasté vybornych
autord ziskaly na hodnoté pravé pfidanym varia¢nim opakovanim jednotli-
vych ¢asti. Takovym dobrym ptikladem je alman Williama Lawese, zachovany
v upravach Cosyna a Gibbonse.’

Dale je tfeba zminit mimoradného samouka jménem Giles Farnaby. Jeho
skladby lze dobou vzniku pocitat do dvacatych let 17. stoleti. On sam byl vyni-
kajici aranzér a prepisova¢ skladeb Johnsonid, Dowlanda (Lackhryme Pavan),
Byrda nebo Morleye, Bulla, Rossetera a Coperaria. Ve skladbé The New Sa-hoo®
ma kazdé cast reprizu a vysledek je k nerozeznani od almanu a ,toy“. Jeho
melodie byla zndma na kontinenté jako Est-ce Mars (varirovana mj. Sweelinc-
kem a Scheidtem) a zpracovani je poné¢kud modernéjsi nez dosavadni almany.
Vétsina upravovanych a piepisovanych skladeb byla i tak uréena spise k dopro-
vodu tance nez k sélové hie. Podobné to bylo s loutnovou hudbou. Ty nej-
oblibeng¢jsi skladby své doby se objevuji v mnoha sbirkachs.
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Na stylistiku skladeb a jejich variaci mély vliv i lidové pisné a tance, zejména
kontinentalni, a to zejména do smrti krale Jindficha IV.** Vyména vlivii mezi
ostrovy a kontinentem neprobihala vidy oboustranné, ale také ne vzdy jed-
nosmérn¢ (tj. z kontinentu na ostrovy). Od poloviny 16. stoleti byly uvefej-
niovany anglické skladby v Pafizi - napf. 1555 u Gervaise, 1559 v Tiers Livre de
Danseries. Na druhé strané Dublin Virginal Manuscript obsahuje nékolik napévi
(viz vyse), Lepied de cheval a Bruynsmedelyn.” Rovnéz byl znam prenos z Anglie do
Nizozemi®, skladby byly tehdy uvefejnény tfeba i pod jinymi nazvy, protoze
originalita a nazev nebyly tabu a mohly se pfizpisobit domécim a jazykovym
zvyklostem.

Abychom uzavreli tuto ¢ast, uvadim cely Alman Thomase Morleye, ktery je
velmi ptuvabny a patfi k tém melodi¢téjsim a dle mého nazoru se v ném silné
zra¢i vliv kontinentdlniho, spiSe holandského, ptripadné severonémeckého

stylu. /ptiklad 5/

Po roce 1625 se Anglie stala otevienéj§im piijemcem obou kontinentalnich
stylt, tedy italského a francouzského®, ale ve skutecnosti se zejména v klave-
sové tvorbé kromé vyjimek nic nestalo, a to i po restauraci. AZ do roku 1660
probihalo v klavesové tvorbé rané baroko s mnohdy doznivajicimi renesanc-
nimi prvky, a to zejména u %4kt W. Byrda. Zanrové pievaZovaly stale fan-
cies, chordlova témata, pavany a galliardy a hlavné variace a variacni tech-
nika (také v groundech a jinych typech ostinatnich basti). Domaci klavesova
hudba nadéle pfebirala tance z masek, které mély ,,stfih“ podle dvorské médy,
tedy byly to tance spolecenské. Za jakobinské éry se tance komponovaly jestée
pro cely konsort, vétS§inou to také byly pavany, galliardy, almany a coranty.
V karolinské dobé byly zddany v bohatsi intrumentaci a také v novych tanec-
nich forméach. Pokud byly spojovany, byly aranzovany do suit podle téniny.
Hlavnim ,,zasobitelem® byl jiZz jmenovany William Lawes. Mimo jiné zajimavé
postupy vjeho pavanach, galliardich a nové¢jSich sarabandach nas zajima
zjevné zpomaleni almand i corant. Pfijeti nové se formujici suitové baze
almand - corant - saraband (dale A-C-S), kterou Lawes adaptoval pravé pod
francouzskym (potazmo jihonémeckym) vlivem ve svych ansamblovych tan-
cich, nezaostavalo za kontinentalnim vyvojem. Lawsovy suity mély napf. tvar
A - vice C a S. Takové skladby nalézame i v polovin¢ 17. stoleti v nékterych
anglickych manuskriptech, které obsahuji skladby francouzskych skladateli -
Tresur, La Barre 5, Chambonniéres, Mercure a Du Fault. Emigrace na konti-
nent, osobni vztahy a jiné vazby sehraly také dtlezitou roli. Tak napf. Jacques
Champion de Chambonniéres'® byl synem Jacquesa Championa, ktery byl pri-
telem Johna Bulla. On a dalsi jsou reprezentovani v Ellis MS vedle anglickych
autord: Bryan, Loosemore, Coleman, John Ferrabosco, Rogers. Antologie
Thomase Heardsona z r. 16507 obsahuje podobny repertoar.
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Piiklad 5 edice EMB

Thomas Morley (1557-1602)

Rep.
321 EE

Alman
343

FWVB

106




133]015 8191 3|BuY 20PNy 3A0S3AR|Y A BDUBWA||Y / BAOIUBZRE BUBA|

&
| 7))
{ m =
- ™ ‘
N | [ 1/ SR
i [17%
. ~
. Av ' il -t .
. e - —~llll &

1.1
A
oy @\
4l ) —
_ ﬁl o |
_ | |{QLL

107



Jedna z nejzajimavéjich sbirek této doby je Elizabeth Rogers hir Virginall Booke,
Februarye the 27, 1656.® Byva oznacovana jako posledni virginalova kniha, obsa-
hujici casto kopie starého repertoaru. Mezi zhruba osmdesati skladbami
nalezneme 7he Battle W. Byrda (tj. z 1. 1591) jakoZ nejnovéjsi jednoduchou suitu
A - C - Svsoudobém stylu. Napftiklad pouze tane¢ni casti A - C jsou ve
dvou dvojicich od Thomase Strengthfeilda (¢.14-15, 17-18) nebo A - C - §
(63-65) nebo A - S (70-71) a také ¢tyrdilna suita vd moll A - C - S - My Delight
(50-53, bez jigg)® V zadné z alman nebo almaygne této sbirky nezpomalilo
n¢jak vyznacné, ale zato se stava pravidlem predtakti. /ptiklad 6/ Za pozor-
nost stoji v pt. 6 pouziti nové znacCky pro ozdobu (v krouzku). Je to ,konti-

nentalni“ Pralltriller, francouzsky tremblement, pozdéji v Anglii beat.

Piiklad 6 =z ,Elizabeth Rogers hir Virginall Booke® (1656)

Almaygne Thomas Steingltfeild?
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Dalsi zajimavy pramen z vice méné predrestauracni suity je rukopis Oxford
MS 1236 z Christ Church a tiSténa Playfordova sbirka Musicks Handmaid (1663,
reprint s dodatky ca 1668 a dalsi s dodatky 1678). Nekteré svity téchto tiski
jsou anonymni, jmenovanymi autory jsou Benjamin Sandley, William Lawes
a Benjamin Rogers. Sandleyova suita je pravdépodobné nejstar§i ndm znama
¢tyrdilna suita na ostrovech od konkrétniho autora. Dalsi autor z této sbirky
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Matheuw Locke je zastoupen také skladbami (jeho zastoupeni se radikalné¢
zvySovalo az ke tfetimu vydani), které jsou dpravou z masek, napt. Cupid and
Death*°, které byly ozivené Lockovou tpravou z roku 1656. Jinak piivod mno-
hych aranZma neni autorsky ani datov¢ jasny.

Dalsi skladby z dilny Lockeho jsou v Drexler MS 5611 z poloviny 17. stoleti.
Vétsinou jsou ve star$im stylu (stavebn¢), se starymi znaky ornamentiky, které
se spojuji s novéj§imi francouzskymi, véetné rytmicky zapisované ,,ozdoby",
jisté manyry jeuinégal®, ale hudba sama (harmonie a vyraz) odpovidaji soudo-
bému vyjadrovani. To je zjevné hlavné ve stylistice lomenych akordi, tzv. style
brisé jako ve francouzské klavesové a loutnové tvorbé.”* Alman, v pramenu viak
takto neoznaceny, je pomalejsi, priblizujici se suitam, uvefejnénych ve sbirce
Melothesia. O posledné jmenovanych sbirkdch bude podrobnéji fec jesté nize.

Je treba rici také néco o klavesovych nastrojich. Mensi trsaci nastroje obdél-
nikového tvaru, vétSinou s jednou klaviaturou, se v Anglii nazyvaly virginaly.
M¢ly vsak i dva manudly, bud' vedle sebe nebo i nad sebou jako dva samo-
statné nastroje (tzv. matka a syn). Odtud pochazi pojmenovani skladatelti a
vétSinou také vykonnych hraci na tyto nastroje jako anglicti virginalisté. Cem-
balo ve tvaru kfidla se v pribéhu 17. stoleti vice rozsifovalo pod nazvem harpsi-
con nebo harpsichord, virginaly byly nahrazovany malymi domacimi spinety
(princip mechaniky stejny s jinou konstrukci a tvarovanim v podobé¢ ktidla),
které se proménovaly i zvukové. Velkou roli v tomto procesu sehral italsky vliv.

Stranou nezistala ani vyména skladeb pro klavesové nastroje. Frescobal-
diho skladby, zejména toccaty, byly opisovany v Anglii uz ve 20. letech 17. sto-
leti. Nékteré useky prevzal Blow do svych voluntaries, patrné jsou vlivy i Miche-
langela Rossiho.

Doba anglické restaurace

Okruh amatérskych hudebniki kolem roku 1660 a pozdéji byl velmi Siroky,
proto se sbirky svétské klavesové hudby, tedy prfedevsim tanct, variaci, tunes aj.
skladeb, zachovaly ve vét§sim poctu nezli sbirky hudby chramové, ktera byvala
vice improvizovana a pfisSla do rukou vice odborné¢ vzdélanych hracia. Mezi
takové sbirky, vétSinou tisténé, patii Musicks Hand-maide Johna Playforda s vyda-
nimi prvni sbirky v roce 1663, 1668 a dalsi velmi rozsifené 1678. Na tuto sbirku
navazoval tisk 7%e Second Part of Musick‘s Hand-maide vydané 1689 a znovu reprin-
tem 1705. Tato sbirka ve vSech fazich se stala dobové velmi dilezitym zdro-
jem a obrazem anglického hudebniho svéta. Purcellovy tanecni skladby pro
cembalo - tedy suity spolu s jinymi skladbami - vySly az posmrtné roku 1696,
Blowova vlastni sbirka Chois Collection vySla 1698. Ale i pozdéjsi antologie tis-
téné po roce 1700 obsahovaly hojné hudbu 17. stoleti.
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Priklad 7a z Melothesia (1673)

Almain Matthew Locke (ca. 1622-1677)
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V téchto sbirkdch je nejcastéjsi formou suita, vétSinou v podobé tanct
A - C - §, pfipadné¢ s preludiem, jinym tancem nebo i jinou skladbou (vétsi-
nou tunes - pisen) také tanecniho charakteru. Kompletni vhled do formy a
stylu své doby utvareji skladatelské osobnosti Locke, Blow a Purcell.

Co se tyce allemande, resp. almain nebo almand, zpomalily kolem roku 1660
tak, Ze se metrickou jednotkou stala vétSinou osminova nota. V tempu vsak
vzdy zalezi na harmonické, styliza¢ni a ornamentalni plnosti, abychom mohli
fici, zda jde o pomalou nebo rychlejsi osminu, tedy Ze i ta miZe mit riznou
rychlost. A tak Lockeho almainy jsou spiSe rychlejsi a maji osminové pred-
takti a takt vyhradné alla breve, ¢imz se osminovy pohyb pon¢kud pfirychluje.
Podle toho také 1ze v jinych skladbach, napt. ayres,rozpoznat typ almainu, aniz
by tak byly skladby oznaceny. Priklad 7a uvadi prvni ¢ast Lockova almainu,
ptiklad 7b je zpracovan jako soupis oznacenych Lockovych a vSech ostatnich
almaini ze sbirky Melothesia (1673) s jejich charakteristikami v podobé tabulky
pro srovnani.»

U Purcella a Blowa je osminové metrum obvykle pomalejsi. Snad nejpoma-
lej§i tempo mezi témito tanci je Almand H. Purcella ze Suity ¢. 7 d moll, ktera je
pfimo nadepsana ,Very slow®, ma Sestnactinové predtakti, mnoho teckovaného
rytmu a ornamentiky a prekrasnou, typicky purcellovskou harmonii a interva-
lové obraty /ptiklad 8/. U stejného autora naleznemei typ, v némz jsou osminy
nahrazeny ctvrtovym pohybem, i kdyz oznaceni taktu zistava alla breve.
Skladba je ze 2. suity g moll, v nékterych verzich je bez oznaceni almand a ma
bud' osminové nebo Sestnactinové predtakti /priklad 9/, podobné v paté Suité.
Nejrychlejsi a v podstate starsi typ anglické almandy je vjeho prvni suité,
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Priklad 7b z Melothesia (1673)

Melothesia
Srovnavaci tabulka tane¢nich vét sbirky s nazvem ALMAIN
Edice: Christopher Hogwood, Oxford, University Press 1987

C. skl. [ Autor Ténina | Takt a form. Predtakti Charakteristické aspekty véty
Pidorys (afekt, stylizace, rytmus, harmonie)
(pocet taktir)
4 Matthew Cdur 2/2 . Rychlejsi, teckované rytmy,
Locke (ca. 6|7 P n ?ﬂ komplementarni Sestnictiny, leva
1622-1677) lamané harmonie (synkopicky),
mirné bizarni, neobvyklé ,kostrbaté“
vedeni hlasi.
8 Matthew g moll 2/2 Teckované rytmy obou forem
Locke 9lg P :’l: (a 1a franc. inegal), takty 16,17
g charakteristicka melodicka a
kineticka zavérova kadence.
13 Matthew C dur 2/2 V basové prodlevé az ¢tyrhlas,
Locke 9lg jinak spodni dva hlasy v levé ruce,
. komplementarné s vrchnim hlasem,
‘{1 l\ vétsi intervaly v prubéhu melodie,
mala kadence 1 a ptl taktu v terciich
a decimach.
18 Matthew D dur 2/2 Zpévnéjsi charakter, melodie
Locke 8|8 plynulejsi a klidnéjsi. Spodni
j\ -.“; I\ dvojhlas v levé ruce, na vrcholovych
mistech a v zavéru dvojhlas i v pravé
ruce, komplementarné.
23 Christopher |d moll 2/2 Charakter postupti pfipomina
Preston 9]9 Purcella, ale vice kritkodeché
(? 17.stol.) motivky v melodické linii, hojnost
J\ :“2 j teckovaného rytmu a synkop.
V harmonii ¢asto mimotondlni D,
klamny zavér 1. ¢asti do H dur, pak
kratce h moll.
27 John e moll 2/2 Odlisny styl, hladky, plynuly, spise
Roberts 8|8 J\ :”: I\ francouzsky. Bas melodicky, milo
(? 17. stol.) skoky, vypsand arpeggia harmonii,
g ozdoby skupinky.
31 William d moll 2/2 Spise melodicky typ, postaveny na
Gregorie 4l4 .h :“: P zakladni harmonické kadenci.
| 66y)
35 William D dur 2/2 Prevladaji teckované rytmy na 2.
Gregorie 718 r .“ K J\ a 4. dobé, osmina s teckou vidy
i s ozdobou = (monoténnost).
54 John Moss | Fdur 2/2 Bohaté teckovany prubéh (teckované
(? 17.stol.) 8|8 . jak osminy, tak Sestnactiny) obou
E \' typi, rafinovany, hodné podobny
franc. modeltiim, pfi¢emz zakladni
harmonicky pohyb je jednoduchy.
58 Gerhard Cdur 2/2 Podobné jako pfedchazejici, velmi
Diessener 8|12 pfipominajici i pozdéjsi francouzské
® I\ 3“: ﬁ allemandy. Rozsah basu do G *(!),
coz vyzaduje francouzsky nistroj
s kratkou oktavou.
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Piiklad 8 Suite No. 7 in D minor

[Suite No. 7 in D minor]

Almand
Very slow H. Purcell (1659-1695)
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(1) F in the original. (2) dotted crotchet in the orginal.
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Priklad 9 Suite No. 1

Almand
H. Purcell (1659-1695)
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jimz zakladem je rychly ¢étvrtovy pohyb, minimum teckovaného rytmu a prte-
sto 1zde zistdva oznaceni taktu alla breve a osminové predtakti. Almanda
ze 6. suity zac¢ina bez predtakti, ale druhd ¢ast ho ma. Jinak u Purcella shle-
davame jasnou fuzi star§i domaci a francouzské ornamentiky a také cestu hle-
dani, jak nejlépe sazbu skladby vypracovat a jak nejvystiznéji zapsat zptisob
francouzské manyry ,jeu inégal“. Slouzi k tomu nékteré transkripce nebo
srovnani pivodnich verzi, pravé také u Purcella, a to je Almand ze Suit of Lessons,
z The Second Part of Musick‘s Hand-maid (1689) a pdté Suity z Choice Collection (1696).
Ta posledni je nejjemnéji vypracovanou verzi.** Oba aspekty, jak tempovy,
tak ornamentalni, postupuji v Purcellovych suitach v podstaté od nejjedno-
dussiho a nejtane¢néjsiho almandu na zacatku sbirky az po vyrazovy, bohaté
zpracovany nejpomalejsi tvar, jak bylo vySe popsano.

Co se tyce tempa, tak v §ir§im pohledu na vyvoj tanci l1ze sledovat skutec-
nost, zZe starsi tance se zpomaluji, jejich vyznam nebo smysl se vyprazdnuje,
jejich piivodni misto zabiraji nové tance, nebo ty ptivodni nahle dostanou
zcela jiny impuls, vzdaleny od vychozi zZivé podoby, a to regionalnim, ¢aso-
vym a spolecenskym uchopenim pro dané funkce uzivani. Ale také je faktem,
Ze mnohdy pretrvava staré i nové vedle sebe, a to i po vice generaci ve vSech
oblastech. Takze gavotte nebo rigaudon se stavaji protivihou allmande, jigg a
hornpipe proti coranto, menuet proti sarabande.

Anglicka suita konce 17. stoleti vSak neoplyva takovym stupném formalni a
stylistické vypracovanosti, jakou nalézame na kontinenté u Frobergera, Cham-
bonniéra a d‘Angleberta.
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Priklad 10 2. ¢ast ze Suite No. 4 (c-moll)

Almand
J. Clarke (1673/4-1707)

18. stoleti

Prvnich dvacet az tficet let 18. stoleti se domaci klavesové nastroje rozvinuly
vice nez za poslednich ¢tyficet let 17. stoleti. Bohatstvi, proména spole¢nosti
a technicky rozmach pronikl i do uméni a jeho moznosti. Zacala stavba dvou-
manudlovych nastrojt.=

Sélovou tane¢ni hudbou pro klavesy (mimo varhany) mezi lety 1700 az
1720 byly vétSinou suity, které ponékud napodobovaly purcellovsky model.
Patti sem sbirky napt. The Harpsichord Master (1. vydani 1697 se nedocho-
valo, dalsi vydani 1700 a 1702), A Choise Collection of Ayres (1700), kterou publi-
koval John Young a ktera obsahuje dila Blowa, Courtevilla, Clarka, Barretta,
Crofta, Piggotta, a nc¢které anonymy. Courtevill (Courtivill) byl francouzsky
houslovy virtudz zijici v Anglii, ktery komponoval A - C - Air v 7ke Second Book
of the Harpsichord Master, kde se také objevily i sedmivété suity rizného slozeni.
Croftovy skladby jsou velmi vytiibené, jeho riizné slozené suity obsahovaly
almandy. Krasnou sbirkou je také Choice Lessons Jeremiah Clarke, malého mistra
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Priklad 11a Suite No. 1

G. F. Hindel (1685-1759)

Priklad 11b Suite No. 1

G. F. Hindel (1685-1759)

své generace (petit-maitre) vydana 1700, 1702, a pak jim zkorigované dilo z r. 1707
bylo vydano az po jeho tragické smrti r. 1711. V jeho feci uz je patrna nova sila
vyrazu a fe¢i harmonie. Napf. ve 4. Suité cmoll ma almand v zac¢atku druhé casti
pusobivou ukazku obvyklé modula¢ni sekvence. /ptiklad 10/ V jinych tancich
uziva imita¢nich postupt. Youngovy Suits of Lessons publikované 1719 ozivily
zanr tanct ve své pfedhandlovské podobe.

Hladinu rozcefil az roku 1720 G. F. Hdndel, jehoz prvni seSit Suites de Picces
pour le clavecin vySel u nakladatele Walshe. Doméci skladatelé byli prekvapeni az
zaskoceni stylem a virtuozitou (prestoze drivéjsi suity Piggottovy nesou urcité
prvky pouzité u Handela), a tak pfestoze jeho autorita byla na ostrovech silna,
zprvu nenasel Handel mnoho napodobiteli. Jeho velmi osobita fuze némecky
uspofadanych italskych a francouzskych prvki se nemohla dobfe véazat s tra-
di¢nim anglickym stylem. Tradi¢néjsi a rozsifeny typ allemande predstavuje
priklad 11a, vyuziva francouzské tritébnové predtakti ozivené vypsanym inega-
lem, které miiZze byt modelem pro dalsi imitované postupy vypsané jen v Sest-
nactinovych hodnotach. Oznaceni taktu vzdy C (tedy dospéli jsme sem od 4/2
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ptes alla breve), vét§inou v komplementarnim rytmu. Dalsi ptiklad /1tb/ se
vzdaluje dosavadnim baroknim modelim, je to hudba spiSe galantni, zjed-
nodus$end, vzdu$néjsi a virtudznéjsi. Allemande v Handlovych suitach je
prevazné netanecni a tak rozmanita, jak rozmanity je styl kazdé suity, ktera
smcSuje nebo pfimo predstavuje kontinentalni suitu, sonatu da chiesa, instru-
mentalni virtuézni styl houslovy i klavesovy, typ overtury aj. Dalsi Héand-
lova sbirka suit vy$la 1733, je méné reprezentativni vzhledem k jeho tvirdi sile
v jinych zanrech a ve véci allemandy prinasi jen variace prede§lého.

Handldv vliv lze sledovat spiSe u mensich autord, ktefi se snazili jeho styl
zvladnout a napodobit. Napi. Largo a Presto Thomase Chilcota z jeho Six Sui-
tes of Lessons (tisk 1734) napodobuje ptimo styl i figurace /priklad 12 a, b/. Mau-
rice Greene vydal své suity ve sbirce 4 Choice of Lessons (1733, pak 1750 ve spolu-
praci s Johnem Johnstonem jako A Collection of Lessons for the Harpsichord) a také
Casteéné v The Lady‘s Banquet 2d Book (1733 jako piratské opus vydavatele).
Roku 1745 vydal Green také klavesové aranzma svych Six Overtures in Seven Parts
(ca. 1745). Green ma ¢tyfi kompletni suity a Ctyfi tane¢ni skladby zvlast. Je
u n¢j patrny vliv italské opery, ale ve spojeni s anglickym tradi¢nim vyjadtova-
cim idiomem z toho vznika pomérné kratkodechy melodicky styl /priklad 13/.
Vydani sbirky A Choise of Lessons bylo doprovazeno ¢lankem, v némz se John-
ston vyslovuje ve prospéch vlivu Domenica Scarlattiho, jehoz nékolik sonat
bylo publikovano uz 1739 v Londyné a dalsi se pak objevovaly v Anglii az do
konce stoleti. A tak i v této sbirce se zvlastnim zpiisobem prolind sonata a
suita, ndzvy tancid jsou opoustény, ale jejich idiomatika zistava. Aspekt tempa
a rytmu a sazby se posouva do pozadi.

Jesté kolem poloviny 18. stoleti je patrny vliv Hindela u nékterych doma-
cich autord, napt. Thomase Augustina Arne v jeho sonatach zr. 1756. Ale to
jiz vidime, Ze to neni tane¢ni hudba, je to vice ,opera“ a sonata. V té dobé kla-
vesova tvorba celkové ustoupila do pozadi. Centrem zajmu se staly houslové
sonaty, klavirni tria a klavirni kvartety.

Kolem 1750 mizi spinet jako doméci alternativa cembala, zatimco sili stavba
velkych dvoumanuélovych cembal s mnozstvim rizné barevnych rejstriki.
Nazravala volba mezi stylem a pompéznosti baroka na cembale a klasickou
estetikou hlavné némeckého pianoforte a jeho autort. Touto cestou se vSak
dosavadni podoby almain, almand ani allemande neubiraly. Naopak nabraly
novy dech a novou podobu, hlavné v Némecku a ve Francii.
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Priklad 12a Suite No. 7

Suite 7/i G. F. Hiandel (1685-1759)
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Priklad 13 z A Choise of Lessons (1733 ¢i dfive) — A Collection of Lessons 2nd Book for the
Harpsichord (1750)

Allmand
Greene (1695-1755)
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Co se tyc¢e pochopeni anglického almainu, nelze vyjadfit zjednodusené, jaka je
anglickd podoba, ani stylisticky, ani tempové. Rozhodné tvarovani a pouzivani
anglického almainu nezaostavalo za celkovym vyvojem v ramci Evropy, nao-
pak si tento tanec naSel rychle své misto a typickou anglickou formu a stylis-
tiku zejména v prvni fazi vyvoje, kdy ve varia¢ni podobé nasel svoje virtuézni
vyjadreni. Pozd¢ji se tanec zajimavé skloubil s podobou kontinentalni, a jeho
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klavesova podoba miize vypovidat o celkovém vyvojovém tvaru a stylu, nebot
na klavesy lze bez velkych omezeni prenést tanec i z jiného instrumentalniho
tvaru, tak jak se také v praxi délo. Rozhodné lze ale pocitat s obecnym piredpo-
kladem, Ze stylizovany klavesovy tanec miiZe mit jiné charakteristiky ve vyrazu
a tempu, neZ tanec urceny piimo k tanci, pro divadlo, ples (i kdyz i zde lze
ocekavat jisté zaméry v roviné déje apod.). Rozdily vSak nebyly principidlné
odlisné. Od konce 17. stoleti hral ve skladbé almainu v Anglii dtlezitéjsi roli
individudlni prinos skladatelt - predev§im Purcella a posléze Héndla. Instru-
mentalni suita a tanec viibec se staly stejné jako na kontinenté nosnym hudeb-
nim zZanrem pozdni renesance a ovlivnily skladbu i jinych druhd hudby -
typické znaky nékterych tanct jsou ,zakédovany“ naptiklad v sonatach,
preludiich, ariich, koncertantnich vétach. Zvlasté allemanda svou stylizaci,
umirnénosti a urcitou vaznosti a prostorem pro harmonicky bohatsi pfedivo
byla pfedurcena k zajimavym stylizacim, které vedly az k mimotane¢ni funkci
jako preludium, Gvod, a to i v ramci tane¢ni suity.

Predchozi vyklad snad alespon naznacil vyvojové cesty a také vychodiska,
jak tento tanec chapat a co lze vidét za hudebnim zapisem tohoto tance. Pri
hledéani adekvatni podoby skladby v dnesni interpreta¢ni praxi je tfeba si vzdy
uvédomit, jaky predpoklad, poslani, smysl, estetickou a hudebni hodnotu
danéd skladba méla, v jakych dobovych soufadnicich, v jaké ,historické pfti-
tomnosti“ ji nalézame. Pak lze vytvafet jeji podobu v nasi pfitomnosti a znovu
se pokouset tento odkaz hudebniho uvazovani a uméni prenést k nasim smys-
lim a naSemu védomi. V tom okamziku nastupuji determinanty, jako je smysl
a opodstatnéni fungovani této hudby v pfitomnosti, podminky jeji realizace -
nastroj, akustika, dramaturgie programu nebo suity, typ interpreta - a dalsi
interpretacni aspekty jako je pouzité ladéni a ténina skladby, homofonie ¢i
polyfonie ve skladbé, ornamentika, prace s metrorytmikou, atd. To jsou kom-
ponenty, které sice maji své hranice, ale patii do kategorie tviuréiho vykonného
umeéni a jejich reSeni je vzdy individualnim pocinem, tak jako se venkoncem
lisi vypracovani kazdé jedné skladby, v nasem pripadé anglického almainu,
v ramci svych typickych znaki, ovliviiovanych hudebnim jazykem a moznosti
zapisu své doby.

Studie byla volné prednesena s mnoha praktickymi ukdzkami na mezindrodnim seminafi pfi let-

nich kurzech historického tance v Ceském Krumlové pod vedenim doc. Heleny Kazarové, Ph.D.

V Iroce 2005.
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Jeho anglické jméno zni dobové virginal, jde viak o stejny typ vytvafeni ténu jako u spinetu
a cembala, tedy trsani struny pomoci klavesové mechaniky v riizné tvarovanych korpusech,
které maji v riznych jazycich a dobéch riizna jména jako harpsichord - angl., clavecin - fr.,
clavicembalo a arpicordo - it.,, Cembalo, Kielfliigel - ném., v€etné dalsich slangovych nazvi,
vznikajicich i §patnymi piepisy a Gstnim prenasenim do jinych oblasti.

Prepisy francouzského nazvu tance allemande se na anglickém tizemi doby baroka konce

16. stoleti rizni: alman, almain, almand, almaydne, almond.

Viz Vreedman, Sebastian: Carminum quae Cytharapulsantur Liber Secundus. Phalesius, Louvain 1569.
Vreedman, op. cit., s. 49-50.

FWVB, ¢. 61 a 62.

Toto dvoji ,némectvi“ se vyskytuje obéas i v dalsich stoletich, zejména ve francouzském
prostiedi.

At ve vztahu k melodii tane¢ni pisné nebo prosté jen jako charakteristikum - podobné jako
dnes v jazzu.

MBXIX, €. 114 a 115.

MB XX, ¢. 34, origindl rukopisu v Pafizi, MS Rés. 1185 Cosyn, rukou s pfipsinim Lawesovi

a zdpisem ,,Finis B. C.“. ProtoZe Lawes je znam jako skladatel pro divadlo a nepokousel se
psat pro klavesy, Cosynovo aranzma je pravdépodobné a k tomu jsou dotvofeny Gibbonsovy
variace zhodnocujici skladbu.

MBXXIV, €. 45.

Napt. Dowlandova Piper’s Galliard v osmi sbirkach, véetné klavesové verze s variacemi J. Bulla.
MBXIX, ¢. 89a, 8gb.

Z rodu Bourboni, vladl v letech 1589-1610, byl zavrazdén jako jeho predchiidce a néktefi dalsi
nasledovnici.

Mnohé z nich byly nalezeny ve Vreedmanové Carminum..., op. ci.

MS Susanne van Soldt, 1599.

Italska monodie, v tisku i opisech kolovaly skladby Frescobaldiho.

Tomu je vénovina publikace Sabol, A. J.: Songsand Dances for theStuart Masque. Providence,
Rhode Island 1959.

Pierre de La Barre, varhanik Ludvika XIII. od roku 1630 az do smrti v roce 1656,

je reprezentovan ve vice manuskriptech - v Oxfordu, Christ Church, MS 1236, New York,
Pub. Library, Drexel MS 5611, London, Brit. Mus. Add. 10337 aj.

Zil v letech 1601-1671.

N. Y, Pub. Lib., Drexel MS 5611.

London, Brit. Mus., Add. MS 10337.

Cisla podle Hughes-Hughes, Augustus: Catalogue of Manuseript Music. British Museum, London
1906-1909.

SBK VI, ¢. 24, 27, 29.
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21 Tzn. nerovné hrani stejnych rytmickych hodnot jako esteticky a vyrazovy prvek, &asteéné
podléhajici urditym zvyklostem, ale fe$eny individualni mirou podle vyrazu.

22 Tato problematika je diskutovana v Harley, John: Ornaments in English Keyboard Music of
the Seventeenth and Early Eighteenth Centuries. Music Review XXXI, 1970, s. 177-200.

23 Sbirka Melothesiaméla dobové ponékud mensi dilleZitost nez Musiks Hand-maid, protoze autofi
pochazeli jen z okruhu Lockeova piisobeni, byli to chramovi hudebnici u Karla II. Pfesto -
nebo pravé proto - je zajimavé srovnat i tyto rozmanitosti v rimci ,jedné koly“.

24 Viz SBK XXI, Stainer and Bell, Keyboard series.

25 Dochované nastroje z té doby jsou od Hitchcocka mladsiho a Francise Costona. Cembalo,
tedy harpsichord, pak mélo rozsah i pét chromatickych oktav, tfi registry 8’8’4’ se spojkou
horniho manuélu. Skuteény rozkvét nastal po piichodu dvou cizincii po roce 1730, stavitele
Shudi (ktery se pak spojil s domacim Broadwoodem, jejichz firma existuje dodnes) a
Kirckmana z Alsaska. Clavichordy se nestavély, byly obdas importovany ze severniho

Némecka. Vedle velkych cembal byla od pozdnich 6o. let stavéna také pianoforte.

Literatura

Caldwell, John: English Keyboard Music before the Nineteenth Century. Dover, New York 1985.

Résumé
Die Allemande in der englischen Tastenmusik der 16. - 18. Jahrhunderts

Der Tanz und Suitensatz Allemande ist solche Gattung, die ein breites Spek-
trum verschiedenen musikalischen Kompoenten an sich annimmt. Das gilt
auch fiir die Allemanolen (almain, alman, almand) im englischen Gebiet wih-
rend mehr als zwei hundert Jahren. Die Allemande ist nicht eindeutig zu cha-
rakterisieren. Diese Studie folgt einige allgemeine, aber auch spezifische Merk-
male bei der Kompositionen vor allem fiir Tasteninstrumente. Es spricht man
iiber mehreren Zeitabschnitten und der Entwicklung, z. B. in Takt, Auftakt,
Tempo, Zihlzeit, Stylistik usw. Interessante sind auch die Einfliisse zwischen
England und den Lindern des Kontinents (Frankreich, Deutschland, Holland,
Italien). Es spricht man auch iiber der englische Suite mit Alemain. Es folgt
man den Weg von englischen virginalisten iiber Locke, Purcell, Hindel (und
hinaus), der mit anderen Meister oder Kleinmester begleitet ist. Das Ganze ist
mit reichen Beispielen dokumentiert. Diese Erkenntnisse kénnen beim Wahl
der richtige Auffithrungspraxis hilfreich sein.
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