Marginalie k problematice tektoniky symfonie
20. stoleti

Milos Hons

Vyzkum tektoniky symfonie 20. stoleti pfedstavuje jiz od samotného pocatku
znacny metodologicky problém, spocivajici pfedevsim ve stylové pluralité
daného obdobi a tedy v mnozstvi inovaci hudebni struktury skladeb, nesou-
cich oznaceni symfonie. Stretavani tradice a snah o jeji pfekonani a vymanéni
smérem k novym typim ¢i principim kulminuje mnoha sméry a osobitymi
tvir¢imi poetikami.

Naprosta vétSina dostupné domaci a zahrani¢ni literatury se tomuto pro-
blému v takovém ¢asovém zabéru nevénuje. Ctenaf se miize setkat pfedev$im
s dil¢imi analytickymisondami do orchestralni tvorby ve skladatelskych mono-
grafiich. V ¢em prevazuje nazorova jednota je pfiznani symfonii, pfes urcita
obdobi ,krizi“ a pfehliZzeni, postaveni umélecky nejvyspélejsiho a reprezenta-
tivniho zanru orchestralni hudby 2o0. stoleti.

Charakter literatury o symfonii 2o0. stoleti zasadnim zptsobem vychazi
z historiografické koncepce jednotlivych spisi, tzn., ze ptevazuje chronologické
¢lenéni tvorby podle doby vzniku, a soucasné s tim spojenymi skladatelskymi
portréty vybranych symfoniki ¢i generaci tzv. narodnich skol.

Timto zptisobem formuje Stephen Walsh heslo ,,Symphony® v ,GROVE®
(2002). Nejnovéjsi obdobi, tedy tvorbu modernisti 60.let, charakterizuje jako
fazi ,prezivani“ symfonie.

1901-1918 (Mahler, Sibelius, Edgar, Nielsen) - Francie a Némecko po 1918 (Milhaud,
Stravinskij, Prokofjev, Pfitzner, Schmidt) - Stravinskij - Franciepo 1930 (Messiaen, Honegger,
Roussel, Milhaud) - Hindemith - USA (Ives, Copland, Barber, Session) - Britdnie (Brit-
ten, Tappet, Williams) - Skandindvie po Nielsenovi (Kokkonen, Holmboe, Rosenberger; Blom-
dahl) - SSSR (Sosta/covic“) - Vychodni Evropa - Polsko, Madarsko, CSSR (Lutostawski,
Panufnik, Koddly, Isa Krejci) - Némecko po 2. sv. vdlce (Hartmann, Henze) - Prezivdni sym-

fonie (Penderecki, Gorecki, Lutostawski, Part, Kancheli, Schnittke, Berio, Jonathan Lloyd,
Poul Ruders, Norgard, Peter Maxwell Davies, Galina Ustvolskaja, Glenn Branca)

Podobnou koncepci nalezneme v knize ,A Companion to the Symphony*

(London 1993), jejimz hlavnim editorem je Robert Layton. Sled studii riz-
nych autori stfida narodnostni a historicky aspekt s autorskymi portréty:
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Mabhler - Symfonie ve Francii - Ceskd symfonie — Rusko pred revoluci - Symfonie v Sovét-
ském svazu (1917-1991) - Symfonie ve Skandindvii - Sibelius — Nielsen - Po Sibeliovi a Niel-
senovi - Po Mahlerovi: symfonie stredoevropskd ve 20. stoleti - Americkd symfonie - Symfonie
v Britdnii

Luis Cuyler, autor knihy ,The Symphony“ (New York 1973), pro posledni
sledované obdobi 1910 - 1970 voli pouze narodnostni hledisko:

Anglie (Williams, Britten) - Francie (Milhaud, Honegger, Messiaen) - Némecko a Rakousko
(Hindemith, Schinberg) - USA (Hanson, Piston, Hartus, Barber, Copland) - Rusko (Mjas-
kouskij, Prokofjeu, Sostakovic, Stravinskij) - Polsko (Penderecki, Lutostawski)

Kombinaci skladatelskych portréti s narodnostnim zarazenim pouzil Pre-
ston Stedman v knize ,The Symphony“ (New Jersey 1979). Posledni kapitoly
maji toto poradi:

Symfonie ve 20. stoleti - (Sibelius, Williams) - Hudba v Rusku (Prokofjev, Sostakovic,
Stravinskij, Hindemith)

Symfonie v Americe — (Hartus, Schuman, Doplane, Riegger) - Serialismus a symfonie

Dalsi symfonici 20. stoleti - prehled a pocet symfonii

Obé¢ posledné zminéné americké publikace maji znacné omezeny zabér
problematiky symfonie 20. stoleti. Vznikaly na pocatku 70. let a nemohly tedy
zachytit trendy nejnovéjsi (viz napf. tvorbu A.Schnittkeho). Jejich limituji-
cim aspektem je také fakt, Ze se snazi o Siroky pohled na symfonii od jejich
pocatki do soucasnosti. Z ¢eskych symfonikil (napf. Martinti nebo Kabelac)
neuvadéji nikoho.

Monografie domacich autorti se také dr#i ¢asové vyvojové osy. M. K. Cerny
(Nastin symfonie od pocatku do poloviny 20. stoleti, Olomouc 2002) se snazi
o Sirsi, spolecensko kulturni pohled na druhové a zanrové promény symfo-
nie. Akcentuje krizova obdobi symfonie s konfrontaci tradi¢niho typu klasické
symfonie s novymi trendy:

Ravrseni romantické symfonie a pocdtek jeji krize (Mahler, Foerster, Skrjabin, Suk, Strauss)

Krize ,,romantické” symfonie v proni poloviné 20. st., jeji projevy a priciny:

- opomijeni symfonie - symfoniety, ,malé” a komorni symfonie

~ snahy o inovaci (Schonberg, Prokofjev)

~ promény funkce - symfonie jako zdstupce opery a baletu, symfonie jako reprezentant
techniky

Prekondvdni krize - ,primé a neprimé“ objedndvky, reprezentace konzumentil tvorby, repre-

zentace ndrodnich kultur
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Milo$ Schnierer (Promény hudebniho neoklasicismu. Deset studii k déji-
nam hudby 20. stoleti, Academia, Praha 2005) se zaméfil na nejvyznam-
néjsi vyvojovou linii symfonie prvni poloviny 20. stoleti. Nazev devaté kapi-
toly, ,Symfonie 20. stoleti jako produkt neoklasického mysleni“, jednoznac¢né
deklaruje postoj autora. Jeho koncepce vyvoje romantické symfonie mahlerov-
ského typu smérem k symfonii ,,syntetické“ a symfonii ,typu 20. stoleti“ vSak
vyzniva zmatené. Postrada totiz dikladné teoretické objasnéni této predkla-
dané typové vyhranénosti symfonie 3o. az 50. let.

Doznivdniromantickych principi v symfonsi proni poloviny 20. stoleti

Léta tricdtd - introdukce k syntetické symfonii (Sosmlcovic", Britten, Messiaen, Lutostawski,
Hindemith, Martini, Prokofjev, Honegger, Stravinskij)

Vytvoreni typu symfonie 20. stoleti - 40. a 50. léta (Martinii, Honegger, Prokofjev, Hinde-
mith, Sostakovi )

Mezi analyzovanymi publikacemi tvorfi vyjimku kniha Christophera Bal-
lantina (Twentieth Century Symphony, London 1983). Predmétem zajmu je
hudebni struktura vybranych skladeb a metodologickym vychodiskem je dia-
lekticky vztah formy a obsahu. V prvni ¢asti se autor vénuje tradicnimu ana-
lytickému pohledu na inovace formy, které jesté dale hierarchizuje na inovace
konzervativni a radikalni.

Koncepce druhé ¢asti - inovace obsahu - spoc¢iva v hledani novych podob
zékladniho strukturniho princip oznaceného jako ,,symfonicky dualismus®. Zde
se Ballatine vraci k jednomu z nejvyznamnéjsich tektonickych principt tvofi-
cich zaklad ,klasické“ symfonie, tj. sondtovému principu tematického a tonal-
niho kontrastu a principu rozvinuté melodicko-harmonické stavby velkych
ploch evolu¢niho charakteru. Pfipomina prinos A. Schénberga a R. Rétiho,
ktefi pro propracovanou techniku motivické prace razili terminy ,rozvijeji-
cich variaci® a ,,tematickych transformaci“. Spole¢nou mys$lenkou a pfedlohou
téchto analytickych postfehil je struktura vyspélé sonatové formy, odhalujici
blizkou ptibuznost motivického ,originalu“ a jeho variaci na nékolika tekto-
nickych urovnich - od vrovné frazi a formovych dila po stavbu celého cyklu.

V situaci, kdy hudba opustila tradi¢ni ,,konflikt témat a t6nin, Ballantine spat-
fuje novy princip symfonického dualismu v praci s témbrem a kontrapunktem.

Skladatelé o symfonii — struéné nazorové panorama
Teoretické nazory skladatelii na symfonii poskytuji zajimavé sondy do vyvoje
hudebni tektoniky. Pocatek 20. stoleti, vyvoj po Mahlerovi byva oznacovan

jako obdobi ,krize symfonie“. Pro Debussyho a generaci impresionistii byla
vrcholem tvorba Beethovenova. V hodnoceni IX. symfonie se dostalo vysokého
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ocenéni dokonalosti formy i stavby, v protikladu k Wagnerovu ,,nejasnému a
vystfednimu $arlatianstvi®.

Debussyho eseje vydané s ndzvem ,,Pan Osmina antidiletant® byly poprvé
otiStény v patizském tisku v letech 1gor-1903.’

Je to nejtriumfdlnéjsi priklad utvareni myslenky v predem koncipované formé; v kaZdém
skoku vpred je novy poditek, bez ndmahy ¢i ndznaku opakovdni; tak rikajic magicky rozkvét
stromu, jehoZ listy vyrasi soucasné. Nic neni prebytecné v této ohromujici skladbé, ba ani Andante
neodpovi dd modernimu estetismu rozsdhlé véty. . . nend to jemné pojimand odmlka mezi tvrdost-
nou rytmicnosti Scherza a zvukovou zdplavou neodolatelné vpred se valicich hlasii v nddherném
zdvéru Findle?

Pobeethovensky vyvoj Debussy hodnoti velmi kriticky jako dobu epigon-
ského napodobovani a nepfili§ uspésnych pokusi o inovaci. Je zfejmé, Ze se
do Debussyho nazorti promita i dobové politické klima a antagonismus mezi
francouzskou a némeckou kulturou.

Rdd se mi, Ze od casii Beethovenovych je dokdzdna zbytecnost symfonie. Schumann a Men-
delssohn s mens{ schopnosti jen uctivé opakovali stejné formy. Devdtd symfonie presto byla pro-
Jjevem geniality, vznesené touhy rozsiFit a osvobodit obuvyklé formy harmonickymi proporcemi
walfresco”.

Beethovenova tvorba ani od ranych projevii nespocivala na uchovdni starych forem. .. Skutec-
nost, Ze génius tu a tam uspéje v této forméje jen chudou omluvou za pracnost a nabubrelost kom-
pozice, kterou jsme zvykli nazyvat symfonii.

Mladd ruskd skola se snaZila ddt symfonii novy ZGivot prostrednictvim vypujcenych lidovjch
melodit ... nejsou rozvijeny do neprimeérenych tematickych tvari?

Musime zakondit tim, 2e symfonie, pres mnoZstvi nepodarenych transformact, patri minulosti
ndsledkem jeji zdmerné uhlazenosti, jejiho formdiniho zpracovdni a filozofického a vyumélkova-
ného postoje k jejimu publiku.

V zavéru své eseje Debussy s despektem odsuzuje ustrnulost sondtovych
principd v soudobé kompozici.

Pro stavbu symfonie skladatel obvykle uzivd melodie, které znd z détstvi. Pruni cdst je obvyk-
lym wvedenim tématu, podle néjz skladatel voli zpiisob prdce; pak ndsleduje nezbytné rozkous-
kovdni; druhd cdst md zddni pokusné laboratote; treti Cdst se trochu vzprudi naivnim zpésobem
roztrousenych a hluboce sentimentdinich frdzi, béhem nichZ téma zpiisobné ustupuje, ale znovu
se objevuje a rozkouskovdni pokracuje; odbornici, samozrejmé jevici zdjem, si utiraji svd oboci a
publikum vyvoldvd skladatele. Ale skladatel se neobjevuje. Je zaneprdzdnén skromnym naslou-
chdnim hlasu tradice, kterd, jak se mi zdd, mu zabrartiuje slyset jeho vnitini hlas.
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Jednou z ¢etnych ,,obran® symfonie a dokladem jeji Zivotnosti a postaveni
bylo zdiraznovani ,organi¢nosti“ hudebni struktury, tzn. pojimani symfonie
jako pomyslného organismu, propojeného od bunck a tkani az k celku spolec-
nym ,,genetickym kédem®, tedy ideou urcit€ho tektonického feSeni vét a cyklu.
Takto branil A. Schénberg (1912) symfonické dilo G. Mahlera.*

&ndmy hudebni spisovatel nazval Mahlerovy symfonie ,,obrovitymi symfonickymi potpourric,
to se prirozené tykd ,banality invence, nikoli formy, nebot formy se md tykat ono ,obrovité
zaloZené“... tomu ale odporuje vyraz ,symfonickd® potpourri, nebot ten vypovidd pravy opak. ..
Ze jednotlivé dily jsou organické soucdsti Zivouciho tistrojenstvi, které tvirci pud vnimal jako celek
ajako celek je také vytvoril.

Obrovité symfonické dilo D. Sostakoviée nezapte mahlerovské inspirace.
Promlouvaji i z nazort, které byly motivovany diskusemi sovétskych sklada-
telti o vyvoji soudobého symfonismu v roce 1955. Sostakovi¢ovy postoje a teo-
reticky slovnik zjevné ovlivnila osobnost muzikologa I. I. Sollertinského a
jeho stézejniho spisu o historickych typech ,,symfonické dramatiky®.3

Mpyslim, Ze se jednotlivé véty symfonie musi chdpat nejen jako cldnky jediného celku, ale i jako
svébytnd dila velké formy. KaZdd zvet, at uz je to sondtové allegro nebo scherzo, adagio nebo
Jfindle, musi mit svij hudebné dramaturgicky vjvoj. Tento vjvoj musi nejen vychdzet z vnitinich
vlastnosti zvoleného tematického materidlu, ale musi byt spjat i se zdirazriovdnim zdkladni ideje
celého dila.

Dokonalou definici symfonie v duchu ideji hudebniho neoklasicismu pred-
vedl I.Stravinskij ve svych prednaskach na Harvardské univerzité v Cambridgi
v letech 1939-1940.4

e vSech hudebnich forem je povaZovdna za nejbohatsi z hlediska rozvinuti symfonie. Timto
terminem obvykle oznacujeme kompozici o nékolika cdstech, znichZ jedna ddvd celému dilu jeho
symfonicky charakter, je to symfonické allegro, umisténé vétsinou na zacdtku dila, a k jeho ozna-
ceni ho musi opraviiovat to, Ze splriuje poZadavky urcité dialektiky. Podstatny podil na této dia-
lektice md stredni cdst, tedy provedeni. Prdvé symfonické allegro, jinak teceno sondtové alle-
gro, urcuje formu, na niz je zaloZena celd instrumentdlni hudba od sondty pro sélovy ndstroj a
komorni soubory aZ po rozsahlé skladby pro velkd orchestrdini télesa.

Casto citované vyznani B. Martinti z roku 1945 svédéi o tviiréi poetice vy-
chazejici také z neoklasicismu. Kritizuje prezitou romantickou expresivitu a
rozbujelou monumentalitu a naopak prezentuje tektonické mysleni s racional-
nim, konstruktivnim zakladem.5
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Abych fekl pravdu, jsem typ concerta grossa... Tam, kde forma symfonie nechdvd, vlastné
vyZaduje uplatnéni emociondlnich elementi, Casto i vjejich nejromantictéjsim uchopeni a vyjd-
drent, kde dynamické vrcholy a katarse jsou podminény, kde miZete svd témata rozpinati do
nekonecnych dimensi i na djmu organického porddku, tam vdm forma concerta grossa dovoluje
strikeni porddek, omezent, vyrovndni emociondlnich proki, omezeni'i adekvdini vyrovndni gra-
dace i dynamiky, zcela jinou a prisnou strukturu thematického uspordddni, zkrdtka zcela jiny
SVét.

Ke stejnému typu patfi i tektonické mysleni A. Honeggera. Lapidarné vy-
svitd z nasledujicich nazorovych utrzki z roku 1950 - logika hudebniho vyvoje,
smysl pro proporce, hudba jako geometrie v ¢ase.®

Rdd bych srovnal symfonii nebo sondtu s romdnem, v némZ funkci témat prejimaji postavy
knihy. KdyZ se s nimi sezndmime, sledujeme jejich vyvoj ajejich psychologicky rozvej. Mdme pred
sebou jejich vyraznou osobitou podobu. Nekteré vzbuzuji nase sympatie, jiné nds odpuzuji. Bud
stoji proti sobé, nebo se dopliiugi, miluji se, spojuji se nebo spolu bojuji.

Nebo... priklad z architektury - predstavte s budovu, kterd se stavi, nejprve tu je v obrysech
celkovy plan a ten se v duchu postupneé upresniuje .. .rozestavénd budova udriuje rovnovdhu jen
zdzrakem vnitrni logiky a diky vrozenému smyslu pro proporce.

Podle mne must byt symfonické dilo vystavéno logicky, aby se mezi jednotlivé cdsti nedal vsu-
nout sebemensi anekdoticky pruek... je treba vyvolat dojem vypréveni, v némz vie na sebe nava-
zuje, dojem rozureného obrazu. Rikd se, % architektura je zkamenéld hudba: spis bych Tekl, %
hudba je geometrie v Case.

Povalecny vyvoj a techniky Nové hudby 6o0. let pfinesly radikélni inovace
tektonického mysSleni. Etablovani novych stavebnych principii vedlo sklada-
tele k ivahdm nad ,,Zzivotnosti“ tradi¢nich ,,uzavienych“ forem a také nad for-
motvornymi procesy z pohledu vnimani hudby. Pravé psychologické faktory
vzniku formy staly v centru zajmu W. Lutostawského v sedmdesatych letech
v souvislosti se vznikem jeho druhé symfonie.?

Slovo ,,symfonie” (tak jako slova ,sondta”, ,variace” atd.) je iizce spojené s pojmem uzaviené

Jformy. Ta zase vdéii za svoji existenci schopmosti posluchace zapamatovat si poslouchanou hudbu

aintegrovat jeji jednotlivé fragmenty v prisbéhu poslechu tak, aby se dilo dalo po poslechu uchopit
Jako predstava existujici jakoby mimo cas, podobné jako obraz ¢isocha. .. (hudbu) komponujeme
i proto, abychom vyvolali u posluchace cyklus urcitych reakci, jejichZ uspordddni a casovy pribeh
maji podstatny vyznam pro konecny vysledek, jimz je percepce dila jako celku.

Lutostawski jako moderni ,konstruktivista“® promlouva ve stru¢ném his-

torickém zhodnoceni symfonie z pohledu vztahu propor¢nosti symfonické
struktury a uréitych mezi hudebniho vnimani.?
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... velkd symfonickd forma musi byt vybudovand tak, aby nezaplavovala posluchace premi-
rou hudebniho materidlu. Pfikladem formy, kde najdeme takovéto ,,prepindni® ... jsou Brahm-
sovy symfonie. Vijznamovou a emociondini zdtéZ v nich nese proni véta a findle, zatimco hlavni
cdsti predbeethovenskych symfonif byla védy proni véta. Vijjimku z pravidla predstavuje Mozar-
tiv , Jupiter”, ale prdvé tato symfonie neni typickd pro svou dobu. V Haydnovych symfoniich je
hlavni vZdy proni véta, vyZaduje aktivnéjsi vnimdni, vétsi koncentraci pozornosti. Po ni ndsle-
duji méné dulezité (dsti (pomald,menuet) a krdtké findle, zpravidla v lehkém tonu, nezatéZuji-
cim vnimdni. Tento typ symfonie predstavuje, podle mne, priklad dokonalé rovnovdhy formy.
Brahms tuto rovnovdhu narusil. . . jeho symfonie ve mne vyvoldvaji pocit éiplného vycerpdni emo-

ciondlnich sil. Nepokldddm takové Teseni formy za idedini.”

Problém ,nadrazeného” nazvu

Je historickym faktem, Ze fada skladeb dostala oznaceni symfonie ex post (viz
napi. Sestou symfonii B. Martinil), fada skladeb vznikala prvotné jako jiny
zanr, tedy s odliSnym zamérem, kompozi¢nim reSenim, zinrovou specifikou a
oznaceni symfonie jim bylo ,naroubovino® i pod tlakem C¢isté¢ nehudebnich
souvislosti (viz politické pozadi Bernsteinovych symfonii-kantat a Zidovského
statu).

Jaké aspekty a pohnutky byly ¢i mohly byt urcujici k oznacent skladby jako sym-
fonie, vime-li, Ze tuto tvorbu reprezentuji symfonie komorni, koncertantni,
vokalni atp.?

Nastin moznych variant od obecného ke specifickému:

- oznaceni se vztahuje k italskému vyznamu slova ,sinfonia®, tj. souznéni
v nejsirsim hudebnim smyslu,

- skladatelova tvorba je motivovana hudebni kulturou se silnou symfonickou
tradici,

- skladba je soucasti skladatelského celku, tzn. je zafazena do rfady ocislova-
nych symfonii,

- skladba je psana na objednavku konkrétniho symfonického orchestru,

- v 8irokém spektru inovaci symfonie reprezentuje i nadale typ ,absolutni®
hudby, a nebo skladatel chtél timto oznad¢enim ,,skryt“ programové souvis-
losti,

- skladba stylové navazuje na tradici klasicko-romantické symfonie (beetho-
vensky, mahlerovsky aj. typ),

- skladba ma znaky cyklicnosti vy$siho typu nez suita,

- tematicky material a zpisob jeho zpracovani ma vysokou uméleckou hod-
notu, hudebni struktura tedy splnuje pozadavky charakterizované jako -
organicnost, komplexnost, integrita.
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Pfimym dokladem a svédectvim predchozich uvah je naptiklad komentar
M. Kabelace k jeho osmé symfonii (1971):

Jakmile jsem zacal uvaZovat o provedeni skladby v kostele, bylo mi jasné, Ze musim napsat
prostorovou kompozici. . .bylo mi jasné, Ze tyto tFi slotky (varhany-bici-sbor) lze skloubit techni-
kou odpovéds, ¢ili technikou antifondini. Proto méla skladba pivodné jenom ndzev ,Antifony“,
nynimd ndzev symfonie, ackoli nemd nic spolecného s tradicni formou symfonie. Ovsem kompozice
se rozrostla do témiry - pokud jde o pocet vet, jejich ndslednost a kompozici -, 2 termin
»antifony“nebyl postacujici, proto dostala skladba nadrazeny titul symfonie.?

V podobném duchu a ve stejné dobé (1970) se nesly ivahy W. Lutostawského
v souvislosti s jeho druhou symfonii. Nadfazenost oznaceni autor spojil s cel-
kovym tektonickym modelem, tzn. ,uzavienou“ cyklickou formou. Diskuse
nad tradi¢nimi formovymi modely podnitily pfedev§im nové kompozicni prin-
cipy, konkrétné atraktivni tzv. mala a velka aleatorika.

S uzavrenou formou je neoddélitelné spojené vse, co jsem aZ dosud napsal a myslim, Ze uza-
vrené formy maji pred sebou jesté dlouhou cestu vjvoje. Vtomto svétle je pochopitelné, Ze toto dilo
(1. symfonie) md mdlo spolecného s formou klasické ¢i neoklasické symfonie. Rozhodl jsem se
viak pouit zde oznacent,, symfonie”, kterym rozumim dilo pro symfonicky orchestr zkompo-
nované ve velké uzaviené forme.

Problém nadrazenosti se objevuje v autorové charakteristice prvnich dvou
symfonii i s odstupem dvaceti let (1988).

Pruni symfonie (1947) je typicky neoklasicistickd. < hlediska _formy jsou vsechny jeji cdsti
v podstaté tradicni: proni je sondtové allegro, druhd je pomald, treti allegretto v duchu scherza
sdvéma tématy a triem, Cturtd je rychléfindle ve formé sonatiny. Druhd symfonie (1967) se od
prond list ve vSech parametrech. Vtomto dile jsem pouZil novy typ velké uzaviené formy, kterd
prakticky nemd nic spolecné s tradicni symfonii nebo sondtou. Fedinym spolecnym znakem je, e je
to také monumentdlni a uzaviend forma.”

Pokus o definici

Zasadni metodologickou otazku ,co je vlastné symfonie dnes? (1989) si
polozil v iivodu své historické prace Jaromir Havlik.”* Vychazi z nazoru, ze...
nelze vystacit s redukci problematiky Zdnru symfonie pouze na otdzku tvaru, formy. Ve svych
uvahach bere v potaz Siroké spektrum hudebné strukturnich a estetickych
rovin, tedy nejen otazku tvarovosti, ale i problematiku asafjevovsky pojima-
né¢ho symfonismu, Sollertinského symfonické dramaturgie a symfonického
myS$leni. Dospiva tak logicky k ,,odvéké® polarité formy a obsahu. Havlikova
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Siroka definice symfonie sméfuje k hlavnimu tektonickému principu kontra-
stu, cykli¢nosti a strukturni integrity.

Vsechny tyto atributy spliuje asi nejlapidarnéjsi definice - symfonie je
sonata pro orchestr. Zahrnuje repertoar, vyristajici z korent klasicko roman-
tického typu, do néhoz vsak spadd i mnozstvi skladeb, nesoucich oznaceni jina
(viz napt. Bartokovy skladby Koncert pro orchestr ¢i Hudba pro strunné, bici
a Celestu).

Inovace symfonie ve 20. stoleti vyznamnym zptsobem pozménily tradi¢ni
symfonicky charakter symfonii, pozadovanou cyklicnost i stylovou inte-
gritu. Pfikladem jsou symfonie pro komorni sestavy nejriznéj$iho obsazeni
(napr. od Milhauda k Ustvolské), symfonie jednovété s monotematickou
strukturou (viz tfeti symfonii Roy Harrise), symfonie ,polystylové®, jejichz
»kolazni“ struktura potira vnitfni integritu a naopak zakldda na konfrontaci
starého-nového, vysokého-nizkého, symfonického-nesymfonického atp. (viz napt. symfonie
A. Schnittkeho).

Lze se tedy, s urditym pocitem marnosti, ptat, zda vibec existuji néjaké
spolecné tektonické principy pro nami sledovanou kategorii? V tomto hle-
dani teoretik chté nechté sméruje k neustdle se zvétSujicimu zobecnovani,
jehoz diisledkem je zbourani pomyslnych ,mantineli“ daného vyzkumu, tedy
problematiky symfonie. Principy sondtového cyklu a tematického dualismu
postupné ziskdvaly postaveni zastaralych rezidui, novatorské tektonické prin-
cipy obracely pozornost ke kinetice, témbru, polyvrstevnosti.

Predlozeny nastin dulezitych, spole¢nych tektonickych principd zahrnu-
jeme pod pojem symfonicky konflikt s témito znaky:

- dualismus expozi¢ni a evolu¢ni hudby
- uzavienost (ptipadné repetivnost) formy
- cykli¢nost (prip. latentni v jednovétych skladbach)

Na tomto zakladé mozno formulovat §irsi definici symfonie, jako cyklické
orchestralni skladby, jejiZ struktura je zaloZena na symfonickém konfliktu.
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Résumeé
Note to problems textures symphony 20" century

Research textures of the symphony of 20® century presents considerable meth-
odology problem. Literature about the symphony of 20. century starts from
historiographical conception, predominate chronological division of produc-
tion according to time.

Theoretic views composer on the symphony offers interesting probe into
the development musical textures. It's historical fact, so row compositions got
off mark the ,,symphony® ex post. Marking the symphony oneself relate to Ital-
ian term ,, sinfonia“, i. e. consonance, the compositions comes from the musi-
cal culture with strong symphonic tradition, compositions is part of series of
symphony, composition, which is written per order concrete symphonic orches-
tra, composition, which represents type of ,, absolute“ music, composition,
which connect on tradition of the classical-romantic symphony, composition,
which has characters higher cyclicalit and structure has characters of organic-
ity, complexity and integrity. The important and common structural axiom in-
cludes below conception of the ,,symphonic conflict“ - dualism of the exposition
and evolutional music, the closeness form and the axiom of cyclicality.
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