K systematice clustru
Vladimir Tichy

Cluster. Vymezeni pojmu

V bézné praxi oznacujeme terminem cluster souzvuky, vzniklé vertikalnim naku-
penim nékolika (spiSe vice) pultonovych intervald, resp. souznénim nékolika
(vice) téni, svirajicich navzijem piltédnové intervaly. Takto chapany cluster si
tedy lze predstavit jako do vertikaly ,,pfeklopenou® chromatickou $kalu nebo
jeji vysec:

Piiklad 1
M, A

Sama praxe nas vSak usvédcuje z nedislednosti a nuti k dal§imu, jemn¢j-
$imu domysleni definice pojmu. V partiturach skladateld, v jejichz kompozic-
nim stylu je cluster jednou z vyznamnych konstant (Lutostawski, Penderecki),
nalézame totiz v podobné funkci i souzvuky o jiné intervalové strukture, nez

pulténové. Jsou to na jedné stran¢ mnohozvuky o struktufe mikrointervalové
(nejcastéji Ctvrttdnové),

Priklad 2 K. Penderecki: De Natura sonoris No. 2

’

na druhé strané - souzvuky o intervalové struktufe do vertikily , pfeklopené®
Cisté diatoniky - tedy o smiSené struktufe pil- a celoténové - zejména v souvis-
losti s realizaci na bilych klavesach klavesovych nastroji - a souzvuky o inter-
valové struktufe do vertikaly ,preklopené® anhemitonické pentatoniky -
tj. o smiSené strukture celych ténid a malych tercii - v souvislosti s realizaci na
cernych klavesach klavesovych nastrojir:
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Priklad 3 W. Lutostavski: Livre pour orchestre

b < b

Jak je zfejmé z prikladd, neni asi bezvyhradni podminkou existence clustru
pilténova intervalova struktura posuzovaného souzvuku. Pres rtiznou inter-
valovou strukturu maji v§ak vSechny vyse uvedené souzvuky néco, co je navza-
jem spojuje, néco, diky ¢emuz se nasemu uchu jevi jako navzajem pribuzné,
néco diky ¢emuz je zahrnujeme pod jediny pojem - cluster.

Pokusme se v nasledujicim textu o presnéjsi vymezeni pojmu clustru i jeho
hranic.

K etymologii terminu cluster

Cluster (angl.) chumel, chumac, shluk, trs, chuchvalec, skrumaz ...

Je zde vyjadrovano, ze jde o néco zmuchlaného, rozcuchaného, neprehled-
n¢ho, nehierarchického, neusporadaného, beztvarého (na rozdil od akordu,
vyvolavajiciho predstavu usporadaného, organizovaného tvaru, srovnatelného
napl. s geometrickymi utvary - jehlanem, kvadrem, valcem, kuzelem, krychli
apod.). Chceme-li usporadani téni v utvaru, zvaném cluster, k nécemu pfirov-
nat, nabizeji se nasledujici priklady:

- hvézdna galaxie

- pohyb drobnych hmotnych castic v kapalinach, jak se jevi pod mikrosko-
pem (tzv. Browniv pohyb)

- ,vrab¢i hnizdo® - v ptivodnim i pfeneseném slova smyslu

- hejno ptaki

- shluk lidi, tla¢enice

- kupa, hromada, otep sena

- vceli roj

- hrozen

- mracno

- draza
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Zda se, ze termin cluster mél pavodné vyjadfovat urcity specificky vyrazovy
charakter nékterych souzvuki, které se v praxi objevily, a pro néz dosud teorie
neméla zafazeni ani nazev. Slo tedy zfejmé spiSe o metaforu, nez o skuteény,
alespon relativné exaktné hudebné teoreticky definovany termin. My se nyni
vlastné dodate¢né, ,ex post“, pokousime o definici pojmu praxi jiz davno zave-
deného a uzivaného. NaSe definice by méla byt vedena snahou o maximalni
exaktnost, avSak zaroven by meéla byt dostatené obecnd, pruzna, oteviena,
m¢cla by respektovat vyznamovou mnohovrstevnost pojmu i jim oznacovaného
jevu, pii jeji formulaci bychom se méli vyvarovat nezidoucich zjednoduseni®.

Co predchazelo clustru? (Cesta od akordu ke clustru.)

Cluster ,nespadl s nebe®. Jiz davno pred tim, nez bylo skladateli zimérné uzito
souzvuku, ktery oznacujeme timto nazvem, lze shledat v kompozi¢ni tvorbé
fakt jistého presunu pozornosti od harmonické funkénosti akordi k jejich
jiné, souhrnné feceno - primarné zvukové kvalité, a to i v pripadech souzvukd,
jejichz harmonicky funkéni pouziti i vyklad by byly mozné:

Priklad 4 C. Debussy: Six épigraphes antiques
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Zcela evidentni a nejprimocarejsi cestou od akordu ke clustru je zahuSto-
vani. Lze si je demonstrovat na prikladu postupného zahustovani durového,
tedy konsonantniho trojzvuku: na konci zahustujictho procesu pak jiz nalé-
zame novou kvalitu, zcela odliSnou od kvality akordu, obohaceného (avsak
nikoli ve své podstaté dotéeného) zahustujicimi tény:

Priklad 5

fE’é!fﬁ F— g, | a1

Zde by zfejm¢ méla platit zasada, Ze rozhrani mezi akordem a clustrem je
prekroceno tehdy, kdy jiz neni vnimana ptvodni harmonicka funkce (bezpo-
chyby zélezi nejen na samotném izolovaném souzvuku, nybrz i na kontextu).
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Zajimavy priklad pfechodného typu souzvukd mezi akordy a clustry nam
poskytuje Prokofjev v baletu Romeo a Fulie - v Casti Montekové a Kapuleti. Jde o
pripad, v némz navzdory vysoké ténové hustoté jsou zretelné slySitelné har-
monické funkce: je zde mozny tonalné funk¢ni harmonicky vyklad.

Priklad 6 S. Prokofjev: Romeo a Julie 4_

_bo

N2
o

Velmi vyrazné se v nami sledovaném procesu cesty od akordu ke clustru
projevuje fakt intonacni - a tedy i harmonické - nezietelnosti souzvuki, znéji-
cich v krajnich polohéch slysitelného rozsahu, event. v né¢kdy méné zretelnych
krajnich polohach nékterych nastrojiu. Nazornym prikladem receného muze
byt naprosta (event. zna¢na) harmonicka nesrozumitelnost konstantniho troj-
zvuku (napf. durového kvintakordu) v nejhlubsi a nejvyssi poloze klaviru:

Priklad 7

o=
z3

\\mFT

Vychazime-li z nasi charakteristiky clustru, vyslovené vySe v textu, opirajici
se o skutecny sluchovy tcinek, méli bychom tyto pripady oznacit za clustry -
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bez ohledu na fakt, Ze na zakladé intervalové struktury (ale niceho jiného!) jde
o durovy kvintakord.

Piikladem podobné harmonicky nezietelného vyznéni konsonantniho troj-
zvuku mize byt zvukomalebné napodobeni zvuku vzdaleného hrméni ¢tvefici
tympani ve tieti vété Berliozovy Fantastické symfonie:

Piiklad 8 H. Belioz: Symphonie fantastique
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K presunu pozornosti od harmonického vyznamu ke zvukové kvalité mtze
vést 1 fakt komplikovanosti akordu, popt. akordické kombinace. Stravinskij ve
znamém mist¢ Svéceni jara (1. Cast, Farnivésthy) uvadi akordickou kombinaci fes as
ces - es g b des ve zvuku orchestralnich smycct (v akcentech posilenych osmi les-

nimi rohy) v podobé, blizici se sluchovym dojmem - diky komkrétnim uziti,
instrumentaci, dynamice a ipravé - clustru:
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2
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Priklad 9 1. Stravinskij: Svéceni jara
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K tomuto pocitu zfejmé prispivaji tyto faktory:

a) hluboka poloha (velka a mala oktava),

b) smyccova instrumentace (smycce, zejména v mnohozvucich, jsou znamy
svou relativné nizsi zfetelnosti, nez napf. dechy nebo klavir),

c) nerozstépenost biakordického pasma (mensi zretelnost v disledku slu-
chového splyvani obou zicastnénych akordickych slozek),

d) tésna rozloha akordu, a to i vhluboké poloze, nezdvojeni basové
oktavy,
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e) pulténovy vztah obou akordi (fes, es), vedouci ke sluchovému pocitu
Lhutnosti“ celkového souzvuku,

f) diraz na témbrotvorné faktory pfi interpretaci (kratké opakované
akcentované udery - neni ¢as ani prostor na interpretacni ,,dotvareni
téonu®, ,doladovani“, zvuk je prezentovan ve své primarni syrovosti,
vysledné ptisobeni lze charakterizovat jako témbrorytmické).

Jak bylo mozné se presvédcit, na mnohé posluchace ptisobi jako cluster
(nebo tém¢r tak) devitizvuk na vrcholu Adagia z 10. symfonie G. Mahlera -~ dsgis
hdfacesg. K tomuto dojmu kromé komplikovanosti souzvuku pfispiva nepo-
chybné i fakt konkrétni apravy, rozpinajici se témér do celého spektra zvuko-
vého rozsahu orchestru.

Pfiklad 10 G. Mabhler: Symphonie ¢. 10

)
¢

V ramci tondlni harmonie se lze clustru priblizit i netypickou dpravu tra-
di¢nich vicezvuki (viz shluk nékolika sekund v disledku nerespektovani kla-
sickych pravidel o tipravé nonového akordu v pitipadé ukazky ze Sostakovi-
¢ovych Clyriadvaceti preludii a fug - Preludia ¢1). V uvedeném piikladu viak bude
nepochybné - diky logice vedeni hlasti a kontextu - kazdy poslucha¢ vnimat
oznaceny souzvuk jako akord a nikoliv jako cluster.

Priklad 11 D. Sostakovié: 24 preludii a fug — Preludium ¢.1
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Podobné jako v prfipadé pravidla o néné pri upravé nonového akordu,
i doporucenim uvadéni souzvuku zmenSené tercie radéji v prevratu - tedy
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v podobé zvétsené sexty - sledovala klasickd nauka o harmonii cil zajiSténi
harmonické srozumitelnosti alternovanych akordi odstranénim sekundovych
(resp. sekundové znéjicich) ténovych shluki. Toto ,proticlustrové opatieni®
vSak nemusi skladatel dvacatého stoleti respektovat, i kdyz se jinak pohybuje
v ramci tonality, at uz klasické, ¢i rozsifené (viz priklad & 12 z Prokofjevovy
Détské hudby). Pres ziejmy tonalné harmonicky kontext bude vsak pravdépo-
dobn¢ tento piiklad vniman jako prece jenom vétsi priblizeni se clustru, nez
tomu bylo v ptedchézejicim piipadé Sostakovitové. Je to dano diraznéj$im
zfetelem na predpokladany barevny ucin (zamérné zvukomalebné vyuzivani
quasi impresionisticky rozostfenych jakoby ,akvarelovych skvrn®, jejichz iluze
je vyvolana kumulaci velkych sekund ve vicezvucich, realizovanych stridavé
na cernych a bilych klavesach) na rozdil od prisné horizontalné vedenych, na
klavirni zvuk ne tolik vazanych hlasti Sostakovi¢ova preludia.

Priklad 12 S. Prokofjev: Détskd hudba — Dést a duha
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Jednim z moznych mezistupnt mezi akordem a clustrem je bezpochyby
i harmonicky jev, popsany Janeckem a nazvany jim jako ,ptlténové stretnuti
pulténi“, tj. souzvuk o orienta¢nim schématu 1 1 (napf. souzvuk c cis d). Jde
o souzvukovy druh, zamérné vyhledavany skladateli 20. stoleti - viz priklad
z Vokdlni symfonie Vladimira Sommera:

Piiklad 13 V. Sommer: Vokdlni symfonie
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Shrnuti

Souzvuky
- projevujici se primarné svou harmonickou kvalitou

akordy (nositelé harmonickych funkci)
neakordické harmonické souzvuky (pribézné harmonie)

- spiSe ménézvuky

- harmonicky prehledna dprava, pfevaha intervali tercie, event. kvarty ¢i kvinty

- lze u nich abstrahovat od konkrétni dpravy, polohy, dynamiky, faktury,
aniz by se zménila jejich podstata

- projevujici se primarné svou kvalitou témbrovou (resp. témbrodynamic-
kou, témbrofakturalni, témbrorytmickou)

clustry

- spiSe vicezvuky

- harmonicky neptehledna tiprava, pfevaha bud malych intervali (shluky
sekund, popft. mikrointervalli) anebo intervalid extrémné velkych

- nelze u nich abstrahovat od konkrétni upravy, polohy, dynamiky, fak-
tury, ma-li ziastat jejich podstata zachovana

Tridéni clustra

1. Podle hustoty

- husté

- stfedn¢ husté
- rozptylené
- rozStépené

2. Podle intervalové struktury

- stejnorodé
- pilténové (dplny chromaticky dvanactizvuk nebo vysec)
- mikrointervalové (bud uplné nebo vysec)

étvrttébnové
tfetinotonové
Sestinotonové
dvanactinoténové

- celoténové (dplny celotdnovy Sestizvuk nebo vysec)

nestejnorodé

- obsazené zcela v temperované chromatice (napr. diatonika, souzvuk 1 2 1
2121232j.)
- jiné
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3. Podle poctu téni - dvojzvuky, trojzvuky, étyfzvuky, pétizvuky, Sestizvuky,
sedmizvuKky ... n-zvuky

4. Podle rozsahu

- o malém rozsahu (do kvinty)

- o stfedné velkém rozsahu (od kvinty do oktavy)

- o velkém rozsahu (pres oktavu)

- o mimoradné velkém rozsahu (prakticky cely slySitelny ténovy prostor)

5. Podle polohy

- ve velmi hluboké poloze
- v hluboké poloze

- ve stfedni poloze

- ve vysoké poloze

- ve velmi vysoké poloze

6. Podle faktury
- drzené
- figurativni
- pulzujici
- periodicky
- neperiodicky
- vibrujici
- chv¢jivé (tremollo)

7. Podle stupné sytosti ¢i prihlednosti
- syté

- polosyté

- pruhledné (transparentni)

8. Podle témbru
- o barvé
- smyccové
- zestové
- dechové drevéné
- strunné
- drnkaci (harfa, cembalo)
- 1uderné (klavir, cimbal)
- varhanni
- vokalni
- perkusni
- elektroakustické
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- podle stupné svétlosti
- temné
- o stfednim stupni svétlosti
- svétlé

9. Podle zvukového charakteru
- o zvuku tézkém, lehkém, kulatém, drsném, zrnitém, tvrdém, mékkém, hlad-
kém, rovném, jemném, hrubém, ostrém, tupém...

10.Podle dynamiky - ppp, pp, o, mp, of, f. 5 [

11. Podle procesu vyvoje (zmén) v ¢asovém pribéhu
- neménné
- promeénlivé

- v hustoté

- vintervalové strukture

- v poctu ténii

- vrozsahu

- v poloze

- ve fakture

- ve stupni sytosti

- v témbru

- ve zvukovém charakteru

- v dynamice

- v kvalité (zmeéna kvality témbrové v harmonickou a naopak)

V pripadé proménlivosti 1ze navic posuzovat rychlost (resp. ¢asovou
hustotu) zmén. Pri posuzovani vyvoje v ¢asovém pribchu je mozno brat
v uvahu celkové casové trvani clustru; v takovém piipad¢ muze jit jiz téz
o tektonické kritérium.

Poznamky

1 Viz Rychlik, Jan - Burghauser, Jarmil: Moderniinstrumentace: ,,Z kldvesové techniky je pak
pfinosem Nové hudby zejména uZivani tzv. clustert (zvukovych hrozni, driz), hranych
v jednodussim piipadé predloktim, pfi vysSich pozadavcich (napft. Lutostawski v Bendtskych
hrdch) dfevénymi nebo lepenkovymi valci pfesné uréené délky. Tyto clustery jsou prosté
ténovymi shluky celé nepfetrZité fady sousedicich klaves, bilych nebo ¢ernych, a predepisuji

se obvykle tlustou svislou ¢arou v osnové...“ (Panton, Praha 1968, s. 648.)
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2 Nezadoucim zjednodus$enim, jaké mame na mysli, trpi pravé napf. v ivodu tohoto textu
vyslovend definice (resp. pokus o definici) clustru na zakladé intervalové struktury. Jde
o zjednoduseni podobné tomu, jehoz se dopoustime, definujice akord jako souzvuk nékolika
toéni, usporadanych po terciich. Zejména z hlediska kompozi¢ni praxe 20. stoleti se tato definice
jevi jako nedostatecna, jednak proto, Ze v sobé nezahrnuje akordické moznosti, jimiz disponuje
harmonie 20. stoleti a jez zdaleka nejsou vycerpany toliko terciovou intervalovou stavbou,
zejména vsak proto, Ze definuje akord pouze na zdkladé kvantitativnich kritérii (velikost
intervalt), ignorujic zcela podstatnéjsi kritéria kvalitativni (akord jako souzvuk, nadfazeny

harmonickému okoli, nositel harmonické funkce, samostatna harmonicka jednotka atd.).
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Résumé
The classification of clusters

Ordinarily we understand the term ,cluster” as a sound created by vertical
cumulation of bigger number of half-step intervals. It appears that the half-
step sound structure does not necessarily have to be the only condition for joi-
ning a sound into the cathegory of clusters. Instead, there has to be a auditory
obscurity, a disturbance and a absence of herarchical form of a sound in order
to call it a cluster. It is not possible to clearly tell mixed clusters and chords
apart for there is no sharp bound between those. We can talk about a chord
in case of a sound with harmonic quality and transparent arrangement (majo-
rity of thirds, eventually fourths, fifths). Beneficial is a optimal possition in
tone space. A sound, which primarily develops characteristics of timbre qua-
lity, harmonic non-transparency (cumulations of seconds, eventually microin-
tervals). Harmonic obscurity could be also strenghtened by putting a sound
into the edge of a sound space. We can divide the clusters according to its den-
sity, interval structure, dynamics or time flow.
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