Koncepce déleni tdnového prostoru v japonské
muzikologii’

David Bidlo

Zijem o déleni ténového prostoru v etnické hudbé, o organizaci tonovych vy-
$ek jiného druhu, nez jaky je (¢i byl) obvykly v artificialni evropské hudbé, se
v muzikologii datuje jiz od druhé poloviny 19. stoleti a je spojen naptiklad se
jmény A. J. Ellise a C. Stumpfa. Tento piistup byl urcujici pfedevsim pro gene-
race badatelt srovnavaci hudebni védy. Nevymizel ovSem ani ze soucasného
etnomuzikologického badéni a objevuje se prirozené i v muzikologiich narodi,
dfive oznacéovanych jako ,etnické”, ,,orientalni, ,narody - zemé tfetiho svéta“
atd. Predkladany clanek si klade za cil uvést do kontextu ceské hudebni teorie
vybrané koncepce déleni ténového prostoru v tradi¢ni japonské hudbé, jez se
objevily. v japonské muzikologii ve druhé poloviné 20. stoleti, zejména vsak na
prelomu milénia. Vybrané koncepce ukazuji, dle mého nazoru, pozoruhodny
a velmi aktudlni prinik metod hudebni teorie a ptivodni srovnavaci hudebni
védy do zkoumdni japonské hudby.

1. Rokusiré Uehara - pocatky badani

Zijem o zpusoby déleni ténového prostoru (se zvlastnim zretelem k tra-
di¢ni japonské hudb€) se objevuje jiz u prvni generace japonskych muziko-
logti. Rokusiré Uehara (1895, 1998) uvedl do muzikologické literatury tradi¢ni
japonské stupnice in a jd. Po ném tyto dvé stupnicové rfady uvadi vétSina muzi-
kologické a popularizac¢ni produkce (naptiklad Tanabe: 1959, Kishibe: 1969,
Malm: 2000 aj., ale uz i Lachmann: 1929), podobné jako zminuji napriklad
modalni systém gagaku atd.

Priklad 1 Stupnice in a jé (Malm 2000: 160)
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2. Koncepce Fumia Koizumiho

Ryze teoreticky zamcreny piistup projevil vyznamny etnomuzikolog Fumio
Koizumi (1958, 1977: 73-79). Na zdkladé svych analyz se pokusil definovat uni-
verzalni metodu vykladu organizace tébnového prostoru, jez méla byt vyhovu-
jici pro analyzu vsech historickych zanrt japonské hudby.

Jako zakladni jednotku v ténovém materidlu stupnic (onkai) tradiéni japon-
ské hudby definoval tzv. kakuon - opérny tén (,nuclear note). U elementarnich
utvard, dvou az tfiténovych melodii typu détskych pisni (pod rozsah kvarty),
stanovil dvé pravidla pro ureni opérného ténu:

U dvoutdénovych melodii je kakuonem vzidy vyssi ton (viz piiklad 2).

U tfiténovych melodii, tvofenych tfemi sousedicimi tony, je jako kakuon cha-
pan prostfedni tén (viz priklad 3).

Pfiklad 2 Kafuon u dvoutdnovych melodii (Koizumi 1977: 74)
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Priklad 3 Kakuon u tfitonovych melodii (Koizumi 1977:74)
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Ténovou kostru pro melodie s rozsahem kvarty Koizumi oznacuje pojmem
tetrachord. Tento utvar tvofi dva krajni opérné tény, s jednim ténem vniti-
nim (,,intermediate tone™), vypliiujicim kvartovy interval. Podle zptasobu ¢lenéni
vnitiniho prostoru kvartové ténové kostry rozliSuje Ctyfi tetrachordy, jez by
mcly zahrnout cely komplex tradi¢ni japonské hudby:

I. tetrachord - tzv. minjé ~ typicky pro lidové a détské pisn¢

I1. tetrachord - tzv. mijakobusi - objevuje se v méstské hudebni kulture pre-
vazn¢ doby Edo (1603-1868), v repertoaru kota, Samisenu, sakuhaci nebo biwy.

ITI. tetrachord - tzv. ricu - oznaceni tohoto tetrachordu je odvozeno ze
stupnice 7icu, jez se sklada ze dvou téchto tetrachordu. Tato stupnice je sou-
¢asti modalniho systému hudby gagaku.

IV. tetrachord - tzv. rjikjii - vyskytuje se pouze v tradi¢ni hudbé souostrovi
Rjukju, v prefektufe Okinawa. Lidové pisné typické pro tuto oblast obsahuji
dva jmenované tetrachordy.

Tyto tetrachordy lze dale vzdjemn¢ kombinovat pomoci autentického a
plagalniho spojeni (dle antické terminologie).? Pokud pouzijeme autentic-
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kého spojeni stejnych tetrachordii, dostaneme ctyfi riizné stupnice uzaviené
v oktavé: minjd, mijakobusi, ricu, rjikji.

Piiklad 4 Tetrachordy tradi¢ni japonské hudby (Koizumi 1977: 75)
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Piiklad 5 Stupnice tradi¢ni japonské hudby (Koizumi 1977: 76)
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Mizeme si v§imnout, Ze Koizumiho stupnice mijakobusi a ricu jsou totozné
s Ueharovymi stupnicemi in a jo (srovnej priklad 1 a 5). Koizumi své Ctyri
modalni fady dale déli do dvou skupin podle sméru pohybu. Minjd a rjikji
jsou fady vzestupné, mijakobusi a ricu sestupné.

Koizumi se téZ zminuje o vice typech modulaci mezi stupnicemi, vyslovné
uvadi (1977: 78) nasledujici:

1. modulace zvana onrecu Sihai, pfechod z jedné skupiny zakladnich stupnic

(minjd a rjikjit) do skupiny druhé (mijakobusi, ricu);
2. zmena déleni vnitfntho prostoru tetrachodu, kdy se oba opémé tény neméni;
3. zména ténového centra.

Koizumiho teorie tetrachordalni organizace ténového prostoru tradicni
japonské hudby je dnes v japonském kontextu bézné pfijimana a diky jeho
intenzivnimu pedagogickému pisobeni se objevuje i viad¢ praci jeho zdku
(napriklad Blasdel: 1988).

3. Sibatova metoda grafického znazornéni

Na zékladé Koizumiho koncepce vyvinul Minao Sibata systém grafického
znazornéni (,skeletal diagram™) vnitini organizace tetrachordi. Pouzil dnes jiz
nepiili§ pouzivanou terminologii srovnavaci hudebni védy Konsonanzton (pro
dva opérné tény v intervalu konsonance) a Distanzton (pro tén ve vnitfnim pro-
storu tetrachordu). Kazdy Konsonanzton ma své ,teritorium®, vyjadfené pomoci
konkrétniho Distanztonu. Pokud urcity Konsonanzton nema sviij distancni protc;j-
Sek, je jeho teritorium latentni. Pfiklad 6 ukazuje Sibatovu grafickou interpre-
taci vzestupné a sestupné Ueharovy (1895, 1988) stupnice in.
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Piiklad 6 Sibattv ,skeletal diagram® stupnice in (Sibata 1978, cit. dle Komoda,
Nogawa 2001: 570)

Legenda:

dvojity kruh: Konsonanaton (opérny tén)

kruh: Distanzton (vedlejsi ton)

dvojita ¢ara: tetrachordalni ramec

tlusta ¢ara: mala sekunda

tenka ¢ara: velka sekunda a velka nebo mal3 tercie

preruSovand cara: teritorium pro Konsonanzton

Navzdory neaktualni terminologii doSel Sibattiv systém grafického zob-
razeni tetrachordii zaslouzené pozornosti. Ukazal se pro vyklad ténového
terénu tradi¢ni japonské hudby velmi vyhovujici, zejména pro svoji flexibilitu
a nazornost.

4. Tokumariv koncept ,latentnich jednotek”

V posledni dobé Sibattiv systém velmi ptinosné vyuzil Tokumaru (2000). Pro
interpretaci melodické slozky v zadnrech tradi¢ni hudby pro Samisen spojil
prednosti grafického vyjadreni s Koizumiho terminologii (,note nucléaire” a ,note
intermédiaire” misto Konsonanzton a Distanzton). Analyzy této hudby ho vsak vedly
k prohloubeni Koizumiho teorie tetrachordi.

Jak jsme vidéli vySe, Koizumi definoval tetrachord jako jednotku o tfech t6-
nech v kvartovém ramci, s jednim vedlej$im ténem. Analyza velkého mnozstvi
skladeb pro samisen Tokumaruovi ukazala, Ze v kvartovém ramci se vyrazné
uplatnuji dva vnitrni, vedlejsi tony, nikoli pouze jeden.

Priklad 7 ukazuje horni tetrachord ténové soustavy hr - e2. Pfi sestupném
pohybu se hraje mezi e2 a hr tén co, pfi vzestupném pohybu pied e2 zazni da.
V tomto ptipadé¢ ale nastupuji tony d2 a c2 vyjimecné za sebou. Kdybychom
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Priklad 7 (Tokumaru 2000: 48)
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Piiklad 8 Tokumaruova latentni jednotka (Sibatova grafickad metoda; Tokumaru 2000: 49)

O

tedy chtéli interpretovat tento melodicky postup, museli bychom kombinovat
dva tetrachordy, mijakobusi (tetrachord II h - c - €) a minjd (tetrachord I h - d
- ¢€), tedy provést Koizumiho modulaci zménou tetrachodu. Takovato kompli-
kace na zakladni drovni interpretace principti hudebni strukturace ukazuje na
nedostatek pouzité metody vykladu. Koizumiho tetrachordy jsou tedy v tomto
smyslu nevyhovujici.

Jak Tokumaru pfiznava, ve vétSin¢ piipadu oba vnitfni tény kvartového
ramce nejsou ve vzajemném vztahu, nenastupuji postupné za sebou. Ovsem
v nckterych pripadech k tomuto sledu prece jen dochazi. Zda se, ze predsta-
vuji dvé moznosti definovani jakosti kvartového ramce a jsou stfidavé vyuzi-
vany podle hudebniho kontextu.

Jinou moznost interpretace tohoto problému nabizi rozliseni dvou forem
stupnice in - vzestupné a sestupné. Vzestupna varianta zahmuje postuph ~d - e,
sestupna e - ¢ - h. Problém opakované naslednosti vnitfnich ténd c - d
(v pohybu obéma sméry) opct nelze timto zptisobem uspokojive vyresit.

Tokumaru tedy zavadi vlastni koncept tzv. ,]atentnich jednotek® (,les unités
latentes”). Jde v zésadé o tetrachord se dvéma vloZenymi, vedlej$imi tény;
malou sekundou nad spodnim opérnym ténem a velkou sekundou pod hor-
nim opérnym ténem. Jednotka je oznacena jako ,latentni“, nebot v priibéhu
urcitého melodického useku nemusi byt oba vedlejsi tony pouzity. Zaroven ale
tato jednotka funguje jako zasobnice moznych, pouzitelnych téni.

Aby se Tokumaru vyhnul odkazu na pétilinkovou notaci, aplikuje, jak jiz
bylo zminéno, Sibatovu metodu grafického zndzornéni. Nemluvi oviem o teri-
toriich pro opérné tény. V jeho systému preruSovana ¢ara znazornuje neprav-
dépodobny spoj dvou téni.
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Nasledujici piiklad ukazuje vysek ténového prostoru Samisenu, vyjadieného
metodou grafického znazornéni a v pétilinkové notaci:

Priklad 9 Vysek ténového prostoru Samisenu (Tokumaru 2000: 51-52)

5. Tukitani a jeji aplikace Tokumaruovy ,latentni jednotky” na ténovy
prostor sakuhaci koten honkjoku

Tokumarovu teorii latentnich jednotek ve spojeni s Sibatovou metodou gra-
fického znazornéni ténového prostoru pouzila pro analyzy honkjoku Tukitani
(2000). Ténovy prostor ve skladbach koten honkjoku definovala tak, jak je vidét
na ptikladu ro.

Ptiklad si zaslouzi uvést nékolik vysvétlujicich poznimek. Radek 1 ukazuje
sled toénu kakuon (opérnych tént) v ramci rozsahu sakuhaci, uzivaném v koten
honkjoku (d - g - ¢ - d - g - ¢ - d). Radek 2 ukazuje opérné tény ve skladbé
Kumoi Dzisi (g - ¢ - f - g - ¢ - d). Radek 3 ukazuje opérné tény v Akebono
Sirabe (d - g-a-d - g - a - d). Radek 4 ukazuje sled latentnich jednotek
v Akebono Sirabe. V tadku 5 vidime dil¢{ vysek latentnich jednotek v Kumoi
Dzi$i. Radek 6 ukazuje sled latentnich jednotek v Kinko verzi skladby Sanja
Sugagaki. Rddek 7 znazorfiuje latentni jednotky u Kinko verze Akebono Sirabe
a fadek 8 latentni jednotky skladby Koku ve verzi Mjdan Taizan - Ha (od fadku
4 neuvadim tény z grafického znazornéni, 1ze je jednoduse vydist dle ,,ndvodu*®
u fadki 1-3).

Zvlastni je, ze u fadku 1, ve sledu opérnych téni v koten honkjoku, Tukitani
vitbec neuvadi tén a, ktery ma v obou oktidvich dulezité postaveni v rdmci
tetrachordi (nebo latentnich jednotek) a - d. V dalsich radcich, u prikladi
z konkrétnich skladeb tento vyznacny vztah uvadi. Neni zcela zfejmé, proc se
tén a v jejim sledu opérnych tént neobjevuje. Je pravdou, Ze postaveni tohoto
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Priklad 10 Série opérnych tonti v koten honkjoku (Tukitani 2000: 140)
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ténu je ponckud méné vyznamné nez ostatnich opérnych ténu, piesto je, dle
mych poznatkt z analyz Kinko honkjoku, zcela zasadnim prvkem v organizaci
ténového prostoru sakuhadi.

Nasledujici priklad uvadi graf distribuce ténovych vysek ve skladbé Koku
Reibo. Cetnost vyskytu jednotlivjch opérnych ténti a vyplnéni prostoru mezi
nimi je velmi dobfe citelné.
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Priklad 11 Graf distribuce ténovych vy3ek v Koku Reibo (Tukitani 2000: 162)
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6. Shrnuti

Cilem tohoto ¢lanku bylo uvést nékteré z koncepci déleni tébnového prostoru
v tradic¢ni japonské hudbé, které se objevily v japonské muzikologické pro-
dukci od profesniho nastupu Koizumiho v druhé poloviné 50. let a pozdgji
kolem prelomu tisicileti. Zejména Tokumaruova koncepce ,latentni jednotky*
predstavuje skvély metodologicky ndstroj, jenz umozinuje adekvatni vyja-
dfeni organizace ténovych vySek v hudebnich zinrech doby Edo. Moznosti
této metody pro vyzkum hudby starSich obdobi japonskych déjin nepochybné
ukazi dalsi vyzkumy.
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Poznamky

1 Tento ¢lanek je pfepracovanou verzi ¢asti 1. kapitoly mé diserta¢ni prace - Bidlo, David: Kinko
honkjoku. Viznam témbru pro hudebni strukturu. HAMU, Praha 2007.

2 Viz téZ Komoda, Haruko - Nogawa, Mihoko: Theory and Notation in Japan: ,,...two or more
tetrachords could be combined conjuctly (sharing a nuclear tone) or disjuctly (forming an
octave pentatonic scale). In: R. C. Provine, J. L. Witzleben, Y. Tokumaru (eds.), Garland
Encyclopedia of World Music 7. East Asia: China, Japan, and Korea. Routledge, New York 2001, s. 569.
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Résumé
Conceptions of the organization of tone space in Japanese musicology

The goal of this paper is to introduce into Czech music theory a methods of
organization of tone space which have developed in Japanese musicology
since 1950°s. The paper presents modal conception of Fumio Koizumi, method
of graphic reprezentation of Minao Sibata, concept ,les unités latentes“ of Yos-
ihiko Tokumaru and its application on tone space of shakuhachi koten honkyoku
by Tuneko Tukitani. In my opinion, Tokumaru's ,,/es unités latentes in particular
are very suitable for next research of tone space in traditional Japanese music.
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