Usporadani celku hudebni véty doby baroka
na zakladé zasad rétoriky podle J. Matthesona

Petr Budin

Uvod

»Okolnosti v hudbé jsou témér stejné, jako v fecnickém umeéni, ... a proto
musime vynalozit usili, abychom v jistém smyslu vzali do rukou milou grama-
tiku, jako i drahou rétoriku a vaZenou poezii, protoze bez toho, abychom méli
znalosti o téchto krasnych védach, dotykame se dila i navzdory veskerému
ostatnimu snaZeni jen neumytyma rukama a téméf marné.“ Citat z devaté
kapitoly spisu Der vollkommene Capellmeister, jehoz autorem je némecky sklada-
tel, teoretik a hudebni spisovatel Johann Mattheson (1681-1764), je vymluv-
nym svédectvim toho, jak nepostradatelnymi pomocnicemi byly rétorika a
gramatika pro uchopeni hudebniho umeéni v 18. stoleti. Vliv rétoriky se pro-
jevil pfedevsim v nasledujicich oblastech: stadia tvir¢iho procesu, vystavba a
usporadani celku, ¢lenéni hudebni fraze, nauka o figurach a prednes (vykonné
hudebni uméni). V nasi studii, ktera je soucasti planované disertacni prace, se
zamcrfime na problematiku stavby neboli (feceno Matthesonovym terminem)
»uspofadani“ hudebniho dila obdobi vrcholného baroka, jak ji na zaklad¢
zasad klasické rétoriky zpracoval Johann Mattheson v traktatu Der vollkommene
Capellmeister z roku 1739*. Diivodem volby tohoto titulu je nejen jeho nesporny
vyznam mezi hudebné teoretickymi traktaty 18. stoleti, ale predevsim syste-
matické a podrobné zpracovani zvolené latky dolozené analyzou soudobé
skladby. Aby vynikla tizka vazba Matthesonovy teorie na klasickou rétoriku,
predstavime v hlavnich bodech také nejdilezitéjsi pasaze jejiho stézejniho
dila - rozsahlého traktatu Qdklady rétoriky (Institutionis oratoriae libri XI1.)3, jehoz
autorem je slavny fimsky fe¢nik Marcus Fabius Quintilianus (cca 35-96). Na
zakladé uceni svych predchidci, zvlasté Aristotela a Cicerona, zde podrobné
a systematicky stanovil hlavni zasady klasické rétoriky. Sviij spis Quintilianus
dokondil roku g5, pozdéji se ale jeho vétsi Cast ztratila a v dplnosti byl obje-
ven aZz roku 1416. Nalez tohoto veledila 1ze povazovat i za jeden z vyznam-
nych impulst rozkvétu renesan¢niho humanismu. Vychazi z né¢ho i mnoho
hudebné teoretickych spisti 17. a 18. stoleti.
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Oblasti prolinani hudby, rétoriky a gramatiky

Stadia tviir¢iho procesu (¢asti rétoriky). Jednotu tvirciho skladatelského
a vgkonného umeéni doklada pievzeti ¢asti rétoriky popsanych Quintilianem
vjeho Qdkladech rétoriky* takto: inventio (shromazdovani materialu), dispositio
(uspotadani), elocutio (stylisticka \iprava), memoria (uceni nazpamét), pronuntia-
tio, nebo actio (pifednes). Toto rozclenéni tviir¢itho procesu se stalo (s urcitymi
zménami) hlavnim vychodiskem i pro hudebni uméni. Joachim Burmeister
(Musica poetica, 1606)5 a Athanasius Kircher (Musurgia universalis 1650)° jej zredu-
kovali do tii ¢asti, nebot jejich prace byly zameéreny pievazné na kompozici a
odpadaji proto posledni dvé ¢asti - memoria a pronuntiatio. Mattheson’ jiz uvedl
Casti pét, ¢imz se priblizil vySe uvedenym péti ¢astem rétoriky: inventio (napad),
dispositio (uspotradant), elaboratio (zpracovani), decoratio (ozdobenf), executio (pro-
vedeni).

Nauka o hudebné rétorickych figurach. Specifickou oblasti je nauka
o hudebné rétorickych figuraich odvozena z nauky o rétorickych figurach
bohaté vyuzivanych klasickou rétorikou. Jsou to ustilené melodické, harmo-
nické a rytmické obraty odliSujici se od obvyklého zptisobu komponovani.
Podle Matthesona spada do Casti decoratio, jedna se o ,,0zdoby hudebni fedi,
tak jako jsou fe¢nické figury ozdobou fe¢i mluvené®.?

Stavba melodie. Ke vztahu hudby a rétoriky je mozno priradit jesté dvé
dilezité discipliny, kterym Mattheson vénoval samostatné kapitoly v Der voll-
kommene Capellmeister: hudebni prozodie zabyvajici se uzitim ¢asomérnych stop
jako charakteristickych rytmickych ttvari v hudbe? a hudebni gramatika ¢i
hudebni periodologie™ odvozujici strukturu melodické fraze ze stavby vét,
souvéti a odstavci v gramatickém smyslu®.

Stavba celku hudebniho dila. Tzv. hudebni rétorika méla v hudbé 17. a 18.
stoleti vyznam pfirovnatelny k nauce o hudebnich formach, nebo tektonice.
Z rétoriky bylo odvozeno Sest zakladnich oddili hudebni skladby: exordium,
narratio, propositio, confirmatio, confutatio a peroratio. Z tohoto schématu se béhem
18. stoleti vyvinula sonatova forma a jeji tektonické funkce, zatimco hudebni
gramatika (periodologie) pak utvarela podobu drobnych vét a malych
forem. Tyto dobové nauky se vSak od dnes$ni hudebni teorie pon¢kud odli-
$uji. O hudebni strukture skladeb své doby vypovidaji v mnohém ohledu vice
a podrobnéji a ve srovnani s viceméné abstraktnim vykladem moderni nauky
o hudebnich formach ptinasi do urcité miry i vyklad obsahovy; odvozenim
hudebni fraze z feci ¢ini hudbu vyrazové konkrétnéjsi.

Hudebni prednes. Propojeni re¢i a hudby, nebo pfesnéji feci, zpévu a
instrumentalni hudby je zdiraziiovano v mnoha traktatech 18. stoleti. Jiz Giu-
lio Caccini prosazoval v piedmluvé k Le nuove musiche z roku 1601, odvolavaje
se na Platéna, zasadu poradi slozek péveckého projevu: fed, rytmus, tén=.
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O 170 let pozdéji (1771) piSe Johann Georg Sulzer v Allgemeine Theorie der Schinen
Kiinste v souvislosti s problematikou ¢lenéni melodie toto: ,Pfedély ve zpévu
zasluhuji zvlastni pozornosti. Terminy perioda (Periode), ¢lanek (Abschnitt) a
césura (Einschnitt) mohou byt ve zpévu chapany podobné jako v feci. Kazdy
zpév musi predstavovat fec, ktera vyjadruje city zpivajici osoby*.

Rovnéz instrumentdlni hudba byla pfirovnavana k fe¢i a v mnoha nastro-
jovych Skolach 18. stoleti se mizeme setkat s doporu¢enim hudebnikiim, aby
se za uCelem ziskani dobrého prednesu snazili napodobit vynikajici italsky
vyskolené pévce. Vystiznym symbolem vyjadfujicim propojeni hudby a réto-
riky je prosluly Matthesontv termin Klangrede - hudebni (ténovd) feé; ,Pro-
toze nynéjsi instrumentélni hudba neni nic jiného, nez ténova (Zonsprache), ¢i
zvukova (Klangrede) fec, tak musi byt jeji vlastni zamér zameéren vzdy na urcité
hnuti mysli... Nastroje, prostfedek zvuku, vytvafi takfka hovofici a srozumi-
telny prednes.“ Termin Klangrede je pro svou vystiznost uzivan v souvislosti
s hudbou 17. a 18. stoleti i dnes, prosazuje jej naptiklad vynikajici rakousky
dirigent a znalec staré hudby Nikolaus Harnoncourt, dokladem je jeho kniha
Die Musik als Klangrede. Ptirovnani hudebniho vykonu k projevu re¢nika nacha-
zime i v mnoha dalsich interpretacnich traktatech 18. stoleti: ,,Hudebni pred-
nes je moZno srovnat s ptednesem fe¢nika. Re¢nik i hudebnik maji, pokud
jde o vypracovani prednasené latky i pfednesu samotného, v podstaté stejny
cil. Promlouvat k srdcim posluchaci, vyvolavat a tisit jejich va§né a prenaset
je z jednoho citu do druhého. Pro oba je tedy prospésné, ma-li kazdy z nich
povédomost o povinnostech druhého®.

Marcus Fabius Quintilianus: Zaklady rétoriky
(Institutionis oratoriae libri XIl.)

Casti rétoriky. V tfeti kapitole tfeti knihy Zdkladd rétoriky se Quintilianus
zabyva casti rétoriky, tedy tvir¢im procesem: ,,Cely re¢nicky systém, jak ucila
prevazna vétSina uciteld, a to ti nejvetsi, se déli na pét Casti: je to invence -
shromazdovani materialu (inventio), disposice - usporadani (dispositio), sty-
listicka uprava (elocutio), u¢eni nazpameét (memoria) a pifednes (pronuntiatio
¢ili actio, uziva se obou vyrazi).“6

Usporadani Fe€i. Quintilianus zdtraznuje, Ze ,,nezalezi jen na tom, co a jak
fikame, ale i kde to rikame; proto je nutné i usporadani“z. O usporadani reci
pojednava g. kapitola tfeti knihy - ¢asti soudni feci. ,,Podle vétSiny autori ma
tento druh pét ¢asti: prooemium - ivod, narratio - vypravovani neboli vyklad
skutkové podstaty, probatio ~ dokazovani, refutatio - vyvraceni a peroratio -
zavér. K tomu nékteii pfipojili partitio - déleni, propositio - stru¢né ohlaseni
a excessus - odbocku.“® V této kapitole autor pouze zminil jednotlivé &asti
feci, podrobnéji se k nim vyjadfil v dalsich kapitolach.
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Uvod. V prvni kapitole &tvrté knihy pojednava Quintilianus o prvni ¢asti
fe¢i - tivodu. ,Uvod, kterému se latinsky fika principium nebo exordium,
Rekové oznadili slovem prooimion - zda se, Ze spravnéji, protoze latinské
slovo znamen4 pouze zaditek, kdezto Rekové ukazuji dost jasné, Ze je to &st
feci pfed nastupem toho, co je pfedmétem reci.“? Zajimavy je v této souvislosti
autortv postfeh z oblasti hudby: ,Vzdyt at uz proto, Ze oimé je fecky zpév a
kitharodové nazvali slovem prooimion - pfedzpév onu kratkou predehru pred
zaCatkem vlastni skladby urcenou k ziskani pifizné posluchacl, oznacili stej-
nym nazvem i fecnici to, co fikaji nejdiiv, jesté nez zacnou vlastni pfi, aby si
naklonili soudce®.* Dal§i autoriiv vyklad tivodu se zabyva problematikou ryze
fecnického razu, dilezity je vSak pozadavek obsahové specifikace kazdé casti:
»Beze vii pochybnosti ivod a ostatni ¢asti maji mnoho spole¢ného, avsak
v kazdé Casti je nejlépe feceno to, co se neda Fici stejné dobfe jinde.“*

Vypravovani. Vyklad této casti podava Quintilianus hned v nasledujici
kapitole: ,Nejpfirozenéjsi postup, ktery by mél byt pouzit nejcastéji, je infor-
movat soudce, pfipraveného shora uvedenym zpisobem, o povaze pfipadu,
ktery ma rozsoudit. A tomu se fika vypravovani, to jest vyliceni skutkové pod-
staty.“* Dale jej autor popisuje takto: ,Vypravovani je pfesvéd¢ivy vyklad toho,
co se stalo, nebo o ¢em se predpoklada, zZe se stalo, nebo podle definice Apol-
lodérovy fe¢ informujici posluchade, o¢ jde ve sporu.“# Autor klade diraz
na srozumitelnost a informacni hodnotu vypravovani: ,Jestlize se stane, Ze
soudce néco nepochopi nebo si nezapamatuje nebo néemu neuvéii, nadarmo
se budeme namahat v ostatnich ¢astech.“*

Dokazovani (uvadéni dukazii, probatio, confirmatio). Po vypravovani
nasleduje podle Quintiliana obvykle uvadéni dtikazt - confirmatio. V piehledu
Casti reCi ve treti kapitole (viz vySe) uziva autor vyrazu probatio (v ceském pre-
kladu dokazovani) a v treti kapitole ctvrté knihy confirmatio®s (zde pielozeno
jako uvadéni dikazt). V tfeti kapitole nazvané odboceni vSak o uvadéni
dikazt pouze informuje v prvnich dvou vétach: ,,Podle poradi po vypravo-
vani pfijde confirmatio - uvadéni dikazid. Musi byt totiz dokdzano to, co
jsme kvili tomu vylozili.“?6 Déle se vénuje jiZ jen problematice odboceni.

Propozice - stru¢né ohlaseni soudniho pripadu. Propozici spojuje autor
s dokazovanim, jak uvedl jiz v pfedchozi kapitole. Definuje ji v ¢tvrté kapitole
¢tvrté knihy takto: ,,Nékteri pripojuji za vypravovani propozici - strucné ohla-
Seni soudniho ptipadu jako ¢ast soudni latky. Mné se vSak zda, Ze propozice
je zac¢atkem kazdého dokazovani. Dava se nejen pfti vykladu hlavni otazky, ale
n€kdy i pfi jednotlivych diikazech, a predevsim pfi téch, jimz se fika epicheiré-
mata - rétorské sylogismy.“*” Jak bude fe¢eno dale, oproti Quintilianovi je
u Matthesona propozice umisténa po vypravovani (narratio). Dalsi kapitola je
vénovana déleni, které vynechame, nebot v souvislosti s hudbou neni u Matt-
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hesona zminovano. Dalsi ¢asti feci, jez se stala rovnéz soucasti hudebni kom-
pozice, se vénuje az 13. kapitola paté knihy.

Vyvraceni (refutatio). ProtoZe propozici nepovazuje Quintilianus za jednu
ze samostatnych casti, klade po uvodu, vypravovani a dokazovani na ctvrté
misto vyvraceni. ,Vyvraceni - refutatio, lze chapat v dvojim smyslu: jednak
ukol obhdjce spociva zcela na vyvraceni, jednak musi jedna i druha strana
vyvratit to, co fika protivnik. A pravé tomu se pfidéluje pfi procesech ctvrté
misto, avSak podminky obou stran jsou podobné. Vidyt v této Casti neni
mozné brat argumenty z jinych zdroji nez pfi zdivodnovani (confirmatio) a
neni jina ani povaha mist, myslenek nebo slov a figur.“*

Zavér. Posledni cast soudni feci je projednavana v prvni kapitole Sesté
knihy. Quintilianus pro ni uvadi vice moznych oznaceni: ,peroratio - zavé-
re¢na ¢ast soudni feci, jiz nékteti fikaji cumulus - dovrSeni, koruna, jini conclu-
sio - zavér.“® Quintilianus jej dale charakterizuje takto: ,,Opakovani a shrnuti
faktl, zvané fecky anakefalaidsis - rekapitulace, opakovani hlavnich bodd,
latinsky nékdy enumeratio - vycet, jednak osvézi soudcovu pamét, jednak mu
postavi pfed oci celou pii souhrnné, a i kdyz na ného mén¢ zapisobi jednotli-
vosti, jejich hromadné piisobeni ma silu. Co pfi této rekapitulaci budeme opa-
kovat, to musime fici co nejstrucnéji, a jak je jasné z feckého nazvu, je tfeba
postupovat po hlavnich bodech. Vzdyt zdrzime-li se vic, nebude to uz vycet,
ale skoro né¢jaka nova fec. Co vSak povaZujeme za nutné vypocitat, to musime
fikat s uréitym dtrazem, ozivit to vhodnymi sentencemi a rozhodné zpestfit
figurami, jinak neni nic protivnéjsiho nez puntickarské zopakovani, které by
mohlo byt vykladano jako projev nediivéry v pamét soudct. “*°

Johann Mattheson: Der vollkommene Capellmeister
Ctrnacta kapitola. ,, O uspofadani melodie, vypracovani a zdobeni*3',

Teorii stavby neboli usporadani celku hudebniho dila vylozil Mattheson
v § 1-23 14. kapitoly. Timto celkem je myslena napfiklad arie (samostatna,
nebo jako soucast opery ¢i oratoria), nebo véta z concerta grossa, sonaty aj.
Jadrem Matthesonova vykladu je rozdéleni do Sesti oddili na podkladé zasad
usporadani fe¢nického vystupu klasické rétoriky. Svou teorii vhodného uspo-
fadani ,hudebni reci“ dolozil analyzou arie pro sélovy hlas a basso continuo
svého soucasnika, benatského skladatele Benedetta Marcella (1686-1739).

V souladu s rétorikou povazuje Mattheson za pocatek procesu skladatelské
tvorby ndpad, ktery vSak nepostacuje; nezbytnou vlastnosti kazdého dobrého
hudebniho dila je podle ného i usporadani: ,,N¢kdo si mysli, Ze kdyz ma trochu
zasobu hudebnich napadis3® tak je ke skladbé dobre pfipraven. To je ale omyl
a k samotné praci to nepostacuje; jakkoli je véc jiz témér z poloviny zvladnuta:
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nebot od napadu je nutné praci zapocit. K tomu patfi usporadanis, vypraco-
vani3* a ozdobeni3, které se jinak nazyvaji fecnickymi terminy: Dispositio, Elabora-
tio & Decoratio® 3® ,Existuje nemalo piikladi hudebnikii obdafenych bohatstvim
hudebnich myslenek; kterym ovSem ohen brzy vyhasne a ktefi kviili zanedbani
dobrého usporadani, na které témér nikdy nepomysleli, zddnou véc dobie nevy-
pracovali ani nedotahli do konce.“¥ Presto v §. 3 stavi dobry napad na prvni
misto: ,,Kdybych mél nyni volit zdvou moznosti, budto $tastny napad, nebo
vhodné:® usporadani, vzal bych snad prvni; oboji dohromady by mi ale bylo
milejsi. Je to ale zfidka vidané spojeni: tak jako krasa a ctnost v jedné osobé.”
Nasledujici paragraf (4) je zajimavym dokladem pfevazné racionalniho pojeti
hudebni tvorby v18. stoleti. Skladatel podle Matthesona postupuje pri své
praci ,skoro tak, jako kdyz se promysli a planuje stavba budovy39, provede se
rozvrh nebo narys aby ukazal, kde se bude nachazet sal, mistnost, komora atd.
Nase hudebni usporadani se od rétorického usporadani mluvené feci li§i pouze
vnamétu a pfedmétut°: jinak tu lze nalézt pravé onéch Sest dila, které jsou
zavazné pro fecnika, tedy uvod, zprava (vypravéni, ohlaseni), téma (navést
usudku), upevnéni (posileni), vyvraceni, zavér®. Exordium, Narratio, Proposi-
tio, Confirmatio, Confutatio & Peroratio.“* Zminéné usporadani povazuje Mattheson
za urcity kompozicni ideal, dodava vsak, ze by se jim skladatel nemél omezo-
vat: ,,Bylo by také, pti vsi spravnosti, ¢asto velmi pedantské, kdyby se tim ¢lovck
uzkostlivé svazoval a svou praci odmeéroval podle téchto skolskych norem. Pres-
to ale nelze popfit, ze pti dikladném poznani jak dobrych reci, tak i hudebnich
skladeb#3 tyto dily, nebo vétsinu z nich skute¢né rozpozname ve spravném sledu.”

Velmi dilezitd a pro epochu osvicenstvi priznacna pasaz se nachazi v §. 6,
v némz Mattheson odvozuje svou teorii z pfirozeného lidského citéni: ,Dokonce
i v bézné mluvé nam sama prirozenost vnukne jisty tropos, nebo jinotaj, kvétnaty
vyklad slov, uzit urcité argumenty nebo diivody a v nich dodrzet urcité uspo-
radani; nehledé¢ na to, Ze pravé mluvici osoba nema obvykle sebemensi ponéti
o rétorickych figurach ¢i pravidlech. A pravé z téchto prirozenych instinkti
rozumu, ktery nas vede, abychom vse podali v nalezitém poradku a pivabu,
jsou dimyslnymi hlavami odhalena a stanovena pravidla. S hudbou samotnou
to v této oblasti dosud vypadalo nejasn¢; chceme ale doufat, Ze se vie postupné
vyjasni a na$ prispévek k této problematice o to bude pilné¢ usilovat®.#

Nasledujici paragrafy (7-23) predstavime v tiplnosti, nebot obsahuji vlastni
vyklad problematiky. V dalsi kapitole nasi studie z téchto pasazi vyvodime
zavéry a provedeme srovnani s traktatem Quintilianovym i dne$ni naukou
o hudebnich formach a tektonikou.

§ 7. Exordium je vstup, nebo pocatek melodie, v kterém zaroven musi byt
naznacen cil a cely zamér, ¢imz je posluchac pripraven a povzbuzena jeho
pozornost. Nejcastéji, jestlize mame na mysli vétu bez nastroji, jen pro zpév
s generalbasem, tvoii tento vstup predehra generalbasu; kdyz je pritomno vétsi
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obsazeni, je jim ritornel. Nebot ritornelem také to, co bylo nastroji predtim
hrano: protoze to potom slouzi k navratu a také uzavreni tim, ¢im véta zacala.

§. 8. Narratio je takika zprava, vypravéni, kterym je zdiiraznéno minéni
a charakter daného prednesu. Nachazi se hned pfi vstupu zpévniho, nebo
vybraného koncertantniho hlasu a vztahuje se na exordium, které jej pred-
chazi, zprostredkovavaje vhodnou souvislost.

§. 9. Propositio, neboli vlastni prednes obsahuje latku, nebo cil hudebni
reci a je dvoji: jednoduché nebo slozené, kam patfi také pestré nebo zdobené
propositio hudebniho uméni, o kterém se rétorika nezminuje. Ma svoje misto
hned po prvnim odsazeni melodie®, kdyz totiz bas takrka prevzal slovo a véc
samotnou podal tak stru¢né jako jednoduse. Poté pozveda zpévni hlas své pro-
positio variata, sjednocuje se s basem a vytvaii sloZeny prednes. Chtéli bychom
dale predlozit né€jakou arii, kterou bychom analyzovali podle tohoto uspora-
dani, zdali jej v sobé skryva? Tim by se vse, co zde bylo feceno, stalo mnohem
srozumitelnéjsi pro oci i pro usi; at se to zda byt jakkoli nové a cizi.

§. 10. Confutatio je vyvraceni protiargumenti*® a miiZe se projevit budto
skrze souvislosti, nebo také uvedenim a vyvracenim cizich prvka+: nebot pravé
takovymi protiklady, kdyz jsou dobfe vyzvednuty, je potéSeni sluchu zesileno a
vie, co v nich mohlo probéhnout v riznych disonancich, je nakonec urovnano
arozvedeno. S timto oddilem uspofadani melodie se nesetkame tak Casto, jako
s ostatnimi; je ale jednim z nejkrasnéjsich.

§. 11. Confirmatio je umné posileni piednaseného a v melodii byva obvykle
shledano pfi jasném a nepochybné vhodném opakovani; ¢imz ale nejsou mys-
leny obvyklé reprizy. Castd uvedeni nékterych hlasti a vyzdobené nejriiznéj-
§imi zménami jsou to, co zde mame na mysli, jak dale vysvitne z prikladu.

§. 12. Peroratio je konecné vyusténi nebo uzavieni nasi ténové reci,
které prede vSemi ostatnimi ¢astmi musi zapisobit vyraznym dojmem. A to
se nemiZe nachazet osamocené vprostifed nebo v pribéhu melodie, nybrz
vyhradné v dohfe, bud fundamentu, nebo vét§iho obsazeni; at jiz byl tento ri-
tornel slySen ¢i nikoli. Ustalil se zvyk, Ze arie uzavirame téméf toutéz hudbou*,
kterou jsme zacali: s kterou se po nasem exordiu shledame i na misté zavéru
(Peroration).

§.13. Obratny skladatel*> zde dokaze posluchace zajimavym zplsobem
prekvapit uzitim neocekavanych ptijemné ptisobicich zmén, a to jak nejobvyk-
leji v zavéru melodie zpévni linky, tak i prilezitostné v dohre, coz ptisobi na
lidskou mysl zcela zvlastnim ucinkem: to je vlastni iCinek peroratia. Zavéry
s neocekavanym odtrzenim, ex abrupto, pfinasi rovnéz ui¢inny prostfedek ptso-
beni na mysl posluchace.

§. 14. K dolozeni toho, o ¢em byla fe¢, nam poslouzi arie od Marcella, na
jejimz piikladé pak miZeme tim snaze analyzovat vSechny ostatni melodie co
se zpusobu usporadani tyce. Nebot tfebaze se uvedené ¢asti ne vzdy nachazi
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v pravé uvedeném poriadi, nebo nemusi po sobé takto nasledovat; pieci se daji
shledat v kazdé dobré melodii.
§- 15. Exordium neboli vstup nasi arie tvoii tato véta (Satz) neboli basové téma:

?) > a .
S =
| R — e  —

L‘f

To je ihned bez dalSich komplikaci uchopeno zpévnim hlasem a odhaluje
vlastni povahu melodie, nasledujici podoba je téméf shodna, pouze prenesena
do vyssi polohy:

A
N}
& i3 =

A toto je vlastné narratio, které sméruje ke kadenci v pravém slova smyslu.
§. 16. Kdyz je nyni dosazeno dalsiho oddilu, vzdaleného o tercii a ptebira
slovo bas, tak teprve zde zacina skutecny prednes, zde v podobé propositio simplex:

e S=si===cEo

Nebot i kdyz je dané téma zachovano ziska preci novou silu diky transpo-
zici’®: a protoze se takové objevilo poprvé samostatné v basu, je to jen jedno-
duchy prednes.

§. 17. Pak prichazi zpévni hlas se zjevnymi zménami a vytvarti propositio variata:

i

A i
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Poté je melodie jeSté po nékolik taktid dale vedena timto zptisobem, az
dosahne opétovného prerusenti.

§. 18. Nez bas opét prevezme téma, a sice tak, jak jiz ucinil v ivodu: oviem
drive nez jej ukonci, vychazi mu vstric imitujici zpévni hlas a dava pritom
melodii docela jiné vzezfeni a vytvari spolené s basem slozeny prednes,
propositio composita:
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§. 19. Opét, béhem nékolika takti, shledame confirmatio, neboli zdiraz-
ncnis toho, co jiz bylo riznym zptisobem feceno; aviak se zjevnymi a piivab-
nymi zmeénami, jak je patrné z prikladu:
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Potud saha polovina této hudebni feci, ktera byva obvykle ukoncena tak,
jak zacina, a tim tvofi peroratio, neboli zaver.

§. 20. Ve druhém dilu, kde skladatel zacne své nové vypravéni (Narration) a
provede takrka apostrophs?, odtrhne od svych jiz znamych témat a ucini z toho
néco zvlastniho; pracuje nyni se spojitostmi a protiklady (rozum¢j protiargu-
menty disonantniho razu) tak dlouho, nez je confutatio $tastn¢ zazehnano,
umn¢ rozvedeno a svou periodu privede k spocinuti na ¢tvrtém stupni hlavni
téniny na zpusob hypodérského modu. Chtél bych predlozit a s poznamkami
vysvétlit cely usek:

a) Zde konci peroratio.

b) Na tomto mist¢ je transitus, neboli pfechod, jehoz ti¢inkem je spojeno
predchozi s nasledujicim a jsme prevedeni od jednoho k druhému.

c¢) Na tomto misté se objevuje apostrof, neboli aversio.

d) To je navrat hlavni myslenky, neboli repercussio, na Sestém stupni hlavni
toniny.

e) Zde se stretavaji antiteze a jejich rozvedeni.

§- 21. O néco dale uchopi bas téma v tplnosti, zprostfedkovavaje novou

reperkusi na Ctvrtém stupni a je nasledovan zpévnim hlasem, ale opét s vylep-
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Senim: které vypada jako rozvedeni do $ife ¢i obhajeni (amplificationi & argu-
mentationi) a umoznuje melodii priblizit se k patému stupni.

= = i —

§. 22. Dale nasleduje zivy protiuder, neboli repercussio na patém stupni
hlavni t6niny, které prinasi rétorickou figuru, a to z figur slovnich (Figuris dictio-
nis) s nazvem refractio, nebo reverberatio (odraz): a to tak, Zze zpévni hlas tento-
krat nenasleduje, nybrz je veden v protipohybu. Konecné tato vyse zminéna,
ozvlastnéna klauzule vstupuje do nového confutatia, ¢imz uzavira druhy dil
nebo periodu a poté nasleduje da capo.
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dn. Da Capo.

§. 23. Tento narys miize pravem dolozit nejen dobré usporadani, ale také,
zvlasté ve druhém dilu i nejpeclivéjsi vypracovani a kromé Sesti predepsanych
Casti dispositia zaroven ncktera mista poukazuji na figury slovni a myslenkové
(figuris dictionis & sententiae), které jsme vnimali vlastné jako ozdoby, nic-
mén¢ ve svém pribéhu nikoli nepozorované. Kdo ma chut, nebude se jiz dale
zabyvat touto materii a divit se, jak téméf ve vSech dobrych melodiich lze tyto
véci shledat, jakoby to bylo zamérné.
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Srovnani Matthesona s Quintilianem
a moderni naukou o hudebnich formach

Mattheson klade diiraz na spravny rozvrh stavby hudebniho dila odvozeny ze
zakonitosti rétorského vystupu. Nepredklada v8ak konkrétni hudebni formu,
ale, jak sam dale zdiraznuje, urcity skladebny princip zalozeny na vhodném
fazeni skladebnych casti odliSného skladebného vyznamu a piedklada nejsil-
n¢jsi obecnou zasadu, jiz by se mél ridit hudebnik i fe¢nik: ,Re¢nické dilo spo-
¢iva v tom, Ze jsou nejprve postaveny nejpevnéjsi zaklady, potom do stfedu
to nejslabsi; a nakonec opét vyvodit padné zavéry. Zda se byt jistym takovy
postup, jaky hudebnik pravé tak jako fecnik muze vzit k uzitku: zvlasté pri
obecném usporadani dila.“s

Kazda ze Sesti casti predstavuje odliSny typ hudby; v této souvislosti se
nabizi prirovnani k tektonickym funkcim Karla Janecka coz jsou: expozice,
evoluce a repriza jako tektonické funkce zakladni a introdukce, epizoda a koda
jako vedlejsi tektonické funkce - a prislusné typy hudby, kterou predstavujf.>
Matthesonovych Sest ¢asti vSak predstavuje jemnéjsi rozliSeni a méné vyhra-
néné typy hudby. Pfipomenime si nyni Matthesonem popsané cCasti a srov-
nejme je jak s dnesnim pohledem na hudebni formy a tektoniku, tak s jejich
popisem u Quintiliana.

Exordium. V této ¢asti se Mattheson shoduje s Quintilianovym popisem jen
zCasti, zajimavé viak koresponduje s jeho cennou zminkou o funkci instrumen-
talnich predeher ve staré fecké vokalni hudbé. Lisi se v tom smyslu, Ze u Quin-
tiliana je exordium skuteCnym tivodem, jeSté nez je v nasledujici ¢asti - narratio -
feceno to hlavni, zatimco v hudebni skladbé zde obvykle byva uvedena hlavni
myslenka. Z hlediska hudebni tektoniky jde o expozicni typ hudby, oviem
v jisté mife mu lze pfisoudit i introdukeni raz, i kdyz o introdukci v obvyk-
1ém smyslu slova nemiize byt fe¢, nebot introdukce prinasi hudbu nizsi tema-
tické dulezitosti a zpravidla neni tematicky vazana na dalsi pribéh skladby,
od kterého se znacné lisi (charakter, tempo aj.): ,Uvodem nebo introdukci
rozumi se hudba, jez pripravuje nastup nékteré hlavni casti skladby“s. Této
funkci vSak odpovida rétorické exordium jak jej popsal Quintilianus. Exordium
ve smyslu hudebnim je tedy nejblize expozici: ,expozici se rozumi prvni uve-
deni jedné nebo nékolika zakladnich myslenek ve skladbé“sS. Exordium pftetr-
valo v rozsifené podobé jako instrumentalni prfedehra (prvni expozice) v klasi-
cistnim typu instrumentalniho koncertu.

Narratio je v rétorice ¢asti, kde je uvedeno hlavni téma feci; narozdil od
hudebniho dila, kde vokalni nebo koncertantni hlas opakuje melodii znamou
jiZ z Casti exordium. Z hlediska hudebnich forem by bylo mozno hovotit o druhé
expozici. Obdobné jako exordium i tuto ¢ast miZeme spatfovat v druhé expo-
zici (vstup s6lového nastroje) v klasicistnim instrumentalnim koncertu.
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Propositio. V tomto bodé se hudba od rétoriky ponc¢kud vzdalila. Quin-
tilianus tuto Cast povazuje za soucast dokazovani (confirmatio). Naproti tomu
podle Matthesona je to hlavni ¢ast hudebni feéi, kde je jeji téma bohat€ rozva-
déno a zpracovavano. Lze fici, Ze propositio je evolu¢ni typ hudby, ovSem mir-
néjsiho, to jest vice expozi¢niho razu nez confutatio. Uvadénim hlavni myslenky
vriznych téninach se blizi fugovému provedeni, ale jeho Casté pozméno-
vani variovanim ¢i rozsifovanim (podle Matthesona) jej pfiblizuji provedeni
sonatovému. Pfipomenme zptisob motivické prace s hlavni myslenkou, jak jej
uvadi Mattheson:

Propositio simplex (jednoduché) - uvedeni hlavni myslenky v jiné toniné, Propo-
sitio variata - zaznéni hlavni myslenky ve variované, pfipadné rozsifené podobé,
Propositio composita - zpracovani hlavni myslenky imitacnimi technikami.

Confutatio. Ve shodé s rétorikou jde o hudebni zpodobeni vyvraceni pro-
tiargumentt hudbou ¢isté evolu¢niho razu. Pro hudbu confutatio je charakteris-
ticka disonantni harmonie (zvlasté zmenseny septakord) a uvedeni protiklad-
nych myslenek - antitezi. Z této Casti se vyvinulo provedeni sonatové formy.
Mattheson zde rozliSuje v confutatio tti oddily skladatelské prace: Transitus - spo-
jovaci ¢lanek, modulacni spojka, Aversio (@postrophe) - uvedeni nového motivic-
kého prvku antiteze, harmonicky evolu¢niho a disonantniho razu; Repercussio -
reperkuse, uvedeni hlavni myslenky. dversio nema povahu vedlejsiho tématu
sonatové formy, nebot ma vylozené evolucni raz a neni dale reprizovano.

Confirmatio. V rétorice podle Quintiliana ma tato cast za kol dokazat,
co bylo feceno v narratio. V hudbé je confirmatio upevnénim toho, co zaznélo
na pocatku, ale jak upozornuje Mattheson, nikoli obvyklou reprizou, nybrz
nastupem uvodni hudby zpestfené obménami. Confirmatio se nachazi budto po
propositio pted confutatio, nebo po confutatio pred peroratio (viz nize).

Peroratio. V rétorice jde o shrnuti hlavnich bodi feci, ,,osvézeni soudcovy
paméti“, ale v hudbé se podle Matthesona jedna o znovuuvedeni hudby exor-
dium, tedy Casti, kde byla poprvé uvedena hlavni myslenka, zatimco v exordium
rétorickém se jeSt¢ nehovofilo o hlavnim tématu feci. Z hlediska hudebnich
forem a tektoniky jde o kombinaci reprizy a kody.

Zaver

Jak jiz bylo receno, Mattheson nepiinasi konkrétni hudebni formy, pouze opti-
malni usporadani riznych typt hudby. Z jeho vykladu lze vsak vyvodit formy
dvé, skladajici se z uvedenych Sesti ¢asti. Prvni z nich ma toto poradi (vyklad
v § 7-12): exordium, narratio, propositio, confutatio, confirmatio, peroratio.

Druhé formalni schéma odvodil Mattheson z analyzy Marcellovy arie a
poradi ¢asti z toho vyplyvajici 1ze brat jako konkrétni formalni feseni, nebot se
objevuje i v mnoha jinych skladbach. Jde o obvyklou da capo arii, kde stfedni
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dil tvofi confutatio a ostatni Casti jsou reprizovany. Forma této arie vypada
takto (vyklad v § 15-23): exordium, narratio, propositio, confirmatio, peroratio, confuta-
tio; Da capo: exordium, narratio, propositio, confirmatio, peroratio.

Mattheson sam ve svém vykladu zdiraznil, Ze uspofadani jim uvedené sice
nemusi platit zdaleka vzdy, predstavuje vSak urcity ideal vystavby hudebni
feci. Jednotlivé Matthesonem uvedené casti viak 1ze rozpoznat i ve skladbach,
které nesleduji toto usporadani a predstavuji zakladni funkéni typy hudby své
doby. Uziti dobové terminologie prevzaté z klasické rétoriky je pfti analyze
hudby tohoto obdobi zcela opravnéné. Nauka o hudebnich formach vznikla
mnohem pozd¢ji nemize plné vystihnout hudbu obdobi baroka ve vsech je-
jich vyrazovych odstinech. Teoreticka reflexe hudebnich forem doby baroka
se navic omezuje pouze na fugu, variace nad ostindlnim basem a barokni
dvojdilnou formu s anachronickym oznacenim ,starosondtova“.s” Mattheso-
nem popsané usporadani a charakteristika jednotlivych casti umoznuje blizsi
pochopeni nejen hudby vrcholného baroka, ale i ze stejnych principt vychaze-
jictho vzniku a vyvoje sonatové formy.
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Résumé

Diese Studie, ein Teil der geplannten Disertationsarbeit, ist auf die Proble-
matik der Einrichtung eins Musikwerkes nach den Prinzipien der Rhetorik in
der Barockmusik nach der Theorie von Johann Mattheson aus seinem Schliis-
seltraktat Der vollkommene Capellmeister (1739) abgezielt. Der Kern seiner Theo-
rie besteht in einer Zerteilung in sechs Teile nach dem Muster der klassischen
Rhetorik: exordium, narratio, propositio, confirmatio, confutatio und peroratio. Zu seiner
Lehre hat Mattheson die Analyse einer Arie fiir Sologesang und basso Con-
tinuo seines Zeitgenossen Benedetto Marcello (1686-1739) hinzugefiigt. Aus
dem erwédhnten musikalisch-rhetorischen Schema hat sich die Sonatenform im
18. Jahrhundert und ihre tektonische Funktionen entwickelt. Zum Vergleich
werden auch die Schliisselstellen des Traktats Lehrbuch der Redekunst 10. Buch
(Institutionis oratoriae libri XII.) von Marcus Fabius Quintilianus (zirka 35-96)
vorgestellt. Historische Theorien der musikalischen Komposition, die auf der
Rhetorik und Grammatik gegriindet werden, unterscheiden sich von der heu-
tigen Musiktheorie. Sie sagen iiber die Musikstruktur der Kompositionen
ihrer Zeit viel mehr aus. Im Vergleich mit abstrakter Erklarung der heutigen
Formenlehren bringen sie durch die Ableitung der musikalischen Phrase aus
der Sprache auch die Deutung des Gehalts bei. Deswegen stellt die nahere Er-
kenntnis des historischen Aspekts des Musikwerkes sehr wichtige Vervollstan-
digung der heutigen Formenlehre dar.
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