VYUKA INSTRUMENTACE A VOKALNT sazpy Jaroslav Zich

Touto vyukou jsem byl povéfen ve stud. roce 1951/2. Byl
jsem tehdy jeSté zaméstnan v rozhlase, takZze jJjsem byl jen ex-
terni pedagog fakulty. Ve svém deniku mdm napsdno 28/9 1951:
"Prvni schGze na katedfe hudebni teorie AMU. Skladatelskd ka-

tedra mne 74dd o 4 hodiny vydky'instrumentace." Takto to oznédmil

tehdejéi vedduci teoretické'katedry prof.Dr.M. Déadlik,.ktery
mél predtim néjaké jednani prdve na katedife skladby.

"3

Fakultou byl urcen obsah prfedmétu, dany jeho ndzvem "in-
strumentace a vokdlni sazba". Ddle byl urcen v jednotlivych ro-

cich pocet tydennich hodin vyuky, a to takto:

I. rok: 2 hod. pro skladatele a dirigenty

ITI. rok: 1 hod. pro skladatele a dirigenty

IIT. rok: 1 hod. pro skladatele
U skladateld je predmét zcela samozfejmé soucdsti jejich préce.
Ale je tomu tak i u dirigentd. Dirigent musi napf. védét, kdy si
mitze od orchestru vyzadat smyk martelé .a kdy to nelze. Nékdy se
setkda s tim, ze v partitufe neni specifikovédno, jakou palickou
se md hrdt na bici ndstroj /nmapf. timp., &inel/, takZe pak musi

svym zpisobem doplnit skladatele a druh palicky sdam urcit. Atd.

Obsah vyuky jsem urcil takto
1. Bude pfindsSet pouceni o instrumentaci a vokdlni sazbé.
2. Studenti budou odvddét instrumentaéni ukoly.

Na vysokych 3koldch sc vyuka bézné déli na predndSky a se-
mindfe. Rozhodl jsem tedy takto

I. rok pfinese pouceni, takze tam bude predndSka. Ve II. a
ITI. roce budou studenti odvddét instrumentadni Ukoly, takZe tam
budou semindfe, kde semindrnimi pracemi budou pravé ty Ukoly.

V naprosté vét3iné byla instrumenta&nim Ukolem néjakd vHod-
nd klavirni skladba, tedy ne pfilis specificky klavirni. Obvykle
si student vybral takovou skladbu sam. Pokud si v tom nevédél ra-
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dy, néjakou jsem mu navrhl nebo doporucil, aby si z néjakeého
skladatelova dila néco vybral. Tak jsem mu tfeba doporucil Fi-
bichovy Nalady, dojmy a upominky nebo Prokofjevovy Gavotty apod.
Dale jsem vyzadoval, aby ve II. roce studenti odvaddéli instru-
mentace alespon pro maly orchestr, ve III. pak pro velky. Pod-
minkou, aby student dostal za seminaf zdpocet, bylo, Ze odvede
za kazdy semestr alespon jeden ukol. Casto v3ak odvddéli studen-
ti i vice Ukold. Vzpominam tfeba, jak néjaky student dirigovani
odvedl za .jeden letni semestr tfi ukoly. KdyZ jsem mu to pfi

udélovdni zapoctu pripomnél, fekl mi, Ze ho to bavi.

A nyni, co bylo obsahem pfedndsky. K tomu musim uvést vzpo-
minku, jak Jjsem jednou - jeSté zcela mldd - byl ndhodou pritomen
tomu, kdy se mdj otec Otakar Zich setkal s Otakarem Ostrcilem.
Ztejmé prisSla fec¢ i na instrumentaci a j3a si dosud pamatuji, Zze
Ostrcil tenkrdt fekl: "No instrumentaci jsme se pfece vSichni
ucili poslechem". Pravdivost toho jsem si pak sam ovéfoval, kdyz
jsem byl na filharmonickych koncertech v prazské Smetanové sini.
Pokud jsme méli doma partituru nékteré skladby, kterd byla na
programu koncertu, vzal jsem si ji samozfejmé do sdlu, abych vi-
dél, kterym ndstrojdm, resp. kterym jejich -kombinacim tam odpo-
vidd slySend barva zvuku. Stejné tomu bylo, kdyZz jsem byl v roz-
hlase zaméstndn jako hudebni rezisér. I tam bylo bézné mit na
rezijnim stole hranou partituru /vyjimkou ov3em bylo, existova-
la-1i jen pGvodni rukopisnd partitura skladby/. Obsahem pfedna-
Sek se tedy zcela samozfejmé staly instrumentacni analyzy parti-

tur, spojeneé s jejich poslechem z gramofonové desky nebo z pdsku.

K vokdlni sazbé patfi zajisteé solové pévecké hlasy. S nimi

se musi student seznamit poslechem sam. Nutno k tomu upozornit:
na razné typy hlast: patfi k nim napf. soprdn vysokodramaticky,
ale také mladodramaticky, lyricky, koloraturni a subretni. K muz-
skym hlastm patfi napf. bas hrdinny, lyricky, ale také buffo.
Kazdy takovy typ je vyrazem urcité lidské psychiky. Pise-1i skla-
datel operu, zhudebnuje také postavy daného dramatického déje a
ty maji pochopitelné svou psychiku. Skladatel musi tedy védét,
ktery hlasovy typ odpovidd dané postavé a jakého druhu je melo-
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dika toho hlasového typu, aby ji pfi komponovdni ndlezité vyu-
7il. Teprve pak budou zpivajici herci, ktefi prfedvadéji na sce-
né urcitou postavu déje, opravdu '"doma". S hlasovﬁmi typy se mu-
si pochopitelné seznamit i dirigent. Musi védét, které typy jsou
Y partitufe chystané opery a které ma k'dispozici VE SVEmM Ssou-
boru sblovych zpévdk, aby védél, kym md kterou konkrétni oper- -
ni roli obsadit. Jen pak budou tito pévci v dané jeviStni po-
stavé také '‘doma". Pro bli?%i pozndni solového hlasu jsem. také
studentlm doporucoval, aby s nékterym svym spoluzdkem zpévdkem
korepetovali. Tim lze jisté rovnéz dosti ziskat,nehledé k tomu,
Ze u dirigentd patfi korepetovdni primo k profesi.

- K vokdlni sazbé ndlezi pochopitelné také pévecky sbor. Zde

je tfeba upozornit, Ze disonance v ném nevychdzeji s onou jadr-
nosti; jakou maji, poslouchdme-1i je v ndstrojich, zejména v-
klaviru. Tfeba rovnéz dodat, Ze materiél'péveckého sboru mad do-
statecnou zvukovou sytivost, tedy i v sazbé tzv. Siroké polohyv.
K péveckému sboru patfi zajisteé také détsky sbor.

V predndsce bylo samozfejmé nutné probrat i techniku né-

strojd. U smyécovych uvedeny smyky, u kazdého pak, kdy se ‘ho da

pouzit. Ddle u akordd hmaty levé ruky; pfitom konstatovédno, kte-
ré jsou ptijemnéjsi a které ndrocné. K tomu dostdvali studenti
cvicéeni, ve kterém jim byla uvedena fada bitondlnich néfazﬂ a
méli za 0kol realizovat je ve trojhmatech jednotlivych ndstroja
smytcového kvarteta. Odevzdané ukoly jsem pak s kazdym studen-

-tem prosSel, aby védél, které jim zvolené hmaty jsou snadné a kte-

ré narocné /pokud vibec byly redlné/. Ddéle probrdna i technika
flaZoletl spolu s prfislusnymi hmaty. Nakonec jsem do vyuky poz-
Qal néjakého houslistu, aby studentdm vsSe prakticky predvedl.
Studenty jsem vyzval, aby se houslisty zeptali na v3e, co by po-
tfebdvali védét. Vzpomindm, Zze takto zpocatku do mé vyuky cho-
dil houslista Vdclav Snitil, tehdy ‘je5té jako student fakulty;
jeho predvadéni techniky 1 prfislusny komentaf byly vynikajici.

U dechovych ndstrojt byla technika probrdna jen obecné, hlavné

u pozadavkt na dech. K tomu jsem vzpomnél, jak nam kdysi zakla-
datel Prazského dechoveho kvinteta Vaclav Smetdcek v Umélecke
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besedé prehrdal se svym kvintetem skladbu kteréhosi norského
skladatele s tim, abychom si u jednotlivycﬁ ndstrojd vsimli, jak
pravidelné dopfava autor hrdcéi potfebny oddech. K pfedvddéni na-
strojové techniky bylo pochopitelné mozno vybrat jen jeden na-
stroj a zval jsem k tomu klarinetistu J. Kratochvila, tehdy rov-
néz jeSté studenta fakulty. Byl to tenkrat jeden z mala, kdo o-
vladal na klarinetu dvojity jazyk a také tuto techniku studentim
predvedl. I jeho vyklady studentdm byly vynikajici. U bicich néa-
strojd nedlo bohuZ?el techniku takto redlné predvddét, nebot ne-
bylo pochopitelné mozné tyto ndstroje do ucebny nastéhovat. By-
lo tedy nutné jejich techniku co nejpodrobnéji popsat, samoztej-

mé rovnéz s ukdzkami v cetnych partiturach.

Po tomto probrdani instrumentace nasledoval vyklad postupd
orchestragénich, zde zejména Uvahy o blokové prdci a miseni sku-

pin.

A co dodat k "ostrcilovskym" poslechim skladeb? Pfedem jsem
v kazdé partitufe vyznacil tuzkou mista, kterda budou po zvukoveé
strdance zajimavd a tim i poucnd, takze prfi c¢teni partitury byli
studenti na né upozornovdni. Na zaddtku jsem partituru se stu-
denty proSel. Byla-1i to symfonie nebo suita, stalo se tak po-
stupné po jednotlivych vétdch. Pak tedy hudba zaznéla a studenti
ji sledovali v partitufe. Pokud jde o druhy partitur, byly vy-
brdny tyto: orchestr smyccovy, dechovych ndstrojd, symfonicky
maly a velky, solo s orchestrem /ndstroj, ale také zpév/, or-
chestr s péveckym sborem /napf. v kantdté/, ddle opera, kde jsou
kromé sboru i solovi zpévdci, a samozfejmé také samostatny pé-
vecky sbbr rtizného obsazeni. Pokud jde o sola s orchestrem, upo-
zornil jsem, Ze ptfi mikrofonnim pfijmu md solista svaj zvlastni
mikrofon, takZe je mozZno mu "pomoci", aby nebyl orchestrém pohl-
cen. Z mikrofonniho poslechu tedy nevyplyvéd automaticky, Ze bu-
de solistu sly3et i v koncertnim sdlu resp. opernim divadle. Pro-
biral Jjsem vSak zdsadné jen ty partitury, u kterych zkuSenost
dostate&n& ukazuje, 7e v sdle orchestr solistu nepohlcuje.
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Na zdvér bych se jeSté vratil ke své knize Orchestrace a

sborova sazba. Setkal jsem se totiz s ndzorem, Ze tam analyzuji

jén skladby novoromantiki, takze kniha mize snad byt poucnd pro
dirigenta, sotva v3ak pro dne3niho skladatele, vZdyf-nevoroman-
ticky skladebny sloh je uz ddavno passé. V cem tedy mohou byt uve-
dené tam analjzy prospésné dnes i skladateli?

‘Charakterizuji skladatelovu prdci jako hudebni mySleni
realizované v néjakém znicim materidlu. Plati pak, Ze zdkonitos-
ti tohoto materidlu plné vykrystalizovaly prdvé v novoromantis-
mu, lze jich viak jedté stdle vyuzivat, i kdyZ se hudebni my3le-
ni uz ddvno zménilo. Tak tfeba najdeme v partiturdch novoromanti-
ki, Ze oktdvy dfevénych ndstrojd mizeme posilit tim, Ze je ve-
spod "podbijeme" rohy, akordu dfevénych ndstrojd mdazeme  vhodnou
instrumentaci ddt nahofe "Spicku", i nejmodernéji myslici skla-
datel mGZe pouzit tzv. blokové prdce, o které se v knize pise
znacné podrobné, tedy napf. dat dvé kontrastni faktury do dvou
ridznych blok@ a tim jejich -kontrastnost je3té zvysit atd. atd.
Pokud pak jde o skladatelovu invenci, prfipomindm v knize, Ze u?

ve skladatelovych ndpadech musi byt "obsazZena dostatecné jasna
pfedstava pfisludného zniciho materidlu, a to spolu s nédstrojo-
vou, resp. vokdlni technikou, kterou se tento materidl rozezni-
va." Jinak receno, ve skladatelové invenci musi byt automaticky
obsazeno zvukové zabarveni ndpadu. Skladatel si tedy musi vytvo-

fit "ostréilovskym" poslechem potfebnou zdsobu barev, ze které

bude jeho invence tézit. Tomuto posléchu pak pfimo slouzi instru-
mentaéni analyzy, které v knize jsou. /Je tam analyzovdna také
Sostakovigova symfonie, kterd uz do novoremantického slohu ne-

patfi{/. Pokud jde o samy barvy, je snad uz bez dal3iho patrno,

Ze jsou podminény pouze pfislusSnymi fyzikdlnimi danostmi, k nimz
patfi napf. tzv. parcidlni tony /tj. chvéni/, rozehrédvaci Sramo-

"X

ty /ve fyzikdlni terminologii "Sumy"/ apod. To pochopitelné pla-
ti i prquombinaci barev. Je tedy snad patrno, Ze poslechy instru-
menta&nich analyz, které v knize najdeme, mohou byt ku prospéchu
i dnesnimu skladateli. Samozfejhé nemdm ted na mysli postupy no-

vé elektroakustické hudby.
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