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Objevy a resty tane&ni historie

Rozhovor s BoZzenou Brodskou
u pfilezitosti Zivotniho jubilea

Petra Dotlacilova

BoZena Brodska, (roz. Krepelkovad),
taneCnice, pedagozka, kritiCka a historic-
ka, narozena 27. Cervence 1922 v Praze.

BozZena Brodska zasadnim zplsobem
ovlivnila vyvoj Ceské baletni/tanecni histo-
riografie, v mnoha smérech poloZila zakla-
dy historického studia zejména divadelniho
tance u nas. Jako tanecnice byla Zackou
Mil&i Mayerové (1932-38), Lidy Mysakové
(1940-44) a Niny Jirsikové (1945-46). Stu-
dovala hudebni védu na Filozofické fakul-
té Univerzity Karlovy v Praze (1946-50)
a absolvovala studium teorie tance na
katedfe tance Akademie muzickych umé-
ni v Praze (1955, Za¢ka Jana Reimosera).
Byla v angaZma v DruzZstvu divadel pra-
ce (Karlin) 1946-47, v D 45 1947-49
a v Armadnim uméleckém souboru Vita
Nejedlého 1950-51. Od roku 1955 puso-
bila na katedfe tance AMU v Praze (docent-
ka 1975, profesorka 1982, vedouci katedry
1975-86), kde prednasi dosud. Pedago-
gickd a badatelska €innost tvorila zakladni
naplh jeji odborné aktivity. VySla z podnétd
Jana Reimosera a zaméfila se predevsim na
historické studium tance. Hlavni tematické
okruhy jeji prace tvofilo sledovani historic-
kého vyvoje divadelniho tance 18. a 19. sto-
leti v evropském i specificky eském kon-
textu. P¥i studiu eského divadelniho tance

BoZena Brodska, duben 1954,
soukromy archiv B. Brodské

shromazdila zékladni sumu faktografické-
ho materidlu rozsahlym studiem pramend,
uloZenych v &eskych, ale také rakouskych
a jinych institucich. Vysledky svého vyzkumu
publikovala predev&im ve formé vysokoskol-
skych ucebnich textl, spolupracovala autor-
sky na syntetizujicich publikacich, napfiklad
Déjiny Ceského divadla Il (1968), Divadlo
v Kotcich (1992), Dé&jiny umélecké kultury Il
(1996). Po roce 2000 vysly knizné jeji pra-
ce Balet v Cechdch a na Moravé do roku
1945 (2006), Romanticky balet (2007), ve
spolupréci s Vladimirem Vasutem Svét tan-
ce a baletu (2004). Radu popularizagnich
¢lankd vydala v Tane&nich listech. Jeji tex-
ty dlouho predstavovaly v podstaté jedinou
Ceskou reflexi dané problematiky. Vyznam-
né prispéla ke konstituovani ¢eské tanec-
ni védy, vychovala dal$i generace badate-
[ v oblasti tance (Jana Holefiova, Helena
Kazérovd, Dorota Gremlicova).

Cesky hudebni slovnik osob a instituci
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Profesorka BoZena Brodska plsobi na
katedfe tance praZské Akademie muzickych
uméni jiz vice neZ Sedesat let. Jako prvni
absolventka oboru teorie tance byla u jeho
zaldtki a doprovazela ho z posledniho pat-
ra palace Kotva pfes Ledebursky paldc aZz
na Malostranské ndmésti do Hartigovské-
ho palace, kde je souCasné sidlo katedry.
Prof. Brodska, ktera svou dlouholetou bada-
telskou praci poloZila zaklady déjin ceského
baletu a je autorkou mnoha skript a publi-
kaci o déjindch svétového baletu, oslavi-
la v Cervenci 2012 devadesaté narozeniny.
V jejim dtulném byté, obklopené stohy knih,
z nichZ mnohé jsou skute¢nymi poklady
pro studium déjin tance, jsme si povida-
ly o nesnadnych zacatcich tanecniho obo-
ru na AMU a o jeho zakladateli, profesoru
Janu Reimoserovi.

Tanecni teorii jste zacala studovat
brzy po zalozeni tane¢niho oboru na
Akademii muzickych uméni v Praze. Jaké
byly tyto zacatky?

Profesor Jan Reimoser zacal po vélce
budovat konzervatof, a protoZze mél kontakt
na Zdenka Nejedlého, ktery byl jednu dobu
ministrem Skolstvi, dostal moznost zfidit
i vysokou Skolu. Co si na ném dodnes cenim
je, Ze na ni nechtél sélistické oddéleni, acko-
liv v prvnim planu bylo. Reimoser nechtél
na AMU vychovavat tanecniky. Zastaval
néazor, Ze do praxe musi jit tane€nici mladi,
Ze vysoka Skola se da studovat i po jejich
interpretaénim zenitu. To bylo dobré v tom,
Ze jsme si nikdy nekonkurovali s konzervatofi.
Zacal tedy postupné koncipovat obory —
choreografii, pedagogiku a teorii tance. Nej-
dfive jsme méli prostory v poslednim patfe
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palace Kotva, kde byla plivodné Kamenarova
baletni 8kola. Byla to jedna mistnost a jeden
sél. K tomu patfila i stfecha, sice Spinava, ale
v |été se tam dalo cviCit. A nebo opalovat.
Dévcata se previékala za zavésem v mist-
nosti, kde pan profesor prednasel, chlapci
zase na chodbé, na baletnim séle byly parke-
ty. Podminky nebyly v zagatcich jednoduché.

V8echny obory se neotviraly kazdy rok,
jako prvni to byla choreografie a pedago-
gika. Ja jsem do prvniho ro€niku nenastou-
pila — neprosla jsem pfijimackami. Profe-
sor Reimoser mé tehdy zkousel a zeptal se,
co bych délala, kdybych méla choreografo-
vat Labuti jezero. Rekla jsem mu, Ze bych
omdlela. Tak m& vyhodil. Ale mné to tehdy
nevadilo, protoZe jsem uZ studovala hudeb-
ni védu na Filozofické fakulté Univerzity Kar-
lovy, studovala jsem napfiklad jednohlas ve
stfedovéku a psala jsem neumy (to by bylo
néco pro nase védce dnes!). Reimoser pfijal
tehdy ke studiu lidi z divadla, které znal. Ale
druhy rok, kdyZ se otviral obor teorie tance,
Sla jsem to zkusit znovu a to mé vzal. Snad
pravé proto, Ze jsem méla za sebou néko-
lik semestrd na hudebni védé.

Dnes se déjiny tance uCime prede-
v§im z VasSich skript a publikaci. Z ¢eho
jste se ucili tehdy vy?

To je fakt, Ze publikace opravdu nebyly.
ZpUsob pana profesora byl takovy, Ze pred-
naSel, my jsme si v8e zapisovali a z toho
se pak ugili. My jsme tehdy tak rychle psa-
li! Nejdfive prednasel osudy jednotlivych
baletnich mistrd, v dalSich semestrech uz
postupoval chronologicky od prvobytné
pospolné spoleénosti. Mél dobré estetic-
ko-teoretické vzdélani. Také vlastnil velkou



a dobfe vybavenou knihovnu. Jiz pfed val-
kou sledoval mezinarodni aukce knih a mél
prehled o tom, kde co je. Literatury k tanci
v €estiné bylo mélo, k Eeskému tanci jsme
méli napfiklad knihy Emanuela Siblika, ale
také ndm pomohly Nerudovy kritiky, ve kte-
rych se relativné dost psalo o tanci. Vycha-
zely napfiklad i knihy o Prozatimnim divadle,
ale jinak se muselo zadit hledat v materia-
lech. Jiz od prvniho roéniku nas posilal do
knihoven a archivd. Co hodin jsem stravi-
la v Univerzitni knihovné v oddéleni asopi-
sli nad Narodnimi listy! A v8echno, co jsem
nasla, musela jsem zase opisovat v ruce.
Jinak Reimoser také vydaval prvni Cisla
Tanec€nich listd, Sest Cisel rocné, kde pub-
likoval rdzné ¢lanky, a to byly mnohdy velice
cenné informace. UEil dé&jiny baletu, semi-
nar teorie, ze kterych jsme psaly seminar-
ni prace (vétSinou recenze), a pak napfi-
klad dramaturgii. To bylo zajimavé, protoZze
pan profesor mél spoustu klavirnich vytaht
k baletlim, vzdy precetl islo, odvypravél dé;
toho Useku a nechal klaviristu, pana Jankov-
ského, tu pasaz prehrat. Méli jsme samo-
zfejmé i d&jiny hudby a déjiny divadla, ale
také marxismus-leninismus.

Jaky byl pan profesor Reimoser?

Byl velice pfisny. Na tanecni teorii jsme
byly dvé studentky, Natasa Rybinova a ja.
Musely jsme s panem profesorem Reimo-
serem jet na kazdou premiéru — do Liber-
ce, do Brna, do Ostravy a nékdy i do Bra-
tislavy — a z kaZzdého predstaveni jsme
musely do Skoly pfinést referat. Kolikrat
jsme se v noci vracely preplnénym rych-
likem do Prahy, potom §ly pésky domu
a druhy den réano jsme musely byt ve Skole.

Na konci studia nam to rozdélil takto: Nata-
Sa psala o Joe Jendikovi, na coz uZ bylo
materidlu dost, kdeZto ja jsem dostala balet
v Prozatimnim divadle a zac¢inala jsem diva-
delnimi cedulemi.

Absolvovala jste v roce 1955. Kdy jste
se stala asistentkou pana profesora?

Profesor Reimoser mél asistenta, ktery
studoval choreografii prede mnou, jmeno-
val se Antonin Hodek. Ale jak to vétSinou
u klukl ,bejva" — zdalo se mu to moc préce.
TakZe mé vyhledal, kdyZ jsem byla v prvnim
ro€niku, jestli bych po ném nechtéla to asi-
stovani prevzit. A tak jsem studovala a zaro-
vefl délala rozvrhy, vykazy prace, zapisy ze
schiizi katedry atd.

A kdy jste zacala vyuc€ovat?

Myslim, Ze uz ve druhém nebo tfetim ro¢-
niku, a to pedagogickou psychologii. Musela
jsem si pofidit publikaci, nastudovat si kon-
krétni téma a hned pfednaset. Ale ucila jsem
tfeba i pohybovou vychovu dirigenty. Stal mi
tam Bélohlavek u tyCe a ja jsem ho udila
battement tendu! To byly neuvéritelné vécil
Kdy jsem zacala ucit déjiny, to uz si viibec
nevzpominam. UrCité to ale byly dé&jiny Ces-
kého divadla. To mi pfenechal Reimoser
rad, protoZe on byl spi$ na libreta, struktu-
ru baletu a kritiku, zkratka na soucasné déni.

Jak jste vnimala prechod katedry
tance z Divadelni fakulty na Hudebni?
V ¢em byla pozitiva ¢i negativa?

Nemyslim si, Ze se to da prili§ hodnotit.
U nés z taneéniho oboru se nikdy poradné
nevi, kam bychom vlastné méli patfit. Musi-
me mit znalosti jak z divadla, tak z hudby.
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Fakt je, Ze pro teoretiky bylo asi lep$&i, kdyz
byla katedra na Divadelni fakulté, ale pro
choreografy a pro jejich praxi bylo vyhod-
né byt v Uzkém kontaktu s hudebniky. Na
Hudebni fakulté byla tanecni katedra uz
mnohem |épe vybavena, byli jsme v Lede-
burském paléci, kde jsme méli k dispozici
dva tane€ni sdly a dvé vyukové mistnosti.

Jaka byla tehdy pozice kated-
ry a tanec¢ni védy na Hudebni fakulté?
Musela jste svij obor néjak zvlast obha-
jovat?

Ne, vztahy byly velice dobré, nas obor
byl respektovan. Je pravda, Ze kdyz jsem
délala docenturu — méla jsem tehdy jako
téma romantismus v Praze, mluvila jsem
o Prozatimnim a Stavovském divadle, citova-
la jsem némecké kritiky — sedéla jsem pred
uméleckou radou fakulty a profesorka Budi-
kova, kterd byla tehdy dékankou, se divi-
la, Ze taky existuje tane&ni véda. Podobnou
situaci jsem pak zazila nékdy v 70. letech,
kdyz Divadelni Ustav poradal kongres
a prijela profesorka Jeanne Cohen (ame-
rickd tanecni historicka z univerzity Yale).
Dostala jsem ji na starost a ona se nesmir-
né divila, Ze ,tady, uprostfed Evropy, se uci
déjiny tance? Jak je tohle viibec mozné!*
Ano, bylo to mozné. Diky profesoru Reimo-
serovi, ktery svym zdpalem a vytrvalou praci
dokazal, Ze i tanec je uméni hodné zajmu.

Co povaZujete za svUj nejvétsi bada-
telsky objev?

Jednoznacéné Labuti! To, ze autorem
prvni choreografie Labutiho jezera prove-
dené v Moskvé (22. 2. 1877 podle ruské-
ho kalendare) byl Cech — Véclav Reisinger
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(prvni baletni mistr Narodniho divadla v Pra-
ze). Podle profesora Reimosera byl auto-
rem jakysi Julius Reisinger a zdlrazhoval,
abychom ho s Vaclavem Reisingerem neza-
ménovali.

Ja jsem ale na cedulich Prozatimniho
divadla objevila zminku o pohostinskych
vystoupenich Véclava Reisingera v Rus-
ku a v jeho dopisech vétu: ,Mam na svém
kont& balet Cajkovského." Profesor Reimo-
ser tedy psal Slonimskému (Jurij Slonim-
skyj, rusky taneéni historik a teoretik), zda
je mozné, aby byl autorem Labutiho jeze-
ra opravdu ,nas" Véaclav Reisinger. Ten to
proveéril a potvrdil. Na cedulich k Labutimu
Jezeru bylo sice napsano G. Reisinger, ale
to znamenalo gospodin, neboli pan.

Jaké téma Vas zajima dnes?

Zahrani¢ni plsobeni na8ich choreogra-
fb. To je potieba dodélat! Dfive nebylo moz-
né jet do Lipska, Drazdan, Mnichova, podi-
vat se tam na divadelni cedule, najit kritiky
atd. Ted to mozné je a je potieba to dopl-
nit. Rikdm tomu ,resty".

Kdyz jsem jela v roce 1956 do Palucca
Schule v DraZzdanech, po vecerech jsem
vypisovala Bergrliv repertodr z ceduli dvor-
niho divadla. Hned po vyuce, ktera byla od
10 do 17h, jsem utikala do knihovny, kde
byly cedule uloZzené — Ctyfi tlusté svazky
to byly! Pujcili mi vZdy jeden s sebou, ja
to pfes noc na hotelu vypisovala a druhy
den béZela pro dalsi. Nevédéla jsem, jest-
li se tam je$té nékdy dostanu. Ale nemam
kritiky. To je ted na vas, studentech, abys-
te ,dodélali Bergra®, véetné jeho pusobeni
v Americe, provedli korekci jeho Paméti atd.
A musite publikovat! Davat védét, co vime.
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BoZena Brodska, ¢ervenec 2012, foto Petra Dotlacilova
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