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Hry pouze pro sluch

Cage vzdy zdlraznoval, Ze jeho snahou je pfimét publikum, aby ,otevielo usi a oGi*,
akcentoval nedélitelnou komplexnost bezprostfedniho zaZitku.

Z tohoto pohledu pak pomérné zvlastni kapitolu v dile Johna Cage tvofi néco, co by-
chom mohli oznadit jako ,rozhlasové hry“: dtvary ur€ené pouze pro sluchovy zazitek, kte-
ré vSak — pro znacny podil textu miZeme stéZi nazvat hudebnimi skladbami. ProtoZe vét-
Sina z nich vznikla ve spolupréaci s némeckym rozhlasem, kde byla vyrobena v oddéleni
rozhlasovych her, vZilo se pro tyto produkce némecké oznaceni Hérspiele (tedy ,slucho-
hry“). V Cageové pfipadé je toto oznaceni brano doslova, nebot nejde ani o literarné-dra-
matické produkce ani o hudebni dila, nybrz o skute€né ,hry pro sluch®. V nich maji hlavni
vyznam ryze rozhlasové prostfedky — tedy zafizeni zvukového zadznamu.

P¥i svém hledani novych hudebnich moznosti Cage sahl pomérné brzy (uz ve tficatych
letech) po pfistrojich uréenych k reprodukci zvuku a zacal je vyuZivat ve funkci ,hudebnich
nastroji“. Tak se uz ve skladbé Imaginary Landscape No. 1 (1939) objevuji — vedle bicich
nastrojl a klaviru — také dva gramofony s nahravkami frekvenci, uzivanych v méfici technice.

Velmi ambiciéznim pokusem, dosti revoluénim na svou dobu, byla prvni verze scénic-
ké hudby k rozhlasové hie Kennetha Patchena City Wears a Slouch Hat (1942). Cage
v ni bohaté& vyuZil rozhlasového archivu a rliznych specidlnich ruchovych efektl v rdz-
ném elektroakustickém zpracovani, spocivajicim v manipulaci s reproduk&nimi pfistroji —
bohuZel tato verze nebyla pro svou komplikovanost realizovana a Cage ji musel nahra-
dit provozné jednodussi verzi pro bici nastroje. Gramofonl pak uZil jesté v Imaginary
Landscape No. 2 (1942) a v tane¢ni ,dramatické h¥i¢ce"! na libreto Merce Cunningha-
ma Credo in US (1942).

Pozoruhodnym dilem je pak Imaginary Landscape No. 4 (1951) pro Ctyfiadvacet hra-
¢, ktefi obsluhuji dvanéct rozhlasovych prijimaci. Ackoliv rytmicka struktura dila je pres-
né vykomponovana a notovéna, samotny zvuk je zcela neuchopitelny, nebot je realizovan
pouze dynamikou a preladovanim rozhlasovych pfijimacdli — a tedy zavisi na momentalnim
obsahu rozhlasového vysilani.?

K pfimému vyuZiti rozhlasovych moZnosti, tedy k vlastni spolupraci s rozhlasem vSak
doslo aZ o deset let pozdéji: prvni vlastovkou plodné spoluprace bylo natoceni Cageo-
va textu 45'for a Speaker (1961) v némeckém prekladu Ernsta Jandla (45 Minuten fiir
ein Sprecher) v roce 1971.2 V tomto dile je text pivodni Cageovy londynské prednasky
z roku 1954 ¢€lenén podle rytmické struktury skladby 34'46.776 for Two Pianists, ktera je

1 Plvodni nazev tohoto dila byl A Dramatic Playlet.

2 P¥i premiéfe na ,Retrospektivnim koncerté k 25 letim tvaréi ¢innosti Johna Cage“ v newyorské Town Hall
v roce 1958 pfislo toto dilo na fadu aZ po pulnoci, kdy uz vétsina rozhlasovych stanic skondila svoje vysilani.
Tim bylo vyznéni skladby zna¢né oslabeno, nebot z éteru zaznivalo prevazné je ,praskajici ticho". Premiéra
tedy jen rozsifila fadu nezamérnych skandald, které Cage provazely v zadatcich jeho hudebni kariéry.

3 Norddeutsche Rundfunk, rezie Heinz von Cramer.
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hrana souc¢asné s nim. Nesyntaktickym strukturovanim textu (kterému bude v nésledujicich
letech vénovat stéle vétsi pozornost) se pokusil Cage dosdhnout ,odmilitarizovani feci“.*

Skute¢nym ,Horspielem” se vSak stal teprve veliky projekt, k némuz spojilo své sily néko-
lik rozhlasovych stanic: Westdeutschen Rundfunk Kéln, Stiddeutschen Rundfunk Stuttgart
a Katolieke Radio Omroep Hilversum, k nimz se pfidal jesté pafizsky IRCAM (Institut de
Recherche Computer et Acoustique de Musique). Z iniciativy vedouciho oddéleni rozhla-
sovych her WDR Klause Schoninga obdrzel Cage objednéavku na ,dilo vyuZivajici speci-
fiky rozhlasovych prostredkd". Tak vznikl v roce 1979 ,Horspiel” s ndzvem Roaratorio. An
Irish Circus on Finnegans Wake, ktery je jakousi poctou Jamesi Joyceovi.

Joyce byl pro Cage kultovni postavou uz od mladi, kdy jej fadil vedle Getrudy Stei-
nové, Ezry Pounda a E. E. Cummingse ke svym nejoblibenéjsim spisovatellim. Zatimco
v prabéhu ¢asu okouzleni Steinovou a Cummingsem vyprchalo, Pound a predevsim Joyce
pretrvali az do pozdniho véku: Poundovi Cage vénoval text Writing Through the Cantos,®
v némz formou kryptogram(i na basnikovo jméno pojednal jeho monumentaélni cyklus Can-
tos. Joyce jej v8ak postupem &asu zajimal ¢im dal vice.

LKdyZ jsem byl mlady, Cetl jsem Portrét umélce v jinoSskych letech a nebyl jsem
z toho nadseny. V té dobé jsem miloval ukazky z Finnegans Wake, jeZ byly publikovany
v asopise Transition a Casto jsem je pfedCital pratelim pro pobaveni. KdyZ hotova kni-
ha vysla, koupil jsem si ji, ale nemél jsem Cas ji Cist. Byl jsem pfili§ zaméstndn psanim
hudby. Nedavno jsem byl potrestan. Dostal jsem se do Joyce jako do vézeni."®

Zejména enigmaticky monument Finnegans Wake jej pritahoval natolik, Ze se jim —
pomoci mesostichli” — ,propsal” celkem pétkrat. Nakonec dosel ve vztahu k Joyceovi az
do upIného sebeztotoZnéni — kdyZz ve své rozhlasové hie James Joyce, Marcel Duchamp,
Erik Satie: An Alphabet (1981-1982) obsadil do role Jamese Joyce sam sebe.

Roaratorio® je jakousi ,zvukovou ilustraci* Joyceovy knihy Finnegans Wake. Joycelv
origindl je zde jak materidlovym, tak strukturélnim voditkem. Cage vytvofil dilo pro mag-
netofonovy pés (vlastné rozhlasovou hru pro jednoho recitatora a doprovodné zvuky), kte-
ré je — oproti jeho zvyklostem tohoto obdobi — pIné fixované.

Vypsal veskeré odkazy k hudbé a zvuku ze v8ech 628 stran Joyceova textu, potom
je roztfidil do Ctyr kategorii a proved! z nich vybér pomoci I Ging. Podobnym zplsobem

4 Tento pojem, ktery razil Norman O. Brown, upozoriiuje na fakt, Ze fe¢ je prostiedkem ovladani. Oproti pojeti
jazyka jako systému operujiciho gramaticky presnymi vazbami, a tim umoZznujiciho riizné formy socialniho
utlaku, uptednostiiuje Cage ,jazyk lasky“: ,KdyZ jsou lidé zamilovani, zacinaji mluvit nesmysly." Viz Petazzi,
Paolo. Every Sound is Music, http://www.johncage.it/en/1977_empty_words_eng.html.

5 In X. Writings '79-'82. Middletown, Connecticut: Wesleyan University Press, 1983.

6 Cage, John. Pfedmluva k James Joyce, Marcel Duchamp, Erik Satie: An Alphabet. In cit. 5 / op. cit., s. 54.

7 Cagem vynalezena a &asto uZivana poetickd forma — obdoba akrostichu, avéak kryptogram (nejastéji néjaké
“u

jméno, ale i jina slova) neni tvofen zagate&nimi pismeny, nybrz je ukryt uvnitf vers(, takze tvofi jakousi ,pétef" textu.

8 Nazev je slovni hficka vznikla spojenim slov ,roar* a ,oratorio". Udajné a7 po dokong&eni dila Cage zjistil, ze
tento novotvar se vyskytuje i v Joyceové textu.
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vznikl seznam vSech v knize zmifiovanych mist. Od spratelenych osob z celého svéta zis-
kal snimky zvukového prostfedi z téchto mist a specifickych zvukd v textu na né vazanych
(zvony, Stékani psu, proudéni vody atd.).

Osou, Ci ,patefi* dila je nahravka Cageova vlastniho teni jeho Writing for the Second
Time Through Finnegans Wake — série mesostichd na jméno James Joyce, vytvorena na
zékladé Joyceova romanu.® (viz ukdzka na str. 56)

Tim, Ze takto vznikla basen sleduje presny pribéh celé predlohy, bylo snadné umistit
veskeré zvukové odkazy na presné misto, kde se o nich v romanu hovofi — takZze Roara-
torio za&ina violou d’'amore (,Sir Tristram, violer d'amores, fr'over the short sea“) a kond&i
volanim rackd (,Wish! A gull. Gulls. For calls. Coming, far!“). Pomoci nahodnych operaci
pak byly ur€eny vSechny parametry, jako trvani zvukd, jejich relativni hlasitost a zplsoby
mixaZze. Nékolik vicestopych zaznami bylo timto zplisobem smichano dohromady. K nim
jesté pribyly nahravky irské lidové hudby. Vysledkem je draZzdivé nepochopitelnéd fantas-
magoricka smés hudby a zvukdl, nad niZ se vznasi Cagelv hlas tiSe prozpévujici nesyn-
taktickou poezii.

Ackoliv pozdéji Cage publikoval i ,partituru” (Circus on ...) s moZnosti zpracovat stej-
nym zplsobem jakoukoliv jinou knihu, James Pritchett k tomu poznamenava, Ze ,tézko si
predstavit kterykoliv jiny roman, jenZz by byl vhodnéjsi nez pravé Finnegans Wake."'°

Za Roaratorio (vytvofené ve spolupraci s Johnem a Monikou Fullemannovymi a Klau-
sem Schoningem) Cage obdrZel prestizni cenu Karl-Szuka-Preis za ,vynikajici rozhlasové
dilo" a tim i nabidku k dal$i spolupraci. Tou se stala uz zminéna hra James Joyce, Marcel
Duchamp, Erik Satie: An Alphabet, zaloZena na textu napsaném v roce 1979 a realizovana
opét s prispénim Klause Schéninga z WDR Koln v roce 1982. Oproti vSem ocekéavanim
je to tentokrat skute¢na hra — s konkrétnimi postavami a dokonce jakymsi (byt — v rozpo-
ru s vlastnimi proklamacemi — v podstaté surrealistickym) déjem: setkdvaji se tu ducho-
vé Jamese Joyce, Marcela Duchampa, Erika Satieho, ale i dalSich osob pro Cageliv mys-
litelsky vyvoj duleZitych (Henry David Thoreau, Buckminster Fuller, Robert Rauschenberg,
Mao Tse Tung atd.), které spolu rozmlouvaji a vypravéji si fantaskni historky (viz ukazka na
str. 57). V8e se odehrava v jakémsi neskute¢ném prostoru mimo redlny ¢as, komentova-
no ,vypravécem®*, ktery jednotlivé osoby predstavuje a popisuje mista déje. V sedmatficeti
volné propojenych &i viceméné nesouvislych scéndch se objevuje hudba a zvuky ndhodné
vybrané z lexikonu, ktery slouZi i jako literarni zdroj pro nasazeni vedlejsich figur."" Dopro-

9 U versl je vidy uvadéna strana originalu, z niZ vybrand slova pochézi, takZe je mozno lehce identifikovat
predlohu. Oproti tomu interpunkce je oddélena od textu a pomoci nahodnych operaci volné roztrousena po
plose kazdé strany, takzZe si Zije vlastnim Zivotem.

10 Pritchett, J. The Music of John Cage. Cambridge-New York-Melbourne: Cambridge University Press,
1993, s. 179-180.

1 Schafermeyer, M. Zur Hérspielarbeit John Cages. In John Cage Il (Musik-Konzepte Sonderband): Il
Miinchen: edition text + kritik, 1990, s. 168.
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John Cage

Roaratorio. Ein irischer Zirkus iiber Finnegans Wake

bier wijn 256
Advokaat withouten pleaders
Mas marrit pas poulit ras
is huEd

of each’S colour

tooryzooysphalnab p hzokanukroldvcrjkapakkapuk 257

upplOud
Youd 258
hear us loud graCiously
hEar us

Judges 263
gAy lutharius
Mornth with 264
thrEe
Saturnine settings

lead us seek o June 266
thOu who flecest
th¥self
attaCh

with thinE efteased ensuer a question of

the law of the Jungerl 268
eArly
JjeMmijohns
will cudgEl

browne and nolan’S divisional tables

of Jemenfichue will sit and knit
halfwayhOist
~ pYgmyhop a washable
love by seCond . 269
prudE

Jeg suis
i thou Arr
M. s0-50
otk Exafor wéhw

cookcook Search me

*Hrsg. Klaus Schoning, Konigstein/Ts. 1982.
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John Cage
James Joyce, Marcel Duchamp, Erik Satie: An Alphabet

this gives him the iDea of an indeterminate first name
having Unlimited repetitions of letters
n.n. 000000000 for instanCe
pHilip
didn’t sAy a word except hello
Marcel thanks him

Playfully
RAUSCHENBERG: bob rauschenberg coMes in
XV it must be your deAthday

i 've bRought you a present
it's an ameriCan
jEt
with a portabLe airport
part of the lanDing gear
are these rolled-Up runways
that Can be put in your pocket
and tHen when you need them
you tAke
theM out
and droP both through a slot

in the Men's room
And then they automatically expand
to the pRoper length in the proper position
just as the plane is touChing
thE ground
the plane itself is no larger than

a vitamin pill what Do
yoU think of it?
DUCHAMP: it’s obviously an exCellent device says marcel
but i tHink
thAt you should keep it
where it caMe from
my travels are telePathic

pure and siMple
All i have 1o do is think
of anotheR
City
and thEn i'm there
i don't need to fLy

what i Do is
remain as thoUghtless
asi Can
otHerwise
i'm constAntly traveling never at rest
just yesterday i was in Madagascar
and this morning i was in Paris
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vodné zvuky se tu neCekané objevuji v pomérné ilustrativni poloze, ackoliv ne vzdy — tim
se jen podtrhuje ,surrealisticky” charakter hry, v niz se Cageova osobni fantazie uplatnila
v mife do té doby nevidané.

Text je opét napséan formou mesostichu na jména hlavnich postav (James Joyce, Mar-
cel Duchamp, Erik Satie), obcas prokladaném citaty z jejich dél (resp. kolaZzi jednotlivych
vét), a celd hra je vlastné jakousi 6dou na iraciondlno, které Cage pojima pomérné vese-
le, bez temnych a krutych poloh, které podobné zamérena dila obvykle provazeji.

Hra ziskala opét Karl-Szuka-Preis (1982), ackoliv tentokrat se porota nemohla dohod-
nout, zda je mozno udélit tuto cenu stejnému autorovi tak brzy po sobé ..."?

Z4dné dalsi Cageovy rozhlasové hry uz tedy ocen&ny nebyly. Nicméné& spoluprace
s Klausem Schéningem a WDR Kaln pokracovala: v roce 1982 vznikl jesté specidlni
hudebni pofad s typicky rozhlasovym nazvem Klassik nach Wunsch, kde byly pomoci
nahodnych operaci vybrany z rozhlasového archivu hudebni tryvky (vazné a lidové hudby
z celého svéta), které pak byly michany ze tii soubézné bézicich stroji. Do toho $lo jesté
predcitani z Finnegans Wake a rovnéz rozhovor Cage s Schoningem. Byl to tedy pokus
(cely porad Sel ,live").

Dalsim pokusem byla ,akustickd montaz*, kterou WDR vyrobil na objednavku Indepen-
dent Composers Association pro Olympic Art Festival Los Angeles 1984. Nazev HMCIEX
je kombinaci joyceovského ,HCM" [Here Comes Everybody] a terminu ,mix", pficemz
oboji ma symbolizovat olympijské hemzZeni. Cage zde vybral 151 ukézek lidové hudby
(tolik narodi je zastoupeno v Mezinarodnim olympijském vyboru). Jména zemi, rozstfiha-
nd na slabiky a ndhodné pospojovana, pak tvofila text. Rovnéz hudebni ukazky se stihaly
po jednotlivych notach. ProtoZe tyto technické postupy byly pfili§ komplikované a €as na
vyrobu pfili§ omezeny, rozhodl se Cage zkratit planovanych 55 minut trvani na polovinu
a pojmout detailné vypracovanou partituru znaéné volnéji, nez ptivodné zamyslel — naho-
da se tak dostala do dalSi roviny.

VSechna tato Cageova rozhlasova dila nesou rysy urcité radostnosti a jakéhosi az uto-
pického optimismu. Jako by chtéla svymi ,osvobozenymi zvuky" apelovat na sebeosvo-
bozeni posluchadu.

V nésledujicim dile, které je jakousi ,oslavou” instituce, jeZ mu tyto pokusy umoznila
(WDR Koln), nazvaném h?> WDR (1985) v§ak apeluje pfimo na mladou generaci, kterou
vyzyva, aby vSechny politiky s jejich ,hrami* a valkami poslala ,do Antarktidy“. (viz ukaz-
ka na str. 59-60)

Kategorii Cageovych rozhlasovych her dopliiuje je$té dvouhodinovy ,Horspiel”
Muoyce (nazev je slozen z ,Music" a Joyce") zaloZeny na textu Muoyce. Writing for
the fifth time through Finnegans Wake. Tento text vSak neni psan obvyklou formou

12 Tamtéz, s. 169.
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John Cage
b* WDR
2

international’s tHe
wrOng word
thE
wRong idea
denation u$
world's one Place
mind’s
Extended
your world's round you

reacHed in ear
fOund radio
radio announcing unEmployment not as evil
but what we baRgained for
invention lead$S
to self-emPloyment
radlo
nEver stops
foLlow it

no matter wHere
take yOur sword and slit my throat
our futurE’s
eitheR recovery
from diSaster
or the carrying out of an intelligent Plan
to avold it
(buckminstEr
fuller)

tHere is
nO day no hour
to wast E
we aRe a many-colored tribe
home’S a mess
Problems
facIng us
arE
a) all of us
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bc) tHe air the water
de) fOod
and gEtting
Rid of it
each perSon’s
Place
hls own
not by absEnce
but by plLacing in it of

His time
his attentiOn
complEtely
suRrounded by
problems$
Problems
for which
thEre are
soLutions

brusHing's rubbing’s
what we dO
wE
Rub
information againSt information
take as challenge Project earth
to make It virgin
as it usEd to be
but with technoLogy (cake and eat it too)

instead of leadersHip utilities
wars and pOlitical

gamEs

send them to antaRctica
each perSon's world his own collage
transParency
reflectlon
univErse a university

a meeting place

from wHich
nO
onE
eveR
graduate$

global social credit use not ownershiP
thls is wins

mEssage we repeat

you give us twenty-two minutes we'Ll give you the world
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mesostichu, nybrz ndhodnym vybérem slov, slabik a pismen."® Naprosto nesyntakticky
text, predvadéjici ,odmilitarizovani fec¢i“ v praxi, je ,zatézkavaci zkouSkou" pro rozhlaso-
vého posluchace, ktery tentokrat nerozumi zhola ni€emu, ale ma v8ak mozZnost v této
konfrontaci také zaZit ,osviceni“. M& 8anci zménit sv(ij postoj ke svétu prostfednictvim
aktivizace vlastnich moZnosti: je vyzyvan, aby se zapojil do hry pomoci ovladacich prvki
rozhlasového pfistroje a sdm tak strukturoval neustéle se ménici kvadrofonni proud sno-
vého Septani, pobrukovani a Zvatlani, v némz fe€ ztraci svou sdélnost a stava se jakym-
si zvlastnim druhem hudby.

Eoroperas - ,velky prlvan v opefe“ nebo Cageovo podrobeni se tradici?

Opera, v té podobé, jaka se péstuje v respektovanych opernich domech, je ryze evrop-
skou formou. M4 sv(j vyvoj a zejména tradici. Je nejkonzervativnéjsim typem hudebni pro-
dukce a také nejvice odolava hudebnim inovacim. Béhem devatenactého stoleti vybuje-
la do monstrézniho tvaru, ktery klade dliraz pfedevSim na honosnost a reprezentativnost.
Hudebné se stala rezervoarem s téméf nehybnou vodou, nebot jeji repertodr je uz dlou-
hou dobu petrifikovan ( téméF sto let) a obméniuje se jen velmi zvolna. V dobach svého
nejvétsiho rozkvétu (19. stol.) se stala symbolem hudebniho uméni a symbol — ma-li plnit
svoji funkci — musi byt neménny ...

Opera jako hudebni forma proZila béhem dvacétého stoleti krizi, z niZ vySel vitézné pravé
kanonizovany ,klasicky” repertoar a mnohé, byt impozantni pokusy, byly odsouzeny k neza-
jmu publika, ale i interprett a opernich impresarit. Hudebni vyvoj probihal pfedevsim jinymi
cestami, opera byla vzdy do urc¢ité miry kompromisem, nebot jeji provoz a zvyklosti klad-
ly veSkerym snahdm o ,modernizaci hudebniho jazyka" prakticky nepriichodné prekazky.

Proto opera dlouho zlstavala zcela mimo Cageovy jinak dosti Siroké zajmy. Za objed-
névkou na novou operu pro Frankfurt stali pfedevS§im tehdejsi dramaturgové frankfurtské
opery Heinz-Klaus Metzger a Rainer Riehn, dlouholeti Cageovi obdivovatelé a propagatofi.

Europeras 1 & 2 ukazuji vysledek, k némuz doslo pfi stfetu dvou neoblomnych svéti:
na jedné strané ,zkamenéld" instituce operniho divadla se v§emi svymi tradicemi a ,tabu”,
na druhé strané mimoradné tvrdohlavy Cage, kterého tatinek-vynalezce vychovaval slovy:
~Vzdycky, kdyZ ti nékdo fik4, Ze néco nejde, dokaz mu, Ze to jde ..."

Cage po cely Zivot bojoval jak proti institucionalismu, tak proti takovému pojeti umé-
ni, které reprezentuje pravé opera.

Europeras 1 & 2 jsou predevSim kritikou obojiho, ale zarovenr i kompromisem, pfi
némz Cageova anarchi¢nost byla do znacné miry regulovana danostmi operniho provozu.

Cage pojal tvorbu operniho dila po svém: predevsim prijal nékteré podminky i urcita
omezeni, kterd institucionalni provoz klade, vyuZil je vSak ke svym Gcellim. Dilo vytvorené

13 Viz ukdzka prvniho odstavce v kapitole Orientalni vlivy v prvnim dilu stati. In Zivd hudba — Sasopis pro
studium hudby a tance. Ro¢nik 1, 2010, ¢. 1, Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010, s. 104-105.
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za pomérné kratkou dobu dvou mésicl' v roce 1987 spadda do obdobi, v némz Cage Cas-
to vyuZival cizi hudebni materidl, ktery pfekomponovaval ,k obrazu svému* prostfednictvim
otazek, na néz odpovidal s pomoci ndhodnych operaci. Zaroven zde vyuzil (jako skoro ve
v8ech pozdnich skladbach) pomérné dsporné techniky tzv. ,time brackets”, coz zname-
n4, Ze pfesné zaznamenany hudebni jev se mlze objevit na libovolném (a tudiz nepredvi-
datelném) misté v ramci daného ¢asového rozmezi.

Jak zndmo, snad nejvétsi brzdou rozvoje opery jsou zpévaci a zejména kultovni prima-
dony, jimZ se nechce ucit se nova a obtizna dila, kdyZz mohou sklizet dspéchy s tim, co
uz uméji. Kdyz Cage zjistil, Ze sélisté nebudou ochotni ménit svij navykly zptsob zpévu,
nezbylo mu neZ tuto podminku akceptovat.”® Tém tedy Cage dovolil, aby si sami vybrali
svoje nejoblibenéjsi arie a zpivali je zplisobem, jaky jim vyhovuje. A dokonce pfi tom nemu-
si brat nejmensi ohledy na doprovod, nebot ten je sestaven ndhodnym zplisobem z frag-
mentd operni hudby a s ariemi pfimo nesouvisi. Navic musi soélisté Casto zpivat sou€as-
né — samoziejmé nezavisle na sobé. Jinak ze zakladd opery nezistal kdmen na kameni:
Europeras nemaji libreto ani partituru a v8ichni G&inkujici se orientuji pouze podle chro-
nometrického €asu. Proto zde neni ani dirigent, ktery je nahrazen sefizenymi chronomet-
ry.'® Funkce dirigenta jako centrélni vSe fidici osobnosti a nejvyssiho dohliZitele na sprav-
né plnéni tkold byla pro Cage v té dobé uz vlastné nepfijatelna.

Samotna kompozice byla zaloZena na vytvoreni seznamu hudebnich dryvkd, které pak
vybral pomoci ndhodnych operaci. Podobnym zplisobem byly nahodnym operacim podro-
beny rovnéz kostymy a rekvizity, vyprava a osvétleni (coz vedlo v praxi k pomérné komic-
kym efektim a lautréamontovskym setkavénim ¢i surredlnym kombinacim).

Jestlize neni ani libreto, ani partitura, neni mozno uvaZovat ani o ,inscenovani* a chybi
zde i bézné pojimana reZie. V Europeras byly i rezijni pokyny, pfichody a odchody solistd,
jejich mizeni v propadlidti ¢i vznaSeni v provazisti a vSechny sméry jejich pohybu vybrany
nédhodnymi operacemi. Tim, Ze zde neni néjaky zakladni déj a tato dila'” nejsou zaloZena
na hierarchické struktufe, mohly se vydatné uplatnit tzv. podfizené slozky — jevistni tech-

14 Ve skute¢nosti Cage nepracoval sdm, ale mél k dispozici tym asistentd — z USA s nim pfijeli Andrew
Culver, ktery mu poméahal s programovanim, a Laura Kuhn, ktera méla na starost kostymy. Z domécich prijali
role asistentd $éf frankfurtské opery Gary Bertini, jeji dramaturgové Heinz-Klaus Metzger a Rainer Riehn,

k nimZ se pripojil jesté Roberto Goldschlager; Zuber, B. Entrimpelung — Europeras 1 & 2. In John Cage I/
(Musik-Konzepte Sonderband): Il, Miinchen: edition text + kritik, 1990, s. 100.

15 Tamtéz, s. 103.

16 Coz prislo lito $éfovi frankfurtské opery, Garymu Bertinimu, ktery se — jako objednavatel dila - tésil, Ze
bude dirigovat ,novou operu od Cage". Tato pfedstava byla ovSsem s Cageovou estetikou decentralizovaného
komplexniho dila-procesu naprosto neslucitelna.

17 Europeras 1 & 2, produkovana ve Frankfurtu 1987, jsou dvé odli$na dila, maji vSak byt vZdy provadéna
spoleéné. Europeras 3 & 4, produkovana cury$§skou operou a realizované v Pafizi 1991, pouZivaji jiného
vychoziho materidlu; Europeras 5, pfipravena na Northwestern University a reprizovand v New Yorku 1992,
jsou Uspornou komorni verzi pouze s klavirem a s gramofonovymi nahravkami slavnych opernich arii a s pouze
dvéma Zivé zpivajicimi solisty.
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nika a osvétleni, jejichZ role jsou zcela samostatné a na konkrétnim jevi§tnim déni napro-
sto nezavislé. Scéna je v neustalém pohybu, kulisy se pfinaseji, odnaseji, vytahuji vzhi-
ru Gi mizi v propadlisti. Svétla se proménuiji, rozsvécuji a zhasi bez ohledu na to, co se
na scéné déje. Celd masinérie divadelni techniky je tu rozehréana naplno. Bizarni kombi-
nace kostymi a rekvizit z operniho fundusu, kulis z jinych oper a zvétSenych reproduk-
ci scénografickych navrhi i podobizen slavnych opernich skladatelli, vytvofila jakysi sno-
vy operni karneval, jemuz vévodila mald vzducholod, vznasejici se nad omra&ené zirajicim
publikem. Pro ty, ktefi chtéli védét, co to vSechno znamen4, bylo pfipraveno celkem dva-
krat dvandct verzi déjové synopse, sestavenych z fragmentl popularizacnich ,opernich
pravodcl®. Vznikaly tak surrealistické pFibéhy, v nichZ bylo misty moZno rozpoznat stfip-
ky znamych oper jako napfiklad:

NeStastny z jeji neteCnosti privadi ji jako zajatce '® do Chramu Svatého Gralu.'® Jiny
muz, ktery ji rovnéz miluje,® ji obvifiuje z ¢arodéjnictvi*' Ona se vSak ukaZe byt neZi-
vym automatem?? a ma byt pro maly prestupek prevezena do vézeni.?® On se prestroji,®*
aby ziskal jeji lasku,?® jsou vSak odsouzeni jako zradci*® Nastésti se mu podafi uprch-
nout do hostince na litevskych hranicich.?”

Tyto verze byly ndahodné rozdavany publiku, takZe se naplnil Cagelv poZadavek, aby
si kazdy naSel sv(ij vlastni a neopakovatelny zptsob porozuméni.

Europeras, neboli ,Europas Oper*, jak je nazyva Heinz-Klaus Metzger, jsou po mnoha
strankach paradoxni. Nazev zni pfi anglické vyslovnosti jako ,Your Operas*, coZ pripomina
slovni hficky Marcela Duchampa a zéaroven naznacuje, Ze Ameri¢an Cage zde vraci Evro-
pantm jejich opery zpét: ,Jsou to Vase opery, rozhodné ne nase“.?® Laura Kuhn vidi ve
vyznamu ,Your Operas” také narUstajici Cageovy ,populistické sklony" a Herbert Linden-
berger z toho vyvozuje: ,| am giving you your own operas, which, now that | have scram-

18 || trovatore(?)

19 Parsifal

20 to je témér ve vSech operach

21 Un ballo in maschera

22 Les Contes d'Hoffmann

23 Die Fledermaus

24 opét v mnoha operach

25 || trovatore

26 | es Dialogues des Carmélites (?)

27 Boris Godunov (Tato ukazka v&etné komentare je prevzata z Herbert Linderberger. Regulated Anarchy:
The Europeras and the Aesthetics of Opera. In Perloff & Junkermann. John Cage. Composed in America,
s. 148.

28 Viz Kuhn, L. John Cage’s Europeras 1 & 2: The Musical Means of Revolution (Ph.D. dissertation)
University of California, Los Angeles, 1992). In Linderberger, H. Regulated Anarchy: The Europeras and the
Aesthetics of Opera. In Perloff & Junkermann. John Cage. Composed in America, s. 154.
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bled the contents of traditional European opera, you will find more suitable to your needs."?®
To jsou vSak viceméné dodatecné extrapolace, Cage sam zlistaval radéji ,nevysvétleny”.

Ackoliv sdm se odvolaval nejvice na zen-buddhismus a dalsi Vychodni nauky,® v jeho
.Europerdch” se paradoxné uplatnila — vedle buddhistického ndzoru o rovnocennosti
v8ech bytosti a pfesvédceni, Ze ,kaZzda bytost je svym vlastnim centrem Vesmiru“ — také
samotnd tradice evropské opery. Nesmime zapominat na to, Ze opera, zrozenda z dlouhé
chvile mladych florentskych aristokrat(i a stvofena predevsim pro zabavu, dostala uréitou
miru absurdity do vinku od samého za¢atku. Je to tim, Ze opera, kterd je vlastné hudeb-
ni formou, se neustale potyka se scénickym vyjadfenim, Ze jeji hudebni pfirozenost para-
lyzuje a Casto i zesmésniuje dramatickou situaci. Opera ma prosté sva vlastni ,pravidla
hry“. S jejim rozkvétem pak $la ruku v ruce i praxe nejriznéjSich parodii, pretextovanych
arii, opernich smési, pasticcii a potpourri. Celé operni déjiny predstavuji pfiklad sebeze-
smésnujiciho a sebezneuZivajiciho Zanru. Najdeme zde ukazky mimoradné libovile, kdy
byly vkladany nové érie (tfeba i z jinych oper), jednotlivé scény nebo i celd jednani se béz-
né vypoustéla, dramaturgické zasahy se délaly bez ohledu na logiku textu, pouze z prak-
tickych ddvodd, kde mély hlavni slovo schopnosti ¢i neschopnosti zpévakl a vrtochy pri-
madon. V osmnactém stoleti bylo béZnou praxi, Ze operni kapelnici a skladatelé narychlo
slatali nové opery z arii a Gryvkd starych a vznikaly tak absurdni zdbavné spektakly, v nichZ
se naprosto nedbalo na jednotu a logiku dé&je, ale pouze na belcanto. Na tuto praxi Zehra
uz Bennedetto Marcello ve svém pamfletu Divadlo podle médy®', kde narikd, Ze v kazdé
na. (Nepietni zachazeni s pavodni kompozici se ostatné stalo zejména v druhé poloviné
dvacatého stoleti doménou opernich reZisérd, ktefi se predhanéji v riznych ,aktualizacich®
a svévolnych vykladech historickych oper.)

Z tohoto hlediska je pak moZno vykladat Cageovy supereklektické operni kolaze jako
krajni konsekvenci této zcela legitimni evropské operni tradice.

Dusledkem nesmirné technické naro¢nosti Europeras 1 & 2 byla jejich prakticka nepro-
veditelnost v jinych opernich domech. Z tohoto dlivodu vytvoril Cage o néco pozdéji jes-
té dalsi dvojici Europeras 3 & 4 (1990), kde jsou pouzité prostiedky mnohem skromnéj-
8i, zejména pak v Europera 4, kterd je vyslovené intimni a pracuje s minimem technickych
poZzadavk(®. Aby vyhovél Castym Zadostem o provedeni tohoto dila samostatné a pritom
zachoval pivodné koncipovany dvoudilny celek, vytvofil Cage je$té Europera 5 (1991),

29 Linderberger, H. In Perloff & Junkermann. John Cage. Composed in America., s. 164.

30 K zakladnim kamendm jeho svétonazoru patfily také (zejména ve &tyficatych letech) Sri Ramakrishna,
Krishnamurti a kniha Transformation of Nature in Art od Anandy C. Koomaraswamyho.

31 Marcello, B. Divadlo podle médy. Praha: Editio Supraphon Praha — Bratislava, 1970.

32 Europera 3 = 6 zpévaku, 2 klaviry, 6 gramofonu, magnetofon, svétla, Europera 4 = 2 zpévaci, klavirista,
zvukar a osvétlovac.
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kde jsou uZity rovnéz jen dva zpévni hlasy, klavirista, zvukar, osvétlova¢ a jeden operéator
ho a vlastné nepredvidatelného materidlu, nebot interpreti si ze svého repertodru vybira-
ji sami, hudebni plsobeni celku je velmi osobité a vlastné ,cageovské”: arie, bez prislus-
ného doprovodu nemilosrdné obnaZené, zni az neskuteéné a usvédduji nas z povrchniho
vnimani — znamé melodie zbaveny harmonické opory a jakoby zavéSeny v bezEasém tichu
pusobi jaksi nezvykle a vlastné prekvapivé, neni snadné je poznat, doprovody vytrzené
z kontextu zni ndhle nové, nebot v této podobé se k béZnému posluchagi nikdy nedosta-
nou. Europera 5 zdaleka nepisobi onim mumrajovitym zplisobem jako Europeras 1 & 2,
nejde tu o koldz, jako spiSe o obnaZeni véci, které jsme zvykli slychat pouze v uréitém
kontextu, a jejich samotny tvar oprostény od pfisluSnych spoijitosti zarazi dfive nevnima-
nou bizarnosti. Europera 5 se odehrava v surrealistické atmosfére ,nalezenych objektd*,
které existuji samy o sobé, nic nechtéji a nikam nesméruji a plsobi velmi tajemné — jejich
zdhadnost neni nepodobnéa enigmatickym vyjeviim, jaké zndme z obrazdl Reného Magritta,
objektli Josepha Cornella, Marcela Duchampa ¢i dalSich ,nevysvétlitelnych* umélct. Pre-
stoZe Cage sam se k surrealismu stavél pomérné kriticky a vyslovené nemél rad psycho-
analyticky aspekt, v némz se mnozi surrealisté vyzivali, celd jeho hudebni tvorba vykazuje
urcité surrealistické rysy pravé v oné volné kombinovatelnosti disparatnich prvkd a konec-
konct i v uréitém nadechu nadskutecna, ktery obsahuji prakticky vSechny jeho skladby:
vzdyt klavirni preparace proménuji zvuk oby&ejného nastroje, na néjz se hraje obyCejnym
zpUsobem, v zazitek vskutku neobycCejny — podobné jako dospéla osoba sedici na kon-
certnim pédiu u malinkého hrackového klavirku &i jako rozeznélé plechovky a automobi-
lové soucastky v ranych skladbach pro bici nastroje. Podle mého nazoru je surrealisticky
charakter v Cageové hudebni tvorbé zastoupen velmi silné a navzdory jeho vlastnim pro-
klamacim je soucasti jeho estetiky, ¢i pfinejmensim predstavoval pro néj dilezZité vycho-
disko. Jestlize je dopad surrealismu v hudbé& obecné pokladan za nepodstatny i spor-
ny, Cage se svou tvorbou fadi k vrcholnym umélciim tohoto sméru, ktery zaroven vyrazné
obohatil a posunul novym smérem.

P. S. Europera 5

V pripadé Europera 5, kterou jsme mohli zaZit v reZii Andrewa Culvera na festivalu
NODO (New Opera Days Ostrava, 24. 6. 2012), se vyjasnilo mnohé, co bylo s cyklem
Europeras spojovano.

Predevsim se ukdzalo, Ze dilo — jakkoliv bezohledné bofici tradice opery — viibec nepl-
sobi parodicky. Naopak: zavéSeni hudebnich objektl v tichu vytvari zvlastni atmosféru
pietnosti a Ucty, podobné jako kdyZ se néjakd véc denni potfeby octne ve vitriné muzea.
Operni zpusob zpévu je zde akceptovan bez vyhrady a kupodivu neplisobi v tomto kon-
textu smésné. S respektem jsou pojimani i ¢lenové jevistni techniky, jejichzZ jindy skryta
¢innost je zviditelnéna a ktefi jsou zde tak postaveni na rovet opernich hvézd. Jakkoliv
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zde vSichni zd&astnéni mohli v podstaté predvadét, co sami chtéli, tj. zpévacky i klavirista
méli moznost vlastniho vybéru hudby ze svého repertodru, jejich &innost byla do znaéné
miry regulovana presné definovanymi pravidly hry. A Andrew Culver v roli reZiséra vlast-
né jen dbal na to, aby byla Cageova pravidla spravné pochopena a dodrZovana. Tak byla
napfiklad vzdy urCovana pozice kazdého interpreta i kazdého objektu ve vztahu k siti
poli vyznagenych na pdédiu. K pravidldim patfilo i to, Ze nékteré vynatky z klavirnich vyta-
hd mély byt hrany stylem shadow play, tj. jen markyrovat hru na klavesach, takze se zvuk
ozyva pouze nezdmeérné a ndhodné. Pomoci ndhodnych operaci pak byly uréeny i dal-
8i slozky scénického tvaru jako osvétleni €i spousténi a zastavovani zvukovych zdznam(
a néme hrajici televize. Charakter predstaveni je extrémné klidny a ztiSeny — po této stran-
ce Europera 5 presahuje veskeré divadelni zvyklosti. Cokoliv se na scéné déje, nesmé-
fuje nikam. Kazda akce zlstava bez pointy, to znamena, Ze je zbavena funk&nosti a tim
vnimana sama o sobé.

Rozpor mezi ryze osobnim projevem a velmi striktnimi, naprosto neosobnimi pravidly
pak vytvofil zvlastni rovinu vnimani, na niz byly pfedvadéné jevy dehierarchizovany a zba-
veny exhibicionistického ostfi, na jakém obvykle divadelni projev stoji — kazda bytost a kaz-
da véc pak predstavuje ,svoje vlastni centrum®, jsou si rovny ve své rliznosti.

Europera 5 tak predstavuje pfimo didakticky pfiklad indeterministické kompozice,
u niz nezdlezi na pouzitém materidlu a na konkrétnim zvuku, ale jejiz vnitini struktura je —
pfi veSkeré proménlivosti — dostatecné silna, aby udrzZela celek a jeho vysledné vyznéni.

Nic vic nez ,vidét“ a ,slySet“...

Cagelv Siroky zabér se nevyhnul ani filmu, i kdyZ tomuto médiu se vénoval pouze
okrajové. K prvnimu kontaktu s filmovym svétem doslo uz ve tficatych letech, kdy praco-
val jako animéator pro Oskara Fischingera a podilel se na abstraktnim filmu An Optical
Poem (1937). Ve filmu At Land, ktery v roce 1944 natocila Maya Deren, se kratce mih-
nul jako herec. Ve filmu Hanse Richtera Dreams that Money Can Buy (1947) obstaral
hudbu pro sekvenci, v niz Marcel Duchamp predvadi svoje ,rotoreliéfy" (Music for Mar-
cel Duchamp pro preparovany klavir). Velkym Uspéchem byla jeho filmova hudba k doku-
mentu reziséra Herberta Mattera The Works of Calder (1949/50), ukazujicimu dilo i pra-
ci sochare Alexandra Caldera. Za Works of Calder ziskal v roce 1951 cenu za nejlepsi
filmovou hudbu na prestiznim festivalu filmi o uméni (Art Film Festival) ve Woodstocku.

Samozrejmé Cageova svéraznd tvorba i neobycejnad osobnost pritahovala nejrizné;jsi
dokumentaristy. Shigeko Kubota natocila v roce 1972 tficetiminutovy dokument Marce/
Duchamp and John Cage, Nam June Paik pfipravil v letech 1973-1976 A Tribute to John
Cage. V dokumentarnim filmu Poetry in Motion (1982, reZie Ron Mann) se Cage objevuje
mezi basniky jako jsou mj. Charles Bukowski, William S. Burroughs, Robert Creeley, Allen
Ginsberg, John Giorno, Ed Sanders, Gary Snyder Ci pisnickar Tom Waits. / have nothing
to say and | am saying it (1990) reZiséra Allana Millera pfinasi — kromé vypovédi znamych
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osobnosti jako napfiklad Laurie Anderson, Leo Castelli, Richard Kostelanetz, Yoko Ono,
David Tudor a dalsi — také zfilmovanou verzi 21'1.499 for a String Player. Mezi cageov-
skymi dokumenty vévodi Video Portrait of John Cage reZisérky Joan Logue, zachycujici
(beze zvuku) Cageovu tvar, natocenou 31. srpna 1979, po dobu Cistych Sedeséti minut.

Filmova sloZka se objevuje i v nékterych Cageovych multimedidlnich dilech: ve Varia-
tions V (1965) je to film Stana Vanderbeeka, soucésti Lecture on the Weather (1975) je
film Luise Frangelly. Pro ChessFilmNoise (1988, rezie Frank Scheffer), zachycujici $acho-
vé utkani mezi Cagem a Stephenem Lewym, dodal sam také namét (stejné jako v pfipa-
dé Lecture on the Weather).

Jeho poslednim filmovym projektem je némy Cernobily film oznaceny One'", ktery ma
byt promitan spolu s orchestrélni skladbou 703. Zde podal John Cage trest své umélec-
ké a Zivotni filosofie — opét nic nevysvétlujicim, ale nazornym zptsobem. Ocekavani diva-
ki je konfrontovano s holym faktem smyslového vnimani, celé véc je zaroven nudnd i fas-
cinujici: zaleZi na schopnosti vnimatele otevfit se bezprostfedni zkuSenosti. Neni zde nic,
¢eho by bylo mozno se zachytit ve smyslu déje nebo objektu, nic, co by odvadélo od &is-
tého zazitku fungujiciho sluchu a zraku.

Cage, ktery se vzdy tésil vice z toho, co momentalné je, nez Ze by touZil po néSem
nedostupném, mél z tohoto projektu radost a také se o ni podélil v rozhovoru s Vierou
PolakoviGovou a Danielem Matejem pfi své navstévé Bratislavy, v €ervnu 1992:

2 Prdvé jsem dokoncil devadesatiminutovy film. Mé&l by byt promitdn s orchestraini
skladbou v Koliné nad Rynem 19. z&ii [1992 — provedeni se jiz Cage nedozill. Myslim,
Ze to bude docela zaZitek, protoZe cely film je pouze o svétle, neni zde drama, ani lidé,
ani Zadné predméty — jen svétlo. S orchestrem, kde je zase jen zvuk, bude jasné, Ze
mame oci a usi a Ze muZeme vidét a slySet. Je to velka radost byt naZivu, nemyslite?"%?

Pritakavani Zivotu, které bylo Cageovym krédem, je v One' a 703 vyjadreno zaroven
velmi esotericky, a pfitom konkrétné a vymluvné.

Cage byl velmi zvlastnim typem vyhranéné ,apollinského* umélce, snaZiciho se preko-
nat vlastni temné stranky a poskytovat ostatnim radost skrze hudbu, jeZ by neobtéZovala
posluchade problémy skladatelova ega a davala jim moZnost zaZit vlastni zkuSenost — jak
pfi interpretaci, tak pfi poslechu. Jeho hudba i ostatni tvorba se také nikdy®* nezabyva-
la néjakymi tUzkostnymi a negativnimi pocity, ale snaZila se o ,objektivni syntézu“ a ,osvo-
bozeni od vzpominek (psychologie) a od literatury (tradice)".3® Od interpretl i poslucha-
¢u poZadoval stejnou otevienost a sebeodstoupeni, jaké nabizel sam. Jakkoliv mizZe byt

33 John Cage v rozhovoru s Vierou Polakovi¢ovou a Danielem Matejem. In Slovak Music (Cage issue).
Bratislava: Slovak Music Fund, 1992, s. 43-44.

34 Vyjimkou je The Perilous Night, 1944; Cage vSak také bezprostfedné reagoval na vypaleni Lidic kompozici
Lidice pro preparovany klavir (1942).

35 Viz Zuber, B. Outcome is not foreseen... In Manhnkopf (Hg.). Mythos Cage. Hofheim: Wolke Verlag, 1999,
s. 233.
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jeho tvorba chépana jako historicky dokument uméleckych smért druhé poloviny dvaca-
tého stoleti, z tohoto hlediska zlstava jeho odkaz stale aktudlni.

Frankensteintv tsmév

Na vétsiné znamych fotografii se Cage usmiva. Jeho usmév mu do vysokého véku doda-
val zdani tak trochu nevinného chlapeckého charakteru. V. mnoha vzpominkach také prevla-
da Cage jako nezdolny optimista urovnavajici spory a s respektem pfijimajici vSechny okolo.

Presto se da jeho plsobeni pfirovnat k Silenému doktoru Frankensteinovi, vypoustéji-
cimu do svéta monstrum, které se vymklo jeho kontrole. Dopad Cageovych myslenek — at
uz pUsobil pedagogicky, knihami nebo vlastnim prikladem — byl obrovsky. Samoziejmé byl
také striktné odmitan, znevaZovan a zesmésniovan — to v8e vSak jesté zvySovalo pfitaZli-
vost pro jeho pfivrZzence, nebot jeho cesta se zdala mnohym lakava a snadna. V tom byl
také rozdil mezi nim a jeho nasledovniky, nebot Cage nevahal vkladat energii do projektl
nesmirné pracnych a i zdanlivé snadné textové kompozice (jako tfeba Variations VIII) byly
vysledkem znacné naro¢ného tvirciho procesu, ktery zahrnoval mnohé predchozi verze.

Rozdil byl také mezi jeho proklamacemi, které formuloval velmi v§eobecné (jakykoli zvuk,
jakékoliv trvani, jakékoliv kombinace...), a jeho vlastni praxi, ktera tuto absolutni otevienost
kladla pfece jen do roviny velmi vytfibené. Problém spocival pravdépodobné v oné sebe-
kazni, které se Cage pokorné podroboval, zatimco druhym to bylo velmi ¢asto zatézko.
Uvolnéni poZadavki a pfizvani ke spolupréci vytvofilo v mnohych interpretech dojem, Ze
tato otevienost znamend zelenou pro povrchni pfistup a odbyty vysledek... V rozhovoru
s Colem Gagnem a Tracy Caras (1975) Cage objasriuje onen rozdil v pfistupu, kdy na
jedné strané je mozno akceptovat cokoliv, ale na druhé strané (pfi nedostate¢ném opros-
téni se od vlastniho ega) nikoliv:

LKdyZ je jasné, Ze Clovék, ktery realizuje dilo, nejen chdpe ducha skladby, ale dokdze
se také oprostit od svého vybéru, pak si myslim, Ze na vysledku nezaleZi, protoZe nds
vysledek nezajima. Vysledek je jako smrt. Nas bavi, kdyZ véci plynou, ne kdyZ jsou fixo-
vany. Ale kdyZ nékdo pouzije takovouhle skladbu, mysli si, Ze si s ni miZe délat cokoliv
— kdyZ napriklad Feknu: ,Provedte ukdaznénou akci’, neznamena to ,Délejte si co chce-
te', ale takhle presné si to vétsina lidi vyklada."s®

Cageovy skladby se tedy mnohokrat staly obéti neadekvatniho provedeni, vychazeji-
ciho ze Spatné pochopeného zaméru skladatele. Ackoliv jsou znamy pfipady, kdy Cage
reagoval na provedeni svych skladeb podrazdéng, vétsinou je pfijimal pomérné velkoryse
a nakonec v rozhovoru s Calvinem Tomkinsem sam pfiznava:

»Dokonce i Spatné provedeni mizZe pomoci vychovat hudebniky i publikum, aby pocho-
pili moZnosti nového dila a rozsiFili svoji schopnost zajimat se o svoje zaZitky."®

36 Kostelanetz, R. Conversing With Cage. 1989, s. 102.
37 Tamtéz, s. 102.
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69) John Cage — usmévavy Frankenstein?, Jaroslav Stastny

Cageovy myslenky, predevs§im ty formulované v jeho knize Silence a v mnoha rozho-
vorech, vyvolaly Sirokou odezvu a podnitily vinu tvofivosti u fady umélcd, ktefi se zada-
li zajimat o otdzky nahody v tvlréim procesu, o zenovou prazdnotu &i otevienost dila, jez
zacalo byt pojimano jako neuzavieny proces. Cagellv priklad povzbuzoval k hledani vlast-
nich cest. Neni moZné na tomto misté vzpomenout, a tim méné hodnotit, v8echny, jejichz
tvorba se diky jeho vlivu zménila nebo dokonce zadala. Mezi t&mi, kdo se k nému hlasi
jako k hlavni inspirujici osobnosti, jsou obrovské rozdily v kvalité i zaméreni. Zavazné je, Ze
Cageovy myslenky i hudebni vysledky byly pfejimany, obménovany a rozmélfiovany, az se
nakonec dostaly do $ir§iho povédomi. Leto$ni dvojité vyroci (sto let od narozeni a dvacet
let od smrti) se stalo vitanou pfileZitosti nejen pro provadéni jeho skladeb na koncertech
a festivalech, ale také (a zda se predevsim) pro nejriznéjsi typy homage to J.C., které
jsou vitanou zaminkou pro vlastni produkci, jeZ je na Cage nezfidka nésilné naroubovana.
Zde se Cage dostava do ponékud nechténé roviny: jeho jméno se vyslovuje Casto, ale
jeho hudba v adekvatnim provedeni zazniva daleko méné. Mnohem Castéji je z jeho hudby
jinymi napodobovan spiSe povrch, myslenky jsou zjednoduSovany: z jeho parole ,vSech-
no je mozné, pokud vychazite od nuly, tj. pokud se vzdate toho, co se vam libi a co ne’,
zUstava vétsinou jen ,vSechno je mozné..." a z Cage se stava ikona, ktera to ma posveé-
tit. Cage vlastné vypustil z lahve dZina, ktery se sice ohani jeho jménem, ale jedna zcela
po svém. Mél toto snad Peter Scherhaufer na mysli, kdyz pfirovnaval Cage k Frankenstei-
novi? A jak to dokdazal predvidat v roce 19997 lJisté, ledacos se dalo odhadnout, ale do
jakého rozméru to nakyne, se dalo tusit jen té&Zko.

Zda se, Ze hlavni problém ostatné asi v8ech revolu¢nich myslenek je v tom, Ze aby
dosly rozsifeni, kde by se jejich revolu€nost uplatnila, musi byt néjakym zplsobem zjed-
noduseny a zvulgarizovany. Pak se sice za€nou $ifit, ovSem uZ to nejsou vlastné ty revo-
luéni myslenky, nybrz jejich bezzubé verze prizplisobené davové mentalité a vlastné potvr-
zujici stav véci, proti kterému byly plvodné namireny.

Cageova predstava, Ze pomoci nové hudby bude moZzno proménit mysleni lidi v Sir-
&im méfitku a tim dojit k proméné spolednosti, zatim nardzi na zabé&hanost bézné hudeb-
ni praxe, kdy se nakonec jakékoliv hudba pfizplsobi danym zvyklostem. Koncertni Zivot
je natolik ovladany ekonomikou, Ze neposkytuje hudebnikiim dostatek Easu, aby zméni-
li svoje navyky — spiSe se prizptsobi hudba, nebo se takova né&im pfili§ naroéna sklad-
ba prosté nehraje.

Na druhé strané Cageova tvorba podnitila celé hnuti hudebnikd, ktefi hledaji nezavislost
na zavedenych a oficidlnich strukturach. Zde probiha velmi Zivé kvaseni, jeZ sice z Cageo-
va podnétu vyslo, ale rozviji se samostatné, nékteré jeho mySlenky pouziva, ale jinak se
mu vzdaluje a chova se nezavisle. Frankensteinovo monstrum chce Zit svym Zivotem. Ma
dost energie a touhy se uplatnit. Jak Gas bézi, lidské mysleni se (snad i plisobenim nové
vznikajici hudby) pozvolna promériuje. A John Cage se na nas usmiva.
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