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Co je to N/nova hudba?

vybér, pfepis a preklad
Iva Oplistilova

Tento rok se konalo Sesté biendle festivalu Ostravské dny. Ostravské centrum nové hudby
ve spolupraci s Ceskou televizi natogilo desitky hodin rozhovor(i — se skladateli, impro-
vizatory a interprety tfi generaci z celého svéta, vétSinou v angli¢ting, v ¢estiné a ném-
¢iné. Otéazky kladl Jifi Nekvasil, souc¢asny feditel Narodniho divadla moravskoslezského
v Ostravé. Zdmérné kladl otazky stale stejné:

Co délate a co to znamena?

Co je to nova hudba?

Co neni nova hudba?

Kdy se stane z nové hudby hudba stard?

Potfebuje nova hudba nové interprety?

V ¢em se studium nové hudby Ii8i od bézné prace interpreta?
MdazZe hudba zménit mySleni posluchacu?

Vysledkem je velmi zajimavy material. PovaZujeme za podstatné zachovat co nejpresnéji
charakter kazdého rozhovoru, preklady jsou proto ponechany v roviné mluveného slova.

OCNH se chysta ve spolupraci s NAMU vydat kompletni prepisy a jejich ¢eské preklady,
zde uvadime jen vybér. Dékujeme Ostravskému centru nové hudby za moznost jej uverejnit.
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Christian Wolff (1934)

studoval klavir u Grete Sultan a kratce skladbu u Johna Cage. V kompozici je
viceméné samouk, dileZita pro néj byla dila Johna Cage, Mortona Feldmana, Davida
Tudora a Earle Browna, i dlouhodoba spoluprace s Corneliem Cardewem a Fredericem
Rzewskim. Ve svych skladbdch se zamérfuje pfedevsim na to, jak poskytnout interpre-
tim (profesiondlnim i amatérskym) pfi provadéni skladby rizné stupné svobody. Poéi-
naje rokem 19583 byla fada jeho skladeb vyuZita nebo zadavana Mercem Cunningha-
mem. Wolffova kniha Cues, sebrané texty o hudbé a rozhovory do roku 1998, byla
vydana v Koliné nad Rynem nakladatelstvim MusikTexte. Wolff plsobi také jako perfor-
mer a improvizator. Po akademickych klasickych studiich vyucoval na Harvardu a v le-
tech 1971-1999 na Dartmouth College klasické jazyky, srovnavaci literaturu a hudbu.

Co je nova hudba?

Nova hudba? A jéje. To je hudba, kterd byla napsana dnes. V New York Times, kdyz
pisi o nové hudbé, maji na mysli pop, tedy popularni hudbu, pravé vydana CD. Radé-
ji bych mluvil o experimentalni hudbé&. Ta mne zajima vic. A to je typ hudby, ktery se po-
kousi o nové véci, nebo jestli chcete, mozna ani ne tak UpIné o nové véci, protoZze nové
véci se délaji uz docela dlouho, takZe ono uz toho nového, co by se dalo délat, moc ne-
zbyva. Nicméné, ja rad chapu experimentélni hudbu jako tu, kterd navrhuje moznost zmé-
ny — Ze by véci mohly byt jinak.

Co neni nova, experimentalni hudba?

V podstaté vSechno mimo to. VétSina toho, co se hraje, vétSina komeréni hudby neni
nova hudba, vétSina klasické hudby neni nova hudba. 99% toho, co je kolem, je jen oby-
¢ejna hudba.

Kdy se stane z nové hudby hudba stara?

No, pokud je to opravdu dobra hudba, tak nikdy nezestarne. Je porad nova. Adorno,
to je némecky filozof hudby a kritik, napsal rozséhlou esej, kterou nazval O Nové hudbé.
A na konci fika: nezdlezi na tom, zda je hudba nova nebo ne, na ¢em zaleZi, je to, jestli
je dobra. To je to, co chceme, dobrou hudbu. Ta prezije. Kdyz neni hudba nova ani dob-
ra, tak o ni uz neuslySime, protoze nakonec zmizi.

Potfebuje nova hudba nové interprety?

Do urcité miry ano. Interpreti se musi vzdycky ucit. Pokud jde o néco, co nikdy pred-
tim nevidéli, musi se naucit, co maji délat, musi pfijit na to, co s tim. Ano. Interpreti se
tedy musi ugit nové véci. A zéleZi na tom — zvlast v pfipadé mé hudby, asponi v nékte-
rych astech — interpreti se musi stat nezavislejsi, zodpovédnéjsi, protoZe jim davam
hodné svobody, takZe oni si musi pfijit na to, jak s ni naloZit. Nefik& se jim v8echno, co
maji délat. Musi se rozhodovat sami. A to je néco, na co vétsina interpretd neni zvykla.
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O c¢em je vase hudba?

To je tézké. ProtoZe moje hudba se za ty roky hodné ménila. Vénuji se ji uz velmi dlou-
ho. Od roku 1950. TakZe se blizim 65leti, nebo tak néjak. ... Myslim, Ze to by méli fici spis$
druzi, o €em je moje hudba, ne ja. Ale prece, jedno bych mohl fict — nemam rad, kdyz
se stane hudba rétorickou. Nebo jinak fe€eno — nemam rad, kdyz hudba lidi manipulu-
je. Dost s tim mam problém. Nechci na lidi délat svou hudbou dojem. Nechci, aby fikali:
,O, to bylo vynikajici!* Chci psét takovou hudbu, kterou poslouchaji, a tim poslouchanim
se do ni zapojuji — urditym zpisobem se na té hudbé podileji tim, jak poslouchaji — ra-
déji, nez aby ji pfijimali pasivné — jako néco, co se jim dé&je. Ne, Ze bych takto premyslel,
kdyZ piSu jednu notu vedle druhé, ale pokud bych se snaZil svou hudbou vyjadfit néjaké
nasilim, ale zvat je, aby do ni vstoupili tim, Ze ji budou poslouchat.

Prosté nechci s nikym méavat. A pokud to, co lidé chtéji, je hudba ke spotiebé — pro-
toZe hudba je urcity spotiebni model, néco, co jite, vite, jako se véci jedi, kupuji — pak jim
nemam co fict. Jediné Ze bych chtél, aby svij postoj zménili, sv(jj postoj k Zivotu, ke své-
tu. Zivot neni o tom, Ze se nékam jde néco kupovat, at uz néco potrebujete nebo ne - zi-
vot, to znamend nécéim se zabyvat, a tak byt nazivu. A pokud jim v tom hudba mize po-
moci, pak pravé to bych chtél, aby délala.

Philip Glass (1937)

vystudoval University of Chicago a Juilliard School, zacatkem Sedesatych let studo-
val také u N. Boulangerové v PafiZi. V roce 1966 spolupracoval na kultovnim filmu re-
Ziséra Conrada Rookse Chappaqua (hudba Ravi Shankar a Alla Rakha), kde pomahal
s prfepisem indické hudby do zdpadni notace. Tato zkuSenost vyznamné ovlivnila jeho
hudebni mysleni. DaleZitd pro néj byla i spolupréce s divadlem (Samuel Beckett), patfil
k zakladatelim divadelni spole¢nosti Mabou Mines. V roce 1967 zaloZil viastni skupi-
nu Philip Glass Ensemble, se kterou pracuje dodnes. Po uspéchu své opery Einstein
na plazi psal dale hudbu operni, komorni, orchestralni, baletni, scénickou i filmovou
(Kundun, Truman Show, Hodiny ad.).

Jak jste dospél ke své hudbé?

To je zajimava otazka, protoze v prvni poloviné 20. stoleti bylo napsano plno krasné
hudby, ktera feSila historicky problém. Byl to problém, ktery se objevil vlastné uz v posled-
nich Wagnerovych dilech. Byla to otazka tonality. Vzpominate, o co $lo? Odpovéd na tu
otazku byla v té dobé — ony byly ty odpovédi dvé — jedno feseni navrhl Stravinskij a dru-
hé Schonberg. Kolem poloviny 20. stoleti se zdélo, Ze definitivni feSeni je to Schonber-
govo, a postupné zacalo ovladat tehdej$i hudbu. To bylo v Sedesatych letech, kdyz nase
generace nastupovala. A k jejich pfekvapeni jsme my toto feSeni nepfijali. Vratili jsme se
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k problému samému. K otdzce, kam miZe hudba jit. A odpovédéli jsme si jinak. A o té
odpovédi se ted vlastné bavime. Ur¢ité v tom hral dilezitou roli Cage, on byl, dalo by se
fict, hudebnim, nebo dokonce duchovnim kmotrem, v urcitém slova smyslu. Ale nebyl to
Boulez, nebyl to Schoénberg, byl to nékdo jiny.

V €em spocival ten posun? Myslim, Ze §lo hlavné o to, co jsme vnimali. K té opravdové
zméné v hudbé podle mne nedoslo skrz sdm jazyk hudby, ale skrze jeji vnimani, skrze to,
jak poslouchédme, ne jak délame hudbu. Z tohoto Uhlu pohledu Ize pochopit, jak se expe-
rimenty, které moje generace délala, mohly dit tak, jak se dély.

Samoziejmé, pokud byste neporozuméli procesu, kterym jsme prosli, pak by to zné-
lo celé jako nesmysl, protoZze nesmysl to samozifejmé byl. Pro né to byl naprosty nesmysl.
Nikdy jsme se neucastnili... trvalo ndm dlouho, nez byla nase hudba pfijimana mimo okruh
lidi, co ji délali. Méli jsme obecenstvo. Ale svoje obecenstvo jsme nasli ve svété divadla,
ve svété tance, ve svété performanci. Nenasli jsme ho ve svété hudby. To se pravé zadi-
na dit nyni. Nyni se moje opery uvadéji v opernich domech, ale kdyZ jsem je zacinal psat,
nebylo to tak.

Kdy se stane z nové hudby hudba stara?

Také zajimava otdzka. ProtoZe ja to ted prozivam s vlastni skladbou, kterd se jmenu-
je Einstein na plaZzi. Tento rok jsme ji opét oZivili. Hrala se v letech 1976, 1984, 1992,
a pak po 20 letech, v roce 2012. Na Einsteinovi je zvlastni to, Ze nezni stafe. Pfemyslel
jsem, pro¢ to tak je. Lidé prichazeji, aby si ji poslechli. Poslouchaji ji, jako by $lo o no-
vou skladbu. Rikal jsem si, pro¢ to tak je, jak je to mozné. Ta skladba je ted 35, 36 let
stara a lidé ji poslouchaji, jako by to bylo poprvé. Lamal jsem si nad tim hlavu. Myslim
si ted, Ze je to proto, Ze Einstein na plazi — délali jsme ho spolu s Bobem Wilsonem -
mysleli jsme, Ze je zaCatkem nového svéta hudby. Ale vlastné jsme se spletli. Nikdo pak
Zzadnou podobnou operu nenapsal. Nikdo pak vlastné nenapsal ani Zaddnou podobnou
hudbu, hudebné divadelni dilo, nikdo. Einstein na plazi se tak stal né¢im jako... jako més-
to v pousti. Nic pobliZ, nic kolem. UpIné osamocené. A protoZze ho nikdo nenapodobil,
kdyz ho Clovék slysi dnes, zni Uplné nové! ProtozZe to nikdy dfiv nezaznélo. Je to zvlast-
ni, ale myslim, Ze to pfesné se stalo. Podle mne tak ta skladba odolala napodobovani.
Proto zistala svéZi. Clovéka by to nikdy nenapadlo, ale vidim, jak se to d&je, pravé ted.

Jon Gibson (1940)

Je skladatel, hra¢ na nejriznéjsi dechové nastroje a vytvarnik, ktery pusobi na scé-
né nové hudby od 60. let. V jeho tvorbé [ze nalézt skladby pro sélové ndstroje, komor-
ni skladby pro riizna obsazeni, tanec¢ni, hudebni a filmovou hudbu i operu. Jeho hud-
ba se hraje po celém svété, v podani jeho vlastnich i jinych ansambld, napi. S.E.M.
Ensemble, Downtown Ensemble, TILT Brass a Ne(x)tworks. Spolupracuje s riznymi
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hudebniky, choreografy a vytvarniky jako Merce Cunningham, Nancy Topf, Nina Winthrop,
Lucinda Childs ad. Gibson se podilel na provedeni ranych dél Steva Reicha, Terry
Rileyho, LaMonte Younga a Philipa Glasse a je ¢lenem Philip Glass Ensemble od jeho
samého pocatku. V roce 2006 se konala v Narodnim divadle v Bélehradu a na festi-
valu Next Wave poradaném Brooklyn Academy of Music svétova premiéra Gibsonovy
opery Violet Fire (Fialovy oheri), v jejimZ libretu zpracovala Miriam Seidel pfibéh vyna-
lezce Nicoly Tesly. Ve svych vytvarnych dilech, jeZ jsou blizka jeho skladbam, se vyja-
dfuje riznymi médii — jsou to kresby, videa, knihy a tisky — samostatné i skupinové vy-
stavy mél po celém svété.

Co je to nova hudba?

J4 myslim — ja vlastné o vécech takhle nepfemyslim — ale myslim, Ze nové a experi-
mentalni je to, co se déla nyni. Kdyz jsme zacali s tou hudbou, kterou délame ted... ono
to asi vzdycky za¢ne ve velmi malém rozsahu. A to plati o vSech situacich — asi jsou vy-
jimky, vzdycky se najdou néjaké vyjimky, ale vim z vlastni zkuSenosti, kdyZ jsem pracoval
v Sedesatych letech se Stevem Reichem a Terry Rileym a zacinal jsem hréat vlastni muzi-
ku, odehrévalo se to nejdfiv ve velmi malé skupiné a bylo to vSechno velice nové. Kdyz
jsem poprvé slySel Terry Rileyho, tehdy bylo néco ve vzduchu, a jeho véci, to bylo ono.
Nékdy néco Cekd, aby se to mohlo stat, a objevi se nékdo, kdo to dokaZe uchopit a vy-
jadrit néjak tak, Ze na to lidi zareaguji. Ale hodnékrat jsou véci ve vzduchu tak, jak jsem
to popsal, a ¢lovék si neni jisty, co to je, a pak se toho nakonec stane dost na to, aby
to néco nabralo tvar a formu. J& myslim, Ze tohle plati o jakémkoli hnuti — o impresionis-
mu, minimalismu a takové nebo makové avantgardé, i o experimentdlni. Nevim, tohle je
prosté moje odpovéd. Nemam za tim Zadnou velkou filozofii, které by se zabyvala dasled-
ky a spole€enskymi dopady.

Co neni nova hudba?
J4 nevim. Ja tak nepfemyslim. Co neni nova hudba... nevim, jak to myslite.

Jak propojujete své vytvarné a hudebni aktivity?

Myslim, Ze nejdfiv to nijak propojené nebylo. Délal jsem jedno, a pak druhé. Nebo kdyz
jsem chodil jesté do Skoly, zapsal jsem si vic hudebnich hodin, nez vytvarnych — &lovék
se musi rozhodnout, tak jsem se pustil do hudby. A pak, pozdéji, kdyz jsem uz kompono-
val a byl jsem spi$ skladatelem, nezZ jen interpretem, zadal jsem délat oboji. Komponuju
a hraju a d&lam vytvarné véci. Casto pracuiji na n&jakych strukturélnich napadech, které
chci pouzit pfi komponovani a zaénu byt zvédavy, jak by se daly pfevést na néco vytvar-
ného. Tak jsem zadal. Nékteré mé struktury mohou byt prevedeny jak do vytvarného, tak
do hudebniho tvaru. S tim vzajemnym plsobenim si hraju hodné. Hodné mych vytvar-
nych dél je tedy vztazeno k hudbé. V sou€asnosti se tyto dvé oblasti mé tvorby hodné
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prolinaji. Mam videa, sitotisky a pracuji i s dal§imi médii. A taky hraju — hodné sélovych
a souborovych koncertl vlastnich skladeb, a pak mnoho, opravdu mnoho let, také s Phi-
lipem. Kombinovani vS§ech téchto moznosti mne stale bavi.

Potfebuje nova hudba nové interprety?

... ta experimentalni atmosféra nebyla... byla spi$ americka... Mam na mysli nas, v USA,
v Kalifornii. John Cage pochazi z Kalifornie, La Monte Young, Terry Riley pochazeji z Ka-
lifornie, to je ze Zapadu. Tam se myslelo tak netradi¢né, jak to podle mne v Evropé, ani
na Vychodnim pobrezi, nebylo mozné — tam mohl ¢lovék délat cokoli. V§em bylo jedno,
co kdo dél4, nic nebylo dano a ja myslim, Ze Cage na této tradici stavi, a plno dalSich,
je to néco vlastniho divokému Zapadu, kde si mlzZete vytvofit svoje prostfedi a nemusi-
te se starat o to, co se délo dfiv v Evropé&, nebo o tu jeji tradici. Ono se to vSechno na-
vzajem ovliviiuje, neni nikdy jen jedno nebo jen druhé.

Thomas Buckner (1941)

Je jiZ pres Ctyficet let aktivni jako zpévak a producent nové experimentalni kompo-
nované a improvizované hudby. Vystupoval po celé Severni Americe, v Evropé, Asii
i Africe. Mezi umélce, ktefi s nim spolupracuji patii napr. Roscoe Mitchell, Robert
Ashley, Annea Lockwood, David Wessel, Tom Hamilton, Earl Howard, Joseph Kubera,
Petr Kotik, Matthias Kaul a Wadada Leo Smith. V sedmdesatych letech ved| v Berke-
ley (Kalifornie) koncertni fadu 1750 Arch Concerts, kde produkoval vice neZ 100 kon-
certd ro¢né, 23-¢lenny Arch Ensemble a gramofonovou spolecnost 1750 Arch Records.
V osmdesétych letech cestoval po Evrop& se skupinou Space (dal§imi leny byli sa-
xofonisté Roscoe Mitchell a Gerald Oshita). Po ndvratu do New Yorku se stal Slenem
operniho souboru, ktery vedl Robert Ashley. ZaloZil také vydavatelstvi Mutable Music
a koncertni fadu Interpretations. Po celou svoji kariéru podporuje, provadi a nahrdva
dila uznavanych i zalinajicich autord.

Co je to nova hudba?

Pro mne... to je dobra otazka... to zacala byt hudba skladatelll pisobicich tam, kde
jsem Zil, v Brooklynu v Kalifornii a v oblasti sanfranciské zatoky. Chtéli, aby se jejich hud-
ba hrala. Poradal jsem koncertni fady a predstavoval jsem... nastésti bylo v té oblasti
hodné experimentélnich skladatell. Lidé, ktefi délali opravdu neobvyklé véci a podle mne
je zfejmé soudobd hudba prosté ta, kterou lidé piSi dnes, i kdyZz ono se piSe plno dru-
hd hudby, ale co je nova hudba? Myslim, Ze v Americe je to jiné nez v Evropé&, my mame
asi vic experimentdlni tradice, a evropska klasicka tradice v soudobé hudbé se mi zda
spiS... je velmi rozvinuta a také... opravdu hodné lidi tu déla dnes totéz, zatimco ja pra-
cuji se v8emi — od Roberta Ashleyho, ktery pouZiva k vytvoreni hudebniho predstaveni
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deklamaci vlastnich textl, jsem &lenem jeho spolecnosti uz 30 let — aZz po Roscoe Mit-
chella, ohromného inovétora v oblasti jazzu, zakladatele Art Ensemble of Chicago, tak-
Ze to jde urcité napfi¢ Zanry. Ale on neni ten typ jazzového hudebnika, co hraje v no¢-
nich klubech. Stale koncertuje a experimentuje se zvuky néstroji. Podle mne to hlavni,
¢im se nova hudba lisi, je, Ze je silnd a zamérend na zvuk. Christian Wolff to zminil vée-
ra na své prednasce.

Mne pravé nova hudba zajima nejvic, ale jak jednou fekl m(j pfitel Phill Niblock: ,Dé-
lat novou hudbu je opravdu zabava, ale mozna je trochu tézké ji poslouchat.” Ja si to ne-
myslim. Podle mne dovedeme s lidmi komunikovat. Hudba je jeden ze zplsobd, jak vyja-
dfovat pocity, které v nas svét vzbuzuje. Nikdo nas nemize zastavit. Nemusi se to lidem
libit, nékdo mUize fict, Ze ho to nezajim4, ale hudbu budou lidé délat vZdy.

Mdze hudba zménit mySleni posluchacu?

Takové skladby, jako piSe Alvin Lucier, mohou zménit i pohled na to, co je to hud-
ba, tim, Ze jsou tak jiné neZ konvenéni hudba. Pokud si jeho hudbu poslechnete a pfi-
nese vam potéseni, nebo dojde k uréitému probuzeni vasi citlivosti, jak naslouchate t€m
tésné sousedicim tédndm, radzdm, které vybuzuji, fyzikdlnimu jevu, jimz vSe ostatni mizi...
Alvin nékdy nazyvé zplsob, jak sklad4, dekompozici — odebira vSe, co by nds mohlo od-
vadét od samotného zvuku &istych sinusovych vin s drzenymi tény. Jednou jsem uvadél
na koncerté — to byla prvni skladba, kterou pro mne Alvin napsal, Music for Baritone and
slow-sweep pure wave oscillators (Hudba pro baryton a pomalé sinusové oscilatory) —
chladné, Zadny obsah, Ze? Bylo to na festivalu, kde sedéli v obecenstvu hlavné postarsi
Afroameri¢ané. A jedna takova starsi, pomérné statnd Zena za mnou po koncerté prisla
a povida: ,Kdyz jste tenhle kus zagali, bolela mne hlava. A kdyZ jste dohrdli, bolest byla
pry¢!" Tak tady mate také priklad skladby, kterd nékoho zméni!

Na soucasné nové hudbé je jedna véc, kterou mam rad — uz to tak je néjakou dobu,
i kdyZz nevim, jaka je situace u vés, sice zde ob&as vystupuji, ale nevim, co se zde na sko-
lach udi a jaky tu vladne nazor na to, co je nova hudba. Ale, aspor v New Yorku, kde Ziji,
i v jinych oblastech, kde hostuji, postoj k tomu, co je to vlastné nova hudba, je velmi ote-
vieny. Napfiklad Robert Ashley — napiSe operu s elektronickym doprovodem, napll se
recituje a napll zpiva, deklamace textu je tu vyuzivana jako jakasi kvazimelodie — a lidé
fikaji: ,To neni operal“ a on odpovi: ,Kdyz fikdm, Ze je to opera, tak to opera je.” Termi-
ny se daji predefinovat...

Nemyslim, Ze by ¢lovék mél délat novou hudbu, pokud to nutkani nema. Ja ho mél.
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Charlemagne Palestine (1945)

V 70. letech vytvofil kli¢ovou fadu psychodramatickych videi vychazejicich z prvki
performance, kde zapojuje ritualistické uZiti fyzi¢na, pohybu a zvuku, s cilem prevést
vnitini stavy ve vnéjsi vyjadreni. Pro tato fenomenologicka cviceni, velmi osobni a cas-
to s ndbojem nasili, je charakteristické, Ze vzbuzuji hlubokou télesnou a psychologic-
kou katarzi. Pohyb a zvuk, tak jak se vztahuji k télu a hlasu, jsou prostiedky, jimiZ se
Palestine zbavuje vnitini energie. Zpochybriuje identitu a vnimani divaka tim, Ze ho sta-
vi za kameru, do pozice subjektu. Palestine studoval na New York University, Columbia
University, Mannes College of Music a California Institute of the Arts. ObdrzZel gran-
ty mimo jiné od New York State Council on the Arts a National Endowment for the
Arts. Jeho prace byly vystavovdany na mezinarodni scéné, na festivalech a v institucich
Jako je napf. Biendle v Benatkach, v newyorskych Whitney Museum of American Art
a Museum of Modern Art, v Zenevském Centre d’Art Contemporain ad. Palestine Zije
v New Yorku, Zenevé a na Havaji.

Jaka byla vase cesta k hudbé?

Zagal jsem uz jako maly. Narodil jsem se ve velmi..., i dnes je to hodné zapadla ¢ast
Brooklynu - on je ted Brooklyn velmi oblibeny. Rodi¢e byli pfistéhovalci z Vychodni Evropy.
Babicka se narodila v Krakové, otec v Odése, matka v Minsku. Prisli do New Yorku se
svymi rodiéi a ja se narodil v té ¢asti Brooklynu, kde byli sami pfistéhovalci z Vychodni
Evropy, a my jsme byli Zidé, a tak moje prvni spojeni s hudbou — jaksi oficidlng, verej-
né — bylo, Ze jsem zpival Zidovskou liturgickou hudbu v synagoze v New York City. Za-
¢al jsem, kdyZ mi bylo asi pét let. Neni to zas tak odli§né od protestantského nebo ka-
tolického sboru, kde déti zpivaji sopran nebo alt. Ja jsem byl alt, a zpivali jsme ve sboru,
kde smé&li byt jen muZi nebo chlapci, protoZe to byli ortodoxni Zidé. Tak to fungovalo a ja
jsem zpival s tak zvanym hazzanem, to byl tenor nebo baryton, ktery zpival velmi sloZi-
tou Zidovskou liturgickou hudbu pochézejici z Vychodni Evropy, z ASkenazy, fika se tomu
askenazska tradice.

A to byl mUj prvni dllezity kontakt s hudbou — jako zpévak, maly chlapec, v synagoze.
Synagoga je vétSinou velmi rezonantni prostor, jako byvaji kostely. Samozrejmé, vSe jen
akustické, dokonce ani na nastroje se nesmélo hrat. Béhem tradiéni bohosluzby se ne-
¢er, kdy zacina tak zvany Sabat, a pak v sobotu rano, to je dlouha bohosluzba, ktera trva
tfi nebo Ctyfi hodiny. TakZe uz v péti nebo Sesti letech jsem se Uc€astnil sobotniho ranni-
ho Sabatu, coZ znamenalo stat hodné dlouho mezi ostatnimi, zpivat s hazzanem od Ctvrt
na deset do ¢tvrt nebo pil jedné. Dalo by se tedy fict, Ze uz tehdy jsem se vénoval hud-
bé dlouhych trvani, uz péti- Sestilety — ovS§em hudbé tradi¢ni. To byl mdj prvni kontakt. ...

Ale vidite to, je tam souvislost, kterd stale trva, v tom mi pfijde mUj pfipad vazné
UZasny. Pofad mam rad rezonantni prostory, jako by se to preneslo i do SoHo, kdyz
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jsem se zacal stykat s Philem Glassem a Stevem Reichem, kdyZ jsme tam vSichni Zili
v mistech, kterym se dnes fikd SoHo Tribeca, v byvalych priimyslovych budovéch. Pri-
myslové prostory mne vzdycky pfitahovaly, betonové nebo kamenné, kde to znélo, i kdyz
to bylo tfeba velmi primyslové prostredi, tamni zvuk pfipominal — kdybyste zavieli o¢i,
tak byste mohli byt v synagoze. Chci fict, Ze ten zvuk byl — plno hudebnikl v genera-
ci predchazejici té mé, psali serialni, dodekafonni hudbu — davali pfednost prostordim,
které byly ,suché, protoze v8echno, co hrdli, i Phil — kdyZ chcete slySet vSechny ty rliz-
né matematické permutace a kombinace, je lepsi, kdyZ je ten prostor suchy. Jinak se
zvuky navzajem sliji.

Ja to mam Uplné naopak. Pro mne, kdyZ pouZzivam prvky alikvotni fady, spektraly, riizné
sonority, je vyhodné;jsi cosi jako velké akvarium, tekuté, a nejvic moje skladby vyznivaji v pro-
storu, ktery je Zivy a zvuky spolu tanéi, nemizi v suchosti. Pohravaji si spolu v rezonanci.

Co neni nova hudba?

Co neni nova hudba, co neni nova hudba, co neni nova hudba... och, mne se neptej-
te. Nemam potuchy. Co neni nova hudba... J& bych fekl, Ze pro mne se vSechno, co sly-
§im, stavd — dokonce i kdyZ jsem v pét rano na toaleté, mam sv(j i-phone a poustim si
hudbu, jazzové stanice z Kalifornie, v pét rano néco slysim, dokonce i kdyZ jsem to slySel
uZ pred Ctyriceti lety a slySim to ted zas, zni mi to nové. Opét, jsem predevsim subjektiv-
ni, ne objektivni, protoZe vy mi kladete objektivni otazku a ja& mdzu nékdy byt objektivni,
ale jak tady sedim v tom kfesle, jsem subjektivni, jsem J4&, které mluvi. A pro tohle J4 je
v8echno, co proZivdm — béhem dne, ve mésté, v danou chvili — je to pro mne nové. Nej-
sem tedy kritik, nejsem jeden z téch, co hodnoti jazykem nebo v urcitém kontextu nebo
podobné otazky — to je vas typ otdzek. Ale ja, moje J4, ja J4, nova hudba - nic, co neni
nové, neexistuje, protoze v momenté, kdy to sly§im a mam to a je to dnes, je to nové, pro
mne. To jsem Ja. Ale nékdy jsem My. Zrovna ted jsem v tomto smyslu Ja.

TakZe toto jsou vSechno naSe viemy a zpUlsoby, jak My vSichni reagujeme, a to je ted
tak rizné, Ze povazuji za nemozné, aby moje J& v rdamci My néco hodnotilo.

Kdyz se fekne nova hudba, i v Belgii ten vyraz pouZivaji, je tam nékolik festival( nové
hudby. A nedovoluji i¢ast hudbé s elektronikou, s kytarami, lidem s témi pedalem ovla-
danymi vécmi [loopery], neberou takové zvuky, co si kvili nim musite vzit Spunty do usi,
to do jejich kategorie nové hudby nezapadd. Nova hudba je tedy takova... ja nevim, moz-
nd vy... jednoznac¢né pro mne je myslenka hudby, muzika, odvozena od Muz - a nova -
to by mélo byt vSechno. Ale v tomto pfipadé je to zastaraly vyraz z doby Stockhausena,
mozna Cage, povélecné generace, nebo dokonce z doby Schonberga, Weberna a Berga,
nebo z ¢asl impresionistll — ale to je uZ sto let staré. Anebo to pochazi z jesté dfiv — co
to bylo pfed impresionisty.... Ale ted se déje tolik véci, a ja jsem doSel k tomu, Ze termin
nova hudba je velmi omezujici vyraz, ktery pouZzivaji ¢asto lidé s usima uzavienyma tomu,
co by nova hudba mohla byt. Nemam ten vyraz moc rad. Neuvédomil jsem si to, protoZze
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jste ten vyraz pouzil jednou, ale ted uz to bylo poctvrté, je to slovo, které... zavani uréi-
tou kritikou toho ostatniho. Neni oteviené vsemu, co je nové. Je svazano s urcitou dobou.

Ono je hodné slov, kterd uz nemam moc rad. Jako tfeba improvizace. Jak se mdze
vdemu, co neni presné, Fikat improvizace? Zil jsem né&jakou dobu v Polynézii, na ostrové
Molokai na Havaji. Maji tam 32 vyraz{i pro rozli§eni druhd vin. My jsme za posledni stole-
ti nepfisli s ni¢im — ja nebo Cage nebo Roland Kirk nebo Mick Jagger — vsichni improvi-
zujeme. To povaZuju za neuvéfitelné... To slovo je smésné. Potfebuje vic slov, jako nova
hudba potrebuje vic kategorii a rozliSeni, aby se otevrela, aby se dalo rozli§ovat mezi tim,
co je improvizace a improvizace. ,O ¢em to mluvi?* No, ted improvizuju — a ted impro-
vizujes ty, jazz, rock, nebo, kdo prosté tanci na ulici: ,Co to déla?* ,Improvizuje.” Vsich-
ni improvizujeme. Tak co ten vyraz znamena? V8e, co neni pfesné, je improvizace? TakZe
cokoli, co je nova hudba. Nevim, co je nova hudba pro véas. Nevim, co chcete védét, ale
vy to chcete védét ode Mne. A j& se vas snazim postavit do naseho My.

Joseph Kubera (1949)

Je klavirista, ktery se béhem poslednich tfech desetileti zaradil mezi hlavni inter-
prety soudobé hudby. Patii rovnéZz mezi kmenové &leny S.E.M. Ensemble a Ostravské
bandy. Z posledni doby stoji za zminku nahravka Cageovy Music of Changes pro Svy-
carskou televizi RSI a koncertni vystoupeni béhem oslav 100. Cageovych narozenin
v New Yorku, Bostonu a Philadephii. Jako sdlista vystupoval na pfednich evropskych
festivalech. Uzce spolupracoval s Mortonem Feldmanem, La Monte Youngem, Robertem
Ashleym a dal$imi. Psali pro néj napfiklad Michael Byron, Alvin Lucier a Roscoe Mit-
chell. Cela léta poméhal prosazovat Cageovu hudbu, nahral Music of Changes (Lovely
Music) a Concert for Piano and Orchestra (Wergo) a na Cageovo pozvéni jezdil na tur-
né s Cunningham Dance Company. Kubera ziskal fadu ocenéni, mezi néZ patfi granty
US National Endowment for the Arts a Foundation for Contemporary Performance Arts.

Co je to nova hudba?

Musime si uvédomit, Ze svét nové hudby je velmi rozlehly. Nejde o jeden urcity typ. Vlast-
né existuji rizné skupiny skladatel(, které pisi UplIné jinak, neZ co se uvadi zde [na Ostrav-
skych dnech]. Ale podle mne je hudba, kterou nabizeji Ostravské dny, experimentalni
v tom smyslu, Ze méa koreny v tradici, kterd zacala v Evropé a v USA v 50. a 60. letech,
a Ze zUstava vérna tehdejSim experimentalnim myslenkam — jak to fict — Ze nikdy neutvo-
Fila n&jakou rigidni kompozi&ni 8kolu. Nic takového jako napfiklad 2. videfiska $kola. Slo
vzdy o hledani za tim, co je konvenéni. Byli tedy taci, co experimentovali s mikrointervaly,
s roz8ifenymi technikami hry, nebo minimalisté s hudebnimi myslenkami, které se rozvijely
velmi pomalu na plose dlouhych ¢asovych useki... Ti vSichni byli mimo mainstream, do-
konce i mimo akademickou soudobou hudbu. Tedy toto je nit, kterou se snazi Ostravské
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dny sledovat. Ne vzdy, kdyZ se nékde mluvi o nové hudbé, maji na mysli tento smér. Né&-
kdy mGZe byt za novou hudbu povaZzovéana velmi akademicka hudba, kterd se nezménila
od doby serialistl. A existuji dal§i varianty, urcité dalsi Skoly nové hudby, které tady neu-
slySite, jiné estetiky, které neodpovidaji celkové — nechci fict Skole — ale dlvére v expe-
rimentovani, jeZ zde probiha.

Bernhard Lang (1957)

se poté, co dokonéil studia na Brucknerové konzervatofi v Linci, pfestéhoval do Styr-
ského Hradce, kde studoval jazzovy i klasicky klavir a aranZovani, ale také filozofii a né-
meckou filologii. Po ukonceni studia hry na klavir se stal Zakem skladatele Andrzeje
Dobrowolského, ktery ho seznamil s technikami nové hudby. Studoval rovnéz u Marku-
se Pressla, ktery jej ucil kontrapunkt a seznamil ho s dilem Josefa Matthiase Hauera.
Na Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst ve Styrském Hradci vyuéuje hudeb-
ni teorii, harmonii, kontrapunkt a skladbu. Ve Styrském Hradci se také setkal s Géstou
Neuwirthem, ktery mél na Langa zdsadni vliv a ktery jejf mnoho let soukromé vyucoval.
Georg Friedrich Haas jej uved! do mikrointervalové hudby. V roce 2006 byl Lang hlav-
nim skladatelem festivalu Wien Modern. V Institutu pro elektronickou hudbu ve Styr-
ském Hradci vyvinul spole¢né s Winfriedem Ritschem a Thomasem Musilem Loop-Gene-
rator a Visual Loop Generator. Seznam jeho dél zahrnuje i rizné zvukové instalace.
Od roku 20083 spolupracuje s mnoha choreografy: Xavierem Le Royem, Christine Gaigg
a Willim Dornerem. Jeho hlavnim zdjmem je od roku 1999 hudebni divadlo odvozené
z teorii ,difference/repetition* (rozdil/opakovani).

Co je to nova hudba?

Hudba je systém znakd, které jsou smysluplIné, ale nevite, co znamenaji. Sdéluje néco,
je nositelem néceho, ale to néco se neda vyjadfit slovy.

Radost z hrani, vytvareni nové hudby, to je néco, co nikdy nevymizi. A ta zvédavost —
co se da jesté jiného provést s timhle souborem véci? To je silny motor, tento faktor zvi-
davosti. A pak, lidska potfeba si hrat, vymyslet hry, a lidska radost z tvofeni. Myslim, Ze to
je nekonecny pfibéh. A jedna z podstat vSeho Zivota.

()

Spojitost mezi hudbou a védou — pro mne je to velmi zajimavé analogie. Mnoho dnes-
nich skladatelll je pohanéné touhou napsat novou skladbu. Hodné jsem premyslel o tom,
co je to opakovani. O podvédomém a védomém opakovani. Ale zkoumanim opakovani se
mUzZete dostat za opakovani samo a vytvofit novy kontext a nové typy vnimani, a to presto,
Ze zGstanete u klasickych nastrojd, klasickych médii. MoZné s urgitym rozsifenim hry na né,
ale to je na nové hudbé zajimavé: v urcitém slova smyslu je ve svéraci kazajce, protoze
nevstupuje na pole dalSich médii. Nepouziva pfili§ pocitace, 3D projektory, ale omezuje
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se na nastroje, na koncertni situaci. Snazi se dosahnout nové faze estetiky praci se sta-
rymi médii. A moZna to je jednodussi, nez vytvorit novou estetiku s novymi médii. ProtoZze
tam jsou moznosti nekone€né. Uméni vzdy potrebuje omezeni, tvofivost potrebuje hranice.

Komu je nova hudba adresovana?

... Byl jsem prekvapen, lidé se na tu novou operu doslova hrnuli! Oni jsou vlastné pod-
vadéni. Neni jim poskytnuta pfileZitost vystavit se ji. Nemohou se o nové opere hadat,
nemohou o ni Fict ani nic Spatného, protoZe ji nemaji moznost vidét ani slySet. A to je
Spatné. A v tom podle mne spociva funkce riznych festivall, zasit do systému seminko,
vloZit do systému mySlenku, Ze existuji odliSné véci. Napfiklad moZnost vidét dnes vecer
Sciarrinovu operu [Lohengrin], je to nadhernd alternativa k celému standardnimu byzny-
su hudebniho divadla. ProtoZe je to hudebni divadlo, které zabird, mize si ho uzit i béz-
né operni obecenstvo, je to hudebni divadlo vzrusujici a nadherné a potrebuje Ostrav-
ské dny, aby ukazaly, Ze je to mozné, zajimavé a Ze to stoji za zhlédnuti.

MdZe hudba zménit mysleni posluchacu?

Ano. Jednoznacné. Myslim, Ze hudba miZe opravdu zménit vnimani. Mdze i zménit
to, jak Zijete. Podivejte se tfeba na to, jaky vliv ma na mladé lidi rockova hudba. Oprav-
du méni jejich postoj, jak se oblékaji, jak chodi do Skoly, do prace. Hudba ma schop-
nost ménit mysl. A totéZ se tykd i nové hudby, protoZe ona ma tu vlastnost, Ze mlze vést
ke zméné pohledu na véci, které jste si mysleli, Ze znate.

Nejsilngji jsem to zaZil v Polsku, kde se nova hudba stala symbolem politické zmé-
ny, politickou ikonou — jakou byl Lutostawski. A na koncerty této nové hudby chodili lidé
z délnické tfidy! ProtoZe zména byla v té hudbé. Ta hudba byla symbolem politické zmé-
ny a jejim paradigmatem doslo k opravdové zméné, bylo to néco opravdu jiného. Mys-
lim, Ze k néEemu podobnému dochazi i dnes — docela Easto to zaZzivdm napriklad s lidmi
z Ciny, kdy? najednou objevi toto paradigma nové hudby. N&kdy jim dava docela hodné
zabrat, protoZe je vykoleji z jejich zplsobu mysleni. Ale v tom vidim velkou hodnotu, kte-
rou recepce takovych véci pfinasi — jste-li dost otevieni. Mohou nastat dvé reakce — pro-
padnete agresi, anebo dojde ke zméné ve vasi mysli. Je to stejné jako s jakymkoli dobrym
uméleckym dilem: mezi momentem, kdy do ného vstoupite, a momentem, kdy z ného vy-
stoupite, dojde ke zméné.

Peter Ablinger (1959)

studoval nejprve vytvarné uméni, pozdéji se nadchl pro free jazz. Absolvoval studia
kompozice u Gésty Neuwirtha a u Romana Haubenstocka-Ramatiho. Od roku 1982 Zije
v Berliné, kde zaloZil a vede radu festivalii a organizuje koncerty. V roce 1988 zaloZil
Ensemble Zwischenténe. V roce 1993 byl pozvan jako hostujici profesor na Hudebni
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univerzitu ve Styrském Hradci. Pdsobil jako hostujici dirigent v souborech Klangforum
Wien, United Berlin a Insel Musik Ensemble. Od roku 1990 se vénuje vyhradné sklad-
bé. Jeho hudba je provadéna na festivalech po celém svété, jeho zvukové instalace pred-
stavily napf. Offenes Kulturhaus Linz, Dibzesanmuseum Kéin, Kunsthalle Wien, Akade-
mie der Kiinste Berlin, Santa Monica Museum of the Arts.

Co déléte a jaky to ma vyznam?

Vyznam? Vyznam je velmi sloZita véc. VétSinou se snazim o ném viibec neuvaZovat.
Chci, aby véci byly tim, ¢im jsou. To je jako zvuk kapky desté — ptate se na jeji vyznam?
Ne, ja ne. VCera to bylo tak krdsné, kdyZ jsem Sel z filharmonického koncertu a slabé pre-
lo, a zvuk Ostravy... Byla to tak ticha nedéle, tak tichd, a ten dést, nikdy jsem jesté ve més-
té neslySel dést do takové dalky, bylo slySet velmi rlzné vzdalend mista, bylo slySet dést
na autech, dést na stfechdach, dést na ulici, dést na listech, byla to opravdu krasna sklad-
ba. Ale ptdm se na jeji vyznam? Bylo to tak nadherné. To, o Eem tady mluvim, je také to,
co ja chci, kdyz piSu. Chci vytvorit zazZitek, kdy feknete... moznd, Ze se vam slova nebu-
dou dostévat, Ze nejlepsi, co se vdm povede, bude, Ze otevrete Usta a feknete: ,...". Tak
je to dobre. Ale ne vyznam. Vyznam znamena vysvétleni, slova, dal§i médium. Mym hlav-
nim médiem jsou zvuky, ne slova.

Pokud mluvime jen o zvucich, vétsinu zvukd, které béhem dne zazni, neposlouchame.
ProtoZe si myslime, Ze pro nas nejsou dulezité. Tedy zvuky ulic, zvuky aut, ptaky a tak. Vét-
Sinu Gasu jsme totiZz ve svych mysSlenkach. Je to jako hodinovy strojek, jede pofad doko-
la a my to viibec nedokdZeme zastavit. Nem(iZeme to zastavit. Musite byt buddhista nebo
meditovat, abyste to zastavil. Nejde to zastavit. Ale poslechem to jde. To mne na poslou-
chani tési nejvic.

Urcité bych se snazil vyhnout vytvareni néjakych definic, protoZe to je pfesné to, co
délam, sméfuji k néjaké definici, zkoumam ji jednou skladbou za druhou. Myslim, Ze kazdy
krok, ktery ve své praci udélam, je novou definici hranice toho, co by mohla byt nova hudba.

J4 si fikdm skladatel. A to, co délam, nazyvam hudbou. | kdyz jini by to podle svych de-
finic nazyvali sound art, instalace, nékdy se nékteré ¢asti zvenku jevi i jako vytvarné umeé-
ni, dokonce i poezie, ale pro mne je to v8echno hudba.

MdizZe hudba zménit my$leni posluchalu?

Podle mne je hudba hodné velkd moc. Neni to néco tak rozvla¢ného jako treba kniha,
ktera je vdzana na slova, na filosofii, na sdéleni. Vytvofi tfeba pauzu v mysleni, nebo jinak,
zastavi na chvili - to je velkd moc.

... Ze jen poslouchéate. A neprfemyslite tak, jako normalné. Jste maximalné bdéli, ma-
ximalné tady, ted. Vic, nez kdyz premyslite ve slovech. V8echny vase smysly jsou otevre-
né, chlupy vam stoji na kiizi. Nechcete o nic pfijit. Je to typ inteligence, ale takové, kte-
rd nema nic spolecného se slovy, ani s néjakymi teoriemi. Je to spi§ vSeobecna bdélost.
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VSeobecna pfitomnost zde, v tomto okamziku, kdy vdam neuteCe zadny detail. Je to velmi
silné. V to véfim, je to to nejkrasnéjsi, co hudba mlze dat, aspor pro mne.

Daan Vandewalle (1968)

Je mezindrodné uzndvanym interpretem hudby 20. a 21. stoleti. Ma v repertodru celky
klavirni tvorby vétSiny znamych skladatelii 20. stoleti, jako Charles Ives ¢i Olivier Messiaen,
ale i mnoho premiérovych skladeb, které vznikly v intenzivni spoluprdci se soucasnymi
skladateli. Vystupuje na pédiich nejriiznéjsiho typu — od malych klubi undergroundové
experimentdlni hudebni scény po renomované koncertni saly a festivaly jako je newyor-
sky Lincoln Centre, pafiZské Théatre du Chatelet nebo PraZské jaro. Mezi Vandewallo-
vy specifické projekty patii jeho celoZivotni spoluprace s americkym skladatelem Alvi-
nem Curranem, ktera vyustila do Sestihodinového provedeni jeho klavirniho cyklu Inner
Cities, kompletni nahrévka klavirni tvorby Gordona Mummy (2008 NWR) a Ivesova Con-
cord Sonata (1996). Je jednim z méla klaviristd na svété, ktefi hraji cely Sorabjiho Opus
Clavicembalisticum a nesmirné sloZité Cogluotobusisletmesi Clarence Barlowa. Kromé
recital( vystupuje také v klavirnim duu s legenddrnim australskym klaviristou Geoffrey
Douglas Madgem a s belgickym violoncellistou Arne Deforcem. Od roku 2001 vyucuje
hru na klavir na Kralovské konzervatofi University College v Gentu.

Kazdopadné se vzdycky snaZzim pochopit, co dana skladba znamena. To délam vzdyc-
ky — zkousim pfijit na to, o ¢em je. Hraju tanec? Vite, kladu si velmi jednoduché otazky.
Hraju tanec, nebo néco vtipného, nebo jde o néco hodné abstraktniho, je to zaméfeno
predev§im na zvuk, nebo by to mélo jit do jazzu, nebo by to mélo byt ironické? Zkousim
pochopit, co to je, o jaké jde sdéleni. A nejvrstevnaté|si sdéleni, jaka se daji najit, jsou
nejCastéji v Beethovenovi. Ten je nejkomplexnéjsi, v tom, jak se da Cist. O mnoha Sko-
lach nové hudby se da fict, Ze jsou na pochopeni mnohem jednodussi, nez stara hudba.
Zvlast nez hudba napsand na prelomu 18. a 19. stoleti — v dobé osvicenstvi — ta je, co
se tyCe vyznamu skladby, obtizna. ProtoZe je tam hodné Eerné komedie, ironie, tragédie
- v8e najednou, je tam hrozné moc aspektl. Romanticka hudba je dost ¢asto snazsi —
ne vzdy — ale docela ¢asto. Sebevyjadreni se chape snaz. A nova hudba je jesté snazsi
— dost Casto. ProtoZe nékdy neni vyjadfovano nic. Ale samoziejmé existuje plno vyjimek.

Kdyz ¢lovék hraje néco od Johna Cage, nemél by... John Cage je vlastné dobry priklad.
Jeho Sonaty a interludia jsou skvély priklad. Jak tu skladbu analyzovat? Lidé si mysli, Ze
je to buddhistickd, svobodna skladba. Rikam: ano, je to o zvuku, o indonézském gamela-
nu, ale kdyz si rozeberete strukturu téchto skladeb, jde o formu sonaty z 18. stoleti, jako
psal Scarlatti. Naprosto stejné triky. Takze vdm vyjde jako vyznam pocit ,vychodo-zapa-
du, s Cagem uprostred. Diva se z Kalifornie, pres Tichy ocean lezi Vychod a pres Atlantik
Evropa, a on je kombinuje — a to je vyznam této skladby — kombinace kultur a dob. Italové
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z 18. stoleti a gamelan z Indonézie, které se spoji. A to nejde o dusi Cage, ale o vyznam
té skladby. A pak zaéne interpretace. Zanete premyslet: jak bych to mohl... pokud je to
— také! — o italské sonéaté v 18. stoleti, pak mohu poufZit rétoriku té doby. Pro¢ ne? Je to
tak napsano. Mohu pouZit postupy staré afektové rétorické teorie a jimi se vyjadrit. Takze
volite tuto interpretaci, protoZe si myslite, Ze jde o tento vyznam.

Conrad Harris (1969)

Houslista Conrad Harris (1969) z New Yorku pfedstavil nové houslové skladby na-
priklad na Ostravskych dnech, na Darmstadt Ferrienkiirse fiir Neue Musik, Gulbenkian
Encounters of New Music, v Radio France, na VarSavské jeseni a na New York's Sonic
Boom Festival. Vedle toho, Ze je ¢lenem kvartetu FLUX, je také koncertnim mistrem/sé-
listou S.E.M. Orchestra, Ostravské bandy a STX Ensemble. Hraje a nahrdva s takovymi
umélci jako jsou Elliott Sharp, ,Blue* Gene Tyranny, Jean-Claude Risset, Rohan de Sa-
ram a Tiny Tim. U Mode Records vyjde v nejblizsi dobé Harrisovo sélové CD, na némz
uvadi premiéry skladeb Alvina Luciera, Davida Behrmana, Roberta Ashleyho a Gordo-
na Mummy. Nahraval také pro Asphodel, Vandenburg, CRI a Vinyl Retentive Records.

Jaky je rozdil mezi klasickou a novou hudbou?

Starsi hudba spociva hluboko v tradici. Kdyz jsem byl na konzervatofi, na Eastman
School of Music, tam se nosi do hodin Brahms, Beethoven — a ono neni tak moc zpU-
sobl, jak se sméji hrat. Existuje tu tradice. Nova hudba... v uréitém smyslu jste co se
tyCe interpretace mnohem svobodnéjSi — podle mne. ProtoZe tato hudba za sebou jes-
t& nema n&jakych 200, 300 let provadéni. Clov&k se n&kdy musi vic rozhodovat. N&kdy
jsou skladby popsany do nejmensich podrobnosti, dvé strany pokyn(, jak danou sklad-
bu hrat. Ale zaroven je to nova skladba a vy méate vétSinou v néEem i volnost. Mnohokrat
jste i prvni, kdo tu skladbu hraje, takZze nemate nahravky, neslySeli jste, jak ji hraji druzi.
Nechéte na tom sviij podpis.

Zkazi se tak technika?

Urcité ne!l To si viibec nemyslim. Je to spi§ naopak. Pro mne je hrani Ligetiho, Xena-
kise a dalSich velkou vyzvou, a myslim, Ze techniku si tim ¢lovék jediné rozvine. Ja jsem
tedy urcité zjistil, Ze ted hraju klasickou hudbu snéz.
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