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Soudobd improvizace
— souvislosti a perspektivy
z hlediska hudebnika

Pavel Zlamal

Hudebni improvizace mé v celé své vyznamové S§ifi fascinuje uz od okamziku, kdy jsem
poprvé pochopil rozdil mezi ni a hudbou notovanou. Kromé toho, Ze ji aktivné praktikuiji
v riznych hudebnich stylech, od zadatkd ve folklérni hudbé po jazz a experimentalni hud-
bu v soucasnosti, tak prave jeji soudobd podoba je také od r. 2011 oficidlnim pfedmétem
mych doktorandskych studii. V nasledném eseji si dovolim, kromé névrhu na obecné;si
chéapani terminu improvizace, i bliz§i specifikaci jeji oblasti, ktera je pro mé studijni za-
méreni relevantni. Déale také pohled na nékteré z Uzce souvisejicich aspektd, podle mého
nazoru. Neni Umyslem dat pojmu improvizace néjaky jiny, novy vyznam, ani jej kompletné
obséhnout. Cilem je poukdzat na $ifi tohoto pojmu, na jeho moZné nuance, konfrontovat
jej s ustalenym vniméanim a pouZitim. Téz motivovat k zamySleni o tom, jaké misto zastéa-
va improvizace v hudbé obecné, potazmo v Zivoté Clovéka. Na zavér struc¢né predstavim
s tématem souvisejici ansdmbly, které pod mym vedenim vznikly.

Uvod

Improvizace je dnes termin celospoleéensky hojné vyuzivany, takika moderni. Objevu-
je se ve slovniku téZ mnohého nehudebniho oboru lidského konani. Jde o princip jednani
bez pfipravy — spatra, o reakci na mimoradnou situaci, pro jejiz feSeni neexistuje predem
uréeny postup, nebo jej v dané chvili neni mozné provést. Mlize jit také o jednani zamér-
né jinym nez zavedenym zplisobem. Je to spontéanni tviir¢i reakce na momentalni déni.
Slovo improvizace ztélesriuje svobodu tvofivosti, individualitu a Zivoucnost vyjadreni/ko-
nani. V jistém smyslu je improvizace Zivot sam, to jen Clovék z néj radéji déla soustavu re-
guli a vyty€enych postupd.

Ackoliv se budu vénovat primarné hudebni strance véci, souvislost se Zivotem jako ta-
kovym je vnimavému ¢Elovéku vice nez patrna. Obecné vyjadieno — principy uzité v hudbé
mohou inspirovat k jejich modifikované aplikaci v rGznych Zivotnich situacich, ¢i naopak,
kupf. zpGsoby spolec¢enského chovani mohou motivovat nové pfistupy v hudebni koexis-
tenci. Improvizace je téZ prvkem, jenZ ma silu osvéZit pevné, predem dané linie, které ji-
nak samy o sobé tihnou k rutinnimu zeSedivéni a ztraté radosti z jejich vykonavani, ztraté
smyslu — ztraté zivota. Coz se jisté nékterym mocenskym skupindm, ve snaze o co nejpo-
hodIngjsi manipulaci s lidmi, hodi. Myslim, Ze bez obav miZeme chapat improvizaci jako
prikladny projev védomého Ziti.
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Pravidla svobody

Z hlediska obsahového je pojem improvizace v obecném hudebnim povédomi poné-
kud omezeny. Pravdépodobné stale nejCasté|Si asociaci vyvolava ve smyslu jazzové hud-
by. A to nejen v kruzich laické veFejnosti, ale nékdy jesté i v obci hudebné akademické.
Je tfeba si vS8ak uvédomit, Ze jazz je jen jeden ze zpUsobi improvizace, byt jeden z vel-
mi roz&ifenych, populdrnich a — za sv(j takika stolety vyvoj — velmi sofistikované rozpra-
covanych. Jde vS8ak o improvizaci idiomatickou. Ma své pravidla, principy, sv(j jazyk, sva
klisé — tedy idiomy. Mezi takové zplsoby mlzeme zaradit také improvizaci starych hudeb-
nich styl(: nejen renesancéni, barokni i klasicko-romantickou (a¢ tu dnes zndme spi$ jen
jako omezenou na zavérecné kadence u sdélovych instrumentélnich koncertd), a samo-
zfejmé improvizaci v rdmci lidovych hudebnich Zanr(. V kaZzdém pfipadé zde jde o tvore-
ni takzvané ve stylu: tedy na zakladé pravidel charakterizujicich tyto styly — za predpokla-
du jejich dobré znalosti a za G¢elem naplnéni &i vyhovéni jejich estetickym poZzadavkdm.

Slovnik

Podivejme se vSak na zalezZitost idiomatické (stylové) improvizace skrze hlubsi pod-
statu pojmu improvizace. UvaZzme jej jako svobodné, spontanni a tvaréi jednani, Zivou re-
akci na jedine¢ny a neopakovatelny pritomny okamzik, a to zplisobem, ktery je s timto
okamzikem Casové a mistné spjat. Tedy opét Zivym neopakovatelnym zplisobem, takzva-
né na miru situaci. Vyvstava otazka, nakolik idiomatické zplsoby skutecné vyhovuiji této
podstaté, nejsou-li idiomaticky uziti feSeni ,pouze” reakce vybrané ze zasoby prednau-
¢enych (tedy rozhodné v dany okamzik spontanné nevytvorenych) feseni/kli§é — idiomd.
V Zadném pripadé nesniZuji naro¢nost a estetickou funk&nost téchto dovednosti. Dovo-
lim si vSak konstatovat, Ze takovy zplsob vykazuje vlastnosti improvizace filosoficky pou-
ze niz8§iho radu. Jisté nemlzeme prehlédnout faktor spontaneity pfi vybéru téchto stylo-
vych klisé v dany moment, ale i tento zdanlivé svobodny a spontanni rozhodovaci proces
zhusta podléhd diktatu jednotlivych estetickych kritérii — tedy pozadavku postupovat podle
predem vytvorenych vzorcl, které jsou provérené, funkéni a konkrétni stylovou estetikou
»Schvélené”. Podobné jako v feci uréuje gramatika zptsob pouziti a fazeni slov ve vété.

Témér se mize jevit, Ze improvizace jako takova zde vlastné neni Zadouci. Jeji svobod-
nd podstata je okleStovana a nad v§im dominuje snaha kontrolovat a fidit priibéh ve jmé-
nu docileni vysledku, ktery ma mit uréity, v podstaté predem jisty tvar. Tvar, ktery se da
definovat, bez ndmahy uchopit, zaradit; tvar, ktery cti styl, jazyk — je srozumitelny. Ov8em,
pfisné vzato, tak ¢lovék neni svédkem Zivé momentalni tvofivosti — pfitomnosti jako tako-
vé, ale pouhé kompilace artefaktl z doby minulé, které jsou v pfitomném Case za sebou
jen fazeny, navic podle vzorcli pochazejicich opét z minulosti.

Improvizace takzvané neidiomatickd se snaZzi proniknout blize ryzimu vyznamu slova
improvizace, jakozto spontannimu vyjadreni a kondni, které neni regulované predem vy-
mezenymi hranicemi, slovnikem a stavebnimi/kompozi€nimi principy. JistéZe je diskutabilni,
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zda je to ve své absolutni hodnoté skute¢né mozné, uvazime-li, Ze timto zplisobem po-
stupuji hudebnici — tedy lidé — zavisli na své zkuSenosti, Sifi svych predstav a vypra-
covanych schopnosti nabytych v minulosti. V Cisté formé zfejmé neni proveditelné, aby
hudebnici pres vSechnu neidiomatickou snahu nenavazovali na znamé zpUsoby, aby ne-
vytvareli dalSi pravidla, kli§é a idiomy — byt své vlastni, osobni, dosud stylové nedefino-
vané/nedefinovatelné. Zdalipak se jiz dnes nékdy az pfili§ urputna snaha vyhnout se zné-
mym stylovym kli§é neda oznadit, tfebaZe trochu nadnesené, pravé za idiom? Nedé-li se
fici, Ze se tato snaha o nekonformitu sama dostihne a stane se definovanym stylem, po-
kud se tak jiz nestalo?

Pro pomérné nekompromisni definici ndzvu ,neidiomaticka improvizace" (a faktickou
pojmenuje hudebni konani, jehoZ podstatou je pravé snaha netvofit tzv. ,ve stylu®, ale na-
opak se zavedenym zplsoblm spiSe vyhnout. Tento zpUsob se oprostuje od obecné po-
uZivanych principd kontroly (forma, jazyk, vysledek apod.), klade vétsi daraz na pribéh
s velmi vysokym (idedlné stoprocentnim) podilem otevienosti vici raznym alternativam
dalSiho vyvoje — a tedy i vi¢i mnoha predem tézko o&ekavatelnym podobam vysledku.
Tim se volné tvofeni (oproti idiomatickému) posouva o znacny kus blize improvizaci jakoz-
to procesu Zivouciho pfitomného tvoreni a skute¢né svobodné spontaneity. Nebot vysle-
dek takového snazeni je produktem momentélnich (nikoli pfedpfipravenych a pfednacvi-
¢enych) rozhodnuti tvircd, vztahujici se k danému mistu a ¢asu. PovaZuiji tento zplsob,
je-li pravdivé provadény, za improvizaci filosoficky vy§siho fadu. A na tuto oblast v rdmci
svého studia soustfedim pozornost.

Jak jsem jiz predeslal: neni mozné ocekavat, zZe ¢lovék bude schopny produkovat
stale nova, neopakujici se feseni, a uz viibec ne formou improvizace — spontanné, bez
pfipravy. To by se dalo patrné povaZovat za tvofivou improvizaci nejvy§siho fadu. Tako-
va v8ak daleko presahuje podstatu lidského byti, nebot ta tkvi v pfedchozi zkuSenos-
ti, v uceni se, v opakovani néceho, co v minulosti v podobné situaci zafungovalo, v pre-
hodnocovani, v jemném pfizpGsobovani nové situaci, v postupném tfibeni feSeni. Snad
ani nemlze dojit k totalnimu tvaréimu ,osviceni®, jeZz se nezaklada na né¢em minulém.
A i kdyby se tomu néco podobalo, s minulosti to byva spjaté pfinejmensim jako reakce
na ni (napf. jeji negace).

SpiSe nez snahu o absolutno povazuji v tomto ohledu za dulezitéj$i schopnost ne-
vytvaret a nepfijimat definitiva, resp. uvédomovat si Uskali definitivnich a ukon&enych
feSeni. Takové navody by totiz mohly ¢lovéka uzavfit do nehybného, zacykleného sta-
vu nereflektujiciho plynuti pfitomnosti. Nebot pokud &lovék pro své byti pouze prejima
zvyklosti a pravidla, vytvorena €asto nékym jinym, aniz pochopi, Ze byla ustanovena za ji-
nych okolnosti, v jiném Gase, a jejich funk&nost, jakkoliv miZe byt povedend a nadda-
sovd, nema absolutni hodnotu, potom z hlediska skute¢ného proZivani pfitomnosti toli-
ko klame sebe sama.

#4 2013 Ziva hudba

{152



153} Soudobé improvizace — souvislosti a perspektivy z hlediska hudebnika, Pavel Zlamal

Oteviena minulost

Definitivni je minulost. Minulost je nehybna a pro pfitomnost jiz mrtva. Na zékladé prin-
cipu evoluce obsazeného ve vSech lidskych Cinnostech chapeme, Ze kazdé pravidlo po-
chazi z minulosti, je tedy svoji podstatou ,mrtvé". Pro zachovani Zivota je tfeba na pravidla
nahliZet jako na nedefinitivni (nedokonald): napf. uZivat je védomé, ne pouze automaticky,
a do miry adekvatni k situaci, zlstat otevieny né€emu, co pravidla dosud neobséhla — fak-
ticky Eemukoliv dal§imu. Touto otevienosti nemam na mysli nekritické prijeti vSeho, co se
nad rdmec znadmych pravidel stane. Kazdy mé svobodu pfijmout nebo odmitnout. Nicmé-
né jsou-li tato FfeSeni vyjadienim lidskych bytosti — za prfedpokladu, Ze jsou vytvorem jejich
dobré vile — nelze jim upfit pravo na existenci nebo rozhodovat, kterd alternativa toto pra-
vo ma a kterd ne. Takovy postoj by hrani€il s popiranim Zivota jako takového, na coz ¢lo-
vék pravo skutecné nem4, ac si je nékdy osobuje. Paralelu vidim i v hudbé, potazmo v im-
provizaci. Jeji platnost Ize nékdy pozorovat v podobé ob&asnych svarl mezi protagonisty
&i zastanci jednotlivych hudebnich stylll (hemam na mysli pluralitni ndzorové konfrontace).

Neni pochyb, Ze otevienost je téma k diskusi. Chapeme, co otevienost doopravdy
znamend? Umime byt skute€né otevieni? V dnesni dobé je moderni Zadat jasna FeSeni
a vyjadreni, srozumitelnd, jednoduse uchopitelna — zaroven vsak ,tviréi“! Jako imysl je to
dobré, ovS§em v bézné praxi se toto déje jen vzacné. Malokdo si totiz sdm o sobé uvédo-
mi, kdyz zad4 tvirci feSeni, Ze ve skuteCnosti chce Casto néco, co zna. Z4da néco v jemu
znamém stylu, na co dokaZe reagovat svymi zabéhlymi zpGsoby — svymi klisé. Nedé&je-li
se tak, citi se nesvlj, nejisty a déle reagovat vlastné nedokaze. V hor§im pripadé se sta-
va podrazdénym, uzamykaje se, vice ¢i méné védomé, hloubéji do ,svého" stylu. A pfitom
je tvaréim resenim fakticky pravé takové feseni, které spise nikdo neznd, které prekvapi,
které ze stylu vyboci, nuti k pfemysleni a vylu€uje zautomatizované reakce.

Budme obezfetni, tvrdi-li nékdo, Ze je otevieny, neznamena vzdy, Ze tomu tak skutec-
né je. Byvdm nékdy zklaman, kdyz vidim nékteré jedince vySkolené doktrinami o efektiv-
nim rozvoji osobnosti, asertivité, tviréim pfistupu atd., ktefi vS8ak pouzivaji tyto ideje jako
zkratky, bez jejich vnitfniho pochopeni (pokud v nich néjaky vnitfni rozmér je pfitomen),
tedy tém&F stejné jako kligé. Netvrdim, Ze takovym jednanim nelze ni¢eho dosahnout. Ri-
kam ale, Ze je to Casto jednani nepfirozené a nékdy vypada, jako by témto lidem vypinalo
jejich vlastni mozek. Z takového &lovéka pak nevyzafuje jeho jedinecnost, citliva intuice,
otevienost — tedy lidskost, nybrz soustava reguli té které doktriny v celém svém ideolo-
gickém (pfesahujici do demagogického) pavabu.

O nejistoté

Clovék a jeho jednani se vyviji na zakladé proZitku, ugeni se, poznani a z toho plynou-
cich zkuSenosti. Prezentuje tak &iny, jeZ maji zaklad v provéfenych a upevnénych navy-
cich, ma v nich jistotu, zn4 je, vi, co zplsobuji. Ov§em nékdy ¢lovék musi zareagovat vel-
mi rychle, aniz si staci uvédomit a rozmyslet vhodna feSeni, nékdy to nemusi byt pfijemna
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situace. Tehdy nepouZije zavedeny postup, ale skuteéné zaimprovizuje. Vzda se vsSak jis-
toty vysledku, ktery by podle uplatnéni jistého postupu mél nastat, nebot na to nenf ¢as,
a vlozi se pIné do rukou svého — v dany moment nejlepsiho — imyslu. Coz je velmi nejis-
t4, ale zaroven velmi Zivouci faze prozivani pfitomnosti. Lidé chtéji jistotu pfiStiho okamzi-
ku. Je to pohodiné. Stranou necham logickou potfebu jistot tykajicich se zakladnich Zi-
votnich potreb, i kdyz i zde se miZeme konfrontovat s paralelou Zivota samotného, tedy
s tim, co pro koho vlastné znamend jistota, vzpomeneme-li propastné rozdily mezi Zivotni
Urovni a podminkami, v nichZ Ziji lidé na rGznych mistech svéta.

Ovsem z hlediska hudebni improvizace je takova jistota pfistiho okamziku velmi oSemet-
nd véc. Jistota znamena téZ znehybnéni, zakonzervovani, fosilizaci — smrt. To, Ze v impro-
vizaci zazni néco, co oCekavame, ubird tomuto procesu na Zivotnosti — a troufam si fici
i na plsobivosti. Nejistota nds naopak nuti k pohybu, nuti nds hledat nové cesty, feSeni
adekvatni nové situaci. Nikoliv tedy feSeni vytaZzené z minulosti nakopirované na nové vzni-
klou situaci. Vede nas k védomému Zivotu. To plati stejné pro umélce/hrace, jako pro po-
sluchale. Nejistota posluchace spiSe motivuje k pozornosti, zatimco pfedpokladatelnost
pozornost oslabuje. Mnohokrat jsem byl svédkem fenomenélnich vykon( improvizétor(-jaz-
zmand, jejichZ absolutni stylova vytfibenost postupné zanikala v silicim ruchu slabnouci
koncentrace i sebeerudovanéjSich posluchacl. Format téchto produkei byl totiz od zacat-
ku do konce stejny, bohuzel ni¢im neprekvapil. Naopak improvizace volného — tedy nejis-
tého - typu, byt zdaleka ne tak technicky virtuézni, dokdZou navodit velmi silnou a pozor-
nou atmosféru pravé tim, Ze nikdo nevi, co se stane v pfistim okamziku.

V oboru volné improvizované hudby, kde styl a forma nejsou prostfedkem, nybrz vy-
sledkem, kde kvalita pribéhu je fakticky cil, je takova nejistota nadmiru uzite€nou esenci.
Pro G&ely pochopeni této hudby je, fekl bych, téméF nezbytnou zkudenosti. Nejistota (ji-
nak také nestalost, reaktivnost) zplsobuje napéti a stres a mnohdy hraniéi se strachem.
Dlouhodobéji, je-li nehybnd, mize vést k frustraci, pokud se neuvolni dosaZenim jasného
zachytného bodu, zndmého cile. Mame ovSem moZnost se k tomu postavit jinak, prehod-
notit zpdsob chapani nejistoty. MiZeme se s ni naucit vychazet, tézit z ni, chépat ji krea-
tivné, aby se nestala destruktivnim elementem. Nejistota v sobé totiz obsahuje potencidl,
spad, je to hybna sila, je to pohyb sdm — ztélesnéni pfitomnosti. Naproti tomu jistota (&i
také stalost, nete¢nost) v sobé obsahuje kromé uvolnéni stresu i zastaveni proudéni,
zkostnaténi, rutinu, zacykleni, ,fosilizaci“. Je-li néco pfili§ dlouho jisté, nema to iz svou Zi-
voucnost a miize mit podobné rozkladné Gcinky jako stav opacny.

Méame moznost smifit se s tim, Ze neni v nasi moci absolutné kontrolovat pribéh. Tim
se oprostime od nasich pfisnych a konkrétnich (stylovych) ocekavani, nasledkem ¢ehoz
nemusi dojit ke zklamani z nedosaZeni cile, ktery de facto neni vytyen. Daleko vice se tak
mlzeme oddat prozivani okamziku, kazdého dalsiho momentu, soustredit svou pozornost
na pribéh jako takovy. Na v8echny drobnosti i velka prekvapeni, z Eehoz by ndm stylové
vymezeni mohlo znemozZnit citit radost a poZitek. Mame tak moZnost prenést zdroj svého
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uspokojeni z oéekavani budouciho vysledku, jenz se v okamZiku dosaZeni stavd minulos-
ti, na prlibéh — tedy vlastni pfitomnost.

Oddani se okamziku v§ak neznamen4, Ze ¢lovék rezignuje na upfimnou snahu o svij
co nejlepsi vklad a vykon, Ze se jen nechd unaset a nebude aktivni, Ze nemuZe byt vid-
¢i silou v onom procesu. Ale znamena to schopnost opusténi/pfehodnoceni vlastniho
odekavani, je-li to ve prospéch celku, nelpéni na konkrétnim zptsobu, nebot ten se mize
v kazdém okamziku ménit at uz pri¢inénim vlastnim, ¢i nékoho/néceho jiného. Odhozeni
stylovych ocekavani a oddani se procesu tvoreni miizeme uplatnit na mnoha diléich pod-
urovnich, z hlediska hudebniho pak zakladné takto:

1. v rdmci celé lidské spole¢nosti (hudebnici, posluchaéstvo véeobecné)
2. v rdmci mensi skupiny (orchestr, kapela, posluchadi pfitomni produkci)
3. hudebnik uvnitf sebe sama.

V nejvyssi formé mlZe dojit k nalezeni radosti z nejistoty, radosti z nejistého procesu
improvizace. Tim, Ze ¢lovék vlozi ddvéru v konani samotné, opusti strach o vysledek, mlze
pak dospét (mirné nadnesené) k nalezeni jistoty v nejistoté.

Improvizace jako akademické trauma

Hudebni konzervatore a akademie jsou instituce k vychovavani odbornik(i na hud-
bu, k vySkoleni profesionalnich hudebnich umélcd. Zde je mladym lidem umoZnéno své
schopnosti a talent rozvijet. Studenti maji k dispozici profesorské sbory, které jim preda-
vaji své cenné zkuSenosti a informace, s nimiz ovSem jiz studenti sami musi néjak naloZit.
Stoji za uvédomeéni si, Ze je pravé student sam stridjce svych pozdéjsich hudebnich kvalit.
Pravé tim, jak s informacemi svych profesor( naloZi, nebo také jak naloZi s faktem, Ze se
k nému nékteré informace z jeho, tedy hudebni, profese nedostanou.

Hudba v sobé nese improvizaci od svého pocatku. Dnesni absolventi konzervatofi a aka-
demii se improvizace boji. Nékdy s tctou, nékdy se znamkou litosti, presto ji dobrovolnég,
jako cely obor, prenechavaji k provozovani jinym. Jisté, literatury komponované hudby je
k nastudovani takové mnoZstvi, Ze neni mozné ji celou obsahnout, zvla&té pak dostane-li se
hudebnik na jistou Uroven, z niZ logicky nechce slevit a upfednostnit kvantitu repertodru.
A &im vic si je védom obsahlosti a obtiZznosti virtudzni hudby, tim vice se také Gasto vzda-
luje myslence, Ze by se mohl udit improvizovat. Nechce se tomu jiz vénovat napll, nebot
mezitim ziskava také rlizna angazma a casu je méné. Nemyslim si také, Ze by tito studen-
ti byli k improvizaci kdovijak motivovani svymi profesory z oboru interpretace, a to presné
ze stejného divodu — aby nemélnili pozornost, aby nedélali véci napul. Nebo nékdy jesté
(ale snad se jiz mylim) také proto, Ze improvizace pUsobi dojmem, Ze popira pfisna pra-
vidla, disciplinu. Z véci definitivnich déla docasné, z jistot, o kterych se nediskutuje, €ini
predméty k pfehodnoceni, v krajnim pfipadé dokaze zvyraznit absurditu nekompromisniho
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poZadavku pouhého opakovani. Jak vime, idiomatické improvizace pf¥isnou disciplinu a dril
vyzaduji. Ale je fakt, Ze pravé obnos préce, kterd musi byt investovana do ovladnuti téchto
zpuUsobd, vyda témér na jeden zvlastni Zivot. Tim ziskdva obava o mélnéni pozornosti jis-
té opodstatnéni. Presto si dovolim upozornit, Ze tento strach by nemél zastinit vali byt hu-
debnikem celkové vzdélanym, lehce se totiz mliZe stat nastrojem k omezovani.

Intermezzo

Pred nékolika lety na mé zapusobil zajimavy postreh dirigenta Zsolta Nagye, kterému
jsem hral Ctyfi kusy pro klarinet a klavir Albana Berga. V druhé &4sti této mimoradné de-
likatni skladby se nachazi misto, k jehozZ interpretaci autor pfifadil poznamku ,z6gernd” —
vahavé. To neni nijak tajemné, kazdy vime, co znamena vahat. OvS§em co mi utkvélo v pa-
méti a zfejmé dalo ndvod pro hlubsi pochopeni nasledné celé skladby, byl Zsoltiv postreh/
névrh, abych ono misto hral takovym zptsobem, jako kdybych do posledni chvile nevédél,
kam bude sméfovat, a nasledné kam pfesné nakonec dopadne muj dalsi krok (= jaky za-
zni dal$i tén), abych hral tak, jako kdybych tu hudbu se v8i péci tvofil nyni pfimo na tom-
to misté, jako kdybych hledal a nachazel, jako kdybych improvizoval.

MoZn& jsem tehdy uzrel néco, co obohatilo a prohloubilo mdj vztah k hudbé celko-
vé, jeji uchopeni z pozice interpreta, improvizétora i tvlrce.

... a ten dalSi krok — dalsi ton, i kdyZ je$té ,nevim* jaky bude, a mozZna nebude takovy,
Jaky se oCekdvd, bude v kazdém pfipadé takovy, jaky ma byt. ProtoZe k nému vede ces-
ta, skrze kterou k nému dospéji. A jako takovy ddva tento tén opodstatnéni pfedchozimu
a iniciuje i dalsi pribéh, nikoliv vSak proto, Ze je pfedepsany, ale proto, Ze je pravdivy.

Mezi silné axiomy duchovnich vidcU patii presvédceni, Ze pravda se zjevi kazdému,
kdo o ni bude stat, kdo za ni pljde. A ona sama si pak fekne o misto, necha se poznat.
Treba v tom, Ze cokoliv se stalo, mélo se stat. Zbavuje tak i strachu a dodava klid, diivé-
ru ve vlastni intuici pro jednani budouci.

Vidim takto, Ze vdhani nemusi nutné znamenat jen nedostatek odhodlani, to, zda mam
¢i nemam vstoupit na konkrétni, pfedem zndmé misto, ale také samotny zplsob nachéze-
ni onoho mista. Tim zplsobem je aktivni a pravdivé proZiti situace, jeZ mé nevyhnutelné
na to konkrétni misto pfivede, ackoliv taky miZe vypadat jako zbytecné prodlévani. Ve va-
havosti se tak paradoxné mlze nachézet i kus skalopevné jistoty — v tom, Ze FeSeni na-
jdu, at uz bude jakékoliv.

Touto osobni pfihodou bych chtél dokumentovat vyznam, ktery improvizace mize mit
jak v prvnim planu (hudebnim), tak i v pfesahu do obecnych princip( pfistupu k jakékoli
¢innosti, je-li vykonavana s presvédcenim, tedy s védomou aktivni Gcasti.

Po pfedchozi Uvaze se nyni znovu podivejme na vyznam slova ,vahat" a postavme jej
vedle ,improvizovat®. Improvizace je ¢asto povazovana za dokonaly déj, za ukazku mistrov-
stvi v rozhodovani se (je-li samoziejmé dokonale provedeno), zatimco vahavost obsahuje
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spiSe konotace nedostatecné, negativni, nedospélé. Vahavost se dnes nenosi. Zpomalu-
je rychlou dobu, kdy jeden efektni reklamni natlak bleskové prebiji druhy. Vahani vnima-
me jako neschopnost. Mozna jsme jen tento obsah upfednostnili, snad v rdmci zjednodu-
Seni si Zivota? MoZnd vSak tyto dva pojmy maji spole€ného vic, nez jsme si zvykli vidét.

Mezi tyto dva pojmy nepatfi rovnitko. Nicméné jedno druhé miZe dokonale rozvinout,
odusSevnit. Vdhat znamena hledat s dlvérou v presvédceni, které Clovéka vede. Nékdy to
znamena téZ pozdrzeni findlniho rozhodnuti &i dospéni do stavu tzv. uchyleni se k feSeni
»Z nouze“. Ale zkusme si predstavit napf. ,vahavou improvizaci“, nebo ,improvizujici vaha-
vost" a zaostfeme pfitom na hloubku téchto déju, jez v sobé& mohou ukryvat: na pravdi-
vost bez nasazenych masek, bez pozérstvi, beze strachu ze soudu okoli. Skrze vahani se
takto mizeme dostat k nefalSované lidskosti, naivni obnaZené pravdé, velmi blizko huma-
nismu ve své absolutni hodnoté.

Vsimnéme si v této souvislosti zaroven toho, jak nds dokaZe obohatit prehodnoceni
zaZitych vyznamd.

Rozdélena hudba

Na zakladé osobnich zkusenosti z rliznych hudebnich oborli jsem toho presvédceni, ze
hudba je jedna. M4 spoustu podob a médu, ale neni to ona sama, kdo ji rozpoltil do od-
délenych sekci, které se maji stfezit zamc&ené ze strachu pred ,infekci* ¢i pfed utonutim
nezplsobilého jedince. Jsem presvédcen, Ze ma smysl| vénovat se kompozici, interpretaci
stejné jako improvizaci, nebot jedna druhé nijak neodporuje. Naopak jedna druhé mize
pomoct rozs§ifit obzory, rozmér, prohloubit smysl i zaZitek — z tvofeni i z interpretace. Ne-
mély by se od sebe vzajemné distancovat. At uz strachem, ¢i nafizenim.

Klasicti virtuézové pro svou sebevédomou vytrénovanou technickou brilanci nékdy za-
pominaji, Ze improvizovat mohou smyslupIné a rovnocenné na dlouhych ténech (napf. s du-
razem na kvalitu tonu a jeho barevné odstiny), Ze improvizace zde neni pouze kvuli nutnosti
predvedeni svych technickych dovednosti. Improvizace mlize mit smysluplnou vypovédni
hodnotu, je to s kompozici rovnocenné zavazny a sdélny tvofivy proces. Ve srovnani s kom-
pozici ma navic nejméné jednu pfidanou hodnotu — spontaneitu. Nabizi pfimou uUc€ast pfi
procesu tvorby. ZaleZi jen na uchopeni. Na schopnosti uchopeni. Na schopnosti pravdi-
vého absolvovani procesu dospivani k fe§enim, vyvoje, jenZ je naplnén prfemyslenim, prav-
divou reflexivni UCasti. A je otdzka, zda by takova dovednost neméla mit na akademickych
Urovnich vice prostoru pro kultivaci.

Kredit

Je chvélyhodné, Ze na hudebnich akademiich vznikaji jazzova oddéleni. Studenti jazzu
i klasiky tak maji moznost nachazet se blize také hudbé, kterd neni jejich primarnim za-
mérenim. To uz samo o sobé& pomaha k rozsifovani obzorl. Roste tak nejen povédomi
jednoho o druhém, ale i vzajemny respekt. To je stdle v poradku, pokud to nezplsobuje
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vlastné vétsi vzajemny strach, jako z pfili§ naroéného oboru. O naro€nosti neni pochyb,
jak v pfipadé vazné hudby, tak v pfipadé jazzové improvizace, kde jedinec vlastné nemize
hrat tzv. ,co chce”, ale musi investovat spoustu sil do nastudovani jazyka a jeho idiomd.

Improvizace volna se na nékterych institucich objevuje ve skromnéjSi podobé, jen jako
vyukovy pfedmét. Technicka virtuozita zde neni primarnim cilem, a pfesto tato oblast neni
Uplné bez usili, jen ponékud jiného raZeni. Tudy se studenti mohou dostat od pouzivani
cizich ndpadi blize podstaté vyjadreni sebe sama. Jazzmani maji zpravidla o dost blize
k principu hledani novych cest, vyjadfovani sebe sama a pfijimani zodpoveédnosti za sva
rozhodnuti. Klasicky Skolenym hra¢im je tato zodpovédnost vzdalenéjsi, nékterym takrka
neznama.

Pres jisty nezanedbatelny zajem o volnou hudbu pozoruji stale také strach a nedlvéru
(nékdy neuctu) z obou tabord. Jde pravdépodobné o to, Ze béhem mnoha let soustfedéné
tvrdé prace na nastrojové technice, jazyku a repertodru nechtéji tito hraci opustit technic-
kou uroven ve své hudbé dosaZenou. Dost mozna se jen stydi hrat jednoduSe — snad aby
sami nediskreditovali svou virtuozitu, nebot ta v oboru volné hudby nema takové opodstat-
néni, jistojisté pak ne v podobé klisé klasické hudby &i jazzovych ,lick(". Snad Ze by skrze
snahu tvofit za sebe odhalili svou skuteé¢nou pravdivou tvar? Kterou pak, i ze strachu pred
soudem svého okoli, jesté dfive sami odsoudi jako nedokonalou, a tudiz budou misto té
své radéji kultivovat a ukazovat tvafe nékoho jiného. Je jisté snazsi schovat se za dokona-
Ié kompozice, vytfibené a naro€né pasaze a idiomy, nez presvéddit o své pravdé &i lépe
fe€eno: o své pravdivosti. Nebot ma-li byt skute€né pravdiva, bude spiSe prostsi a méné
efektni, nez provéfené (a vypracované) pravdy hudebnich velikand. Ano, bude takova a ma
byt takovd, jelikoZ se oproti nim nachazi spiSe ve svych zacdatcich.

Vratim-li se k interpretacnimu postiehu ,hraj jako bys improvizoval®, musim premyslet,
o kolik pravdivosti v interpretaci se pfipravuji, resp. ¢im ji kompenzuji ti, kdo nemaji s impro-
vizaci zkuSenost, ti, kdo i védomé odmitnou projit poznanim plynoucim z hledani a nejisto-
ty pristiho okamziku. Nemam v imyslu kdzat o tom, co je spréavné a co nedostacujici. Jen
v této souvislosti uvazuji nad tim, co vlastné dokaze interpret vyjadfit? Co uréuje miru jeho
schopnosti prociténi, ¢im v§im a skrze co vS§echno se ji mGzZe naudit? Jaky ma hrac po-
tencial dilo stvofené v minulosti skute€né ozivit, jaky je podil jeho osobniho vkladu v pro-
dukei, kolik pravdy &i naopak kolik slepého a bezduchého opakovani je v ni obsazeno?

Amen

Jako klasicky vyskoleny interpret se zajmem o soudobou hudbu, jako aktivni hra¢ na poli
jazzové i experimentélni (volné) improvizacni scény Celim z okoli i sdm v sobé casto mno-
ha rozpor(im tykajicich se podstaty hudby, jejich raznych druh(, rlznych zptsobl improvi-
zace, odliSnych pohledi na né, jejich uZiti, jejich opodstatnéni, smysl, efekt apod. Vim, Ze
pro ¢lovéka — individualitu formovanou svymi zkusenostmi, schopnostmi, inteligenci nejen
empirickou, ale i socidlni — je Casto t&zké se ve vécech stale jen dobfe orientovat. A je
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pochopitelné, Ze pfi tak velkém mnoZstvi moZnosti chce jedinec citit aspor nékde pevnou
padu pod nohama, nebot z volnosti se mize jednoduse stat chaos. Chtit po sobé vSemu
rozumét je vskutku pfili§, to by se taky mohl €lovék rovnou dobrovolné zblaznit. Pozoruiji, Ze
obdas unahlené pfikra vymezeni vadi jingm styldm (nejen hudebnim), mohou byt de facto
sebeobranou, jakymsi filtrem, ktery chrani pred pfehlcenim empirické kapacity organismu.

MozZna tehdy neni od véci rozum zastavit a nechat se vést svym citem, nezddat po sobé
ddvody, soudy a vysvétleni, prosté jen ty véci délat, nejsou-li ndm odporné samoziejme,
a pouze s nimi byt. Dovolme si také nékdy oddat se své ryzi naivité, slepému dobrému
Umyslu, opustme pfisnou Ucelovost a ziStnost naseho jednani, pocitme svobodu a radost
z okamziku — z néj samotného, ne kvlli vysledku. Opodstatnéni racionalniho typu se to-
tiz nékdy dostavi az pozdéji.

O cvi¢eni improvizace

Improvizace je dovednost, pro niz ma nékdo lepsi pfedpoklady, jiny je ma horsi. Lze ji
vSak cvicit, kultivovat. Cvi¢eni improvizace idiomatické z valné ¢asti obnasi dril a memoro-
vani, tvoreni slovni zasoby a osvojovani si pravidel a principd urujicich ten ktery styl. Kdo

Voln& improvizace ma také své zplsoby, jejichZ prostfednictvim Ize tuto dovednost zlep-
Sovat. Pfes vSechnu svoji svobodu a volnost, prezentovanou jiz v oznaceni, i zde je nejen
pro pripravnou fazi dlleZita trpélivost a disciplina, ale taktéZ jsou k vyuZiti jista pravidla. Ta
v8ak nejsou vazana toliko na konkrétni hudebni tvar, ale maji platnost Sirsi, vychazeji spi$§
z aspekti a modeld spoleGenského chovani. Neurdéuji tak pfesnou podobu vyjadfovani (ja-
zyk, styl), ale navrhuji jejich principy. Takové, které dokazou rozpohybovat proudéni, Zivot.

Interakce

Improvizace jako celek je vzdy interaktivni zaleZitost. Clov&k reaguje na viemy pricha-
zejici z okoli, nebo uvadi impulsy, aby reagovalo okoli. Dochazi k vzadjemnému ovliviiovani
a vyvoji. Tyto interakce se odehravaji na rdznych Urovnich spolecenského vymezeni, které
zélezi na rozhodnuti (at uz v podobé predchozi dohody, &i spontanniho vykrystalizovani).
V zédsadé muze jit napr. o tyto mody:

1) ¢lovék je soucasti skupiny, v jejimz ramci plisobi na jinou skupinu

2) ¢lovék je samostatnou jednotkou a interakce probiha mezi nim a skupinou

3) interakce probihd mezi dvéma (&i vice) jednotlivci

4) interakce probiha mezi jednotlivci a skupinami

5) interakce probiha uvnitf jednotlivce.

Je mozné stylizovat se do rGznych dalSich kombinaci, ndpadim se meze nekladou.

MoZnost €. 5 je oproti pfedchozim pravdépodobné ponékud hife predstavitelnd. Pri-
marné je mozné si pod tim predstavit princip sélové improvizace. Je to naro¢ny proces,
kdy je ¢lovék na vSe sam a k interakci zdanlivé nemiize dochazet. Uvazme ovSem clovéka
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— jedince — opét jako soubor, ne tedy jako jeden déle jiZ nedélitelny element. Minim tim
napt. védomou nejednotu uvniti sebe sama: kazda myslenka podléhd pochybam, prehod-
nocovani, Upravam — de facto nazortim rliznych stran, odli§nym Ghlim pohledu, kterych je
¢lovék schopen. Mezi nimi dochazi k interakcim, které zplsobi vyvo;.

V dalSim planu je moZné pro utvareni modifikaci a dalSich stylizaci aplikovat quasi frak-
talni chapani struktur. Logicky tak mizeme ¢lovéka chapaného jako soubor elementd, ja-
kysi super element, situovat do pozice ve skupiné &i dokonce ve skupiné skupiny (jed-
nalo by se pak o skupinu ve skupiné skupiny). Nebo naopak je mozné situovat skupinu
dovnitf jedince: soubor nazorl reprezentuje skupinu na jedné strané nazorové nejedno-
ty uvnitf ¢lovéka a vzajemné reaguje s ndzorem zastupujicim jeho samotného. Také by se
dal pojmout soubor nazor(i uvnitf jednotlivce jako otisk realné skupiny a konfrontovat pak
tuto otiSt€nou podobu s jejim redlnym protéjsSkem. Nebo také ¢lovék jako skupina ele-
mentl v interakci s jinym jednotlivcem chépaném taktéz jako soubor elementd. A mohli
bychom pokracovat dal§imi hlubSimi a mimouroviiovymi kombinacemi. Uznavam, Ze takto
znasobena abstrakce se iz ponékud vzdaluje redlnému vyuZiti v hudbé. OvSem vzdy za-
leZi na védomém uchopeni. MozZnosti je mnoho. A tfeba i proto, na rozdil od nékterych ji-
nych hudebnikd, povaZzuji sélovou improvizaci stale za interaktivni dé.

Jak jiz predeslano, volna improvizace vychazi vice z paralel chovani se ve skupiné.
Principy, které tak Ize pozorovat, miZzeme Uspésné pouzit k procvicovani. Jsou jimi napf.:

intenzivni podpora spoluhrace (¢lena skupiny) v jeho vyjadfovani

glosy, komentare

negace, nekompromisni destrukce tendenci a snah druhého

lehky nesouhlas

nejistota, vahavost, pozorovani, poslouchani

ponechani prostoru druhému

snaha o zasadni zménu proudu

vadéi aktivita (kterda mize zpUsobit i néco z pfedchozich mozZnosti) atd.

Vidno, Ze pro zpusob praktikovani volné hudby pouZivam terminy primarné nehudebni.
Také trénovanim improvizace neminim praci na nastrojové technice, ale kultivaci ducha,
védomi, schopnosti pfispivat a reagovat, rozvijeni citu a intuice.

Pripravenost, oéekavani

S roz8ifovanim skaly zpUsobl potenciélnich reakci a interakei Uzce souvisi dllezity pr-
vek, jimZ je pfipravenost. Toto oznaceni vyjadfuje miru faktické védomé Gcasti v pfitomném
tvofivém procesu. Znamena to byt pFipraven na cokoli, zejména pak ve smyslu pfiprave-
nosti na zmény, nové impulzy, byt schopen prispét v kterykoliv okamzik, jenz si hudba vy-
74da. Z opaéného uUhlu to téZ znamend umét opustit vlastni myslenku ve prospéch jiné,
napiiklad i presto, Ze jeji potenciél jesté nebyl pIné vyuZit, i umét byt ticho tak dlouho,
jak je tfeba. A rozhodnuti, ,kdy je tfeba“, idealné vioZme pravé do rukou intuice.
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Neni od véci pouzit také ustaleny ovéreny zpusob, ac je jako pravidlo jasné zfetelny.
V kombinaci pak s témi Cisté intuitivnimi Ize doséhnout setfeni ostré hranice mezi nimi,
mUze tak vzniknout elegantni, pestry a zabavny prostor.

Jiz dfive jsem se dotkl problematiky osvobozeni se od o¢ekavani. Od svych vlastnich
stejné jako od ocekavani okoli. Smysl opusténi béznych hudebnich kritérii spociva v umoz-
néni oddat se okamZiku, pocitit silu GCasti na pfitomném tvoreni. Nutno si uvédomit, ze
Cloveék, jenz se vzda kontroly nad priibéhem, vzdava se i kontroly a predstavy o vysled-
ku. Z hlediska verejnych produkci vSak Celi daleko vice moznosti nedspéchu a selhani,
i kdyz je to filosoficky nemozné. Nelze tedy oCekavat ani pochopeni. Naro€nost a jisty po-
dil nevdécnosti tkvi v tom, Ze volné improvizovana hudba a jeji plsobivost je zavisla Cis-
té na prdbéhu a drovni pfitomného fungovani — sélové i skupinové. Hrac je zodpovédny
za celou dobu pribéhu, coz neni nic jednoduchého. Na rozdil napt. od jazzu, kde i pfi se-
Ihani schopnosti improvizace a kooperace uvnitf kapely jesté stale funguje forma, rytmus,
harmonie, melodie, jeZto jsou pfedem peclivé vybrané a pfipravené. Zde ma hra¢ moz-
nost ,schovat se za tyto vdééné jistoty a odklonit tak velmi naro€né a intenzivni energe-
tické zacileni posluchadd, kterému se pfi volné improvizaci vyhnout nemize.

V idealnim pripadé je adekvatni posluchaé spontanni hudby ten, ktery si kritéria pro
posouzeni nepfindsi s sebou, ale tak jako ,hudba sama“ uréuje svij pfisti tvar, i poslu-
chac sva ,kritéria” vytvari v pfimém prenosu béhem produkce v interakci se znéjici hudbou.

Myslim si, Ze radosti z hudby je moZné docilit na rliznych drovnich i bez pfisnych a so-
fistikovanych pravidel, bez jejich znalosti a poslusnosti. Pfedvedeme-li v pfistupu k ni pa-
tfi€nou davku nepredsudecné distoty, détské naivity a otevieného srdce.

Brno Improvising Unit (BIU)

Na podzim roku 2012 dosSlo, z mé iniciativy a pod mym vedenim, ke zformovani soubo-
ru pro volnou improvizaci. Tento poGin si vyZadal soustfedénou predchozi pfipravu. Nejen
ve smyslu osobniho uméleckého odhodlani &i personélniho vybéru, ale i v souvislosti s Uspés-
nym ziskanim finanéni podpory v grantové soutézi v ramci specifického vyzkumu JAMU, coz
nasledné umoznilo prakticky uskute¢nit tuto myslenku. Té€leso je projektem realizovanym
na zakladé mych vlastnich dosaZenych zkuSenosti v oblasti experimentalni improvizované
hudby a v souvislosti s uméleckym zamérenim mého doktorandského studia na HF JAMU.

Myslenka

Existence souboru Brno Improvising Unit (BIU) je zaloZena na myslence neidiomatické,
tedy volné, improvizace. Styl a forma jsou zde vysledkem, ne prostfedkem. Upfednostriu-
je spontaneitu a nepredvidatelnost pred kontrolou pribéhu a jistotou produktu; autentic-
nost pred napodobovanim. Soustfeduje se na vytvareni vlastniho origindlu a stavi se tak
do kategorické protivahy vSeobecné zavedenym snahdm o dosaZeni dokonalosti ustano-
venych vzort a model.
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Postup

Po fazi mého subjektivniho ,predvybéru” nasledovalo oslovovani hragua. Patfi¢né Casu
jsem vénoval individualnim konzultacim a instruktivnim setkanim s potencialnimi ¢leny —
primarné se studenty JAMU. Jsem presvédcen, Ze z dlouhodobého hlediska je pfinosnéj-
§i nenatlakova iniciace hracl. Myslenka volného hrani — jeZ ovSem, navzdory svému ozna-
¢eni, obnasi velkou miru osobni discipliny — je totiz pomé&rné nejednoducha a komplexni
zalezitost ke spravnému pochopeni. Pro mnohé akademicky trénované hrace je tato hu-
debni oblast polem malo probadanym, ¢asto tim méné, ¢im vétsi virtuézné-interpretaéni
naroky jsou na né kladeny standardnim vyukovym objemem a zamérenim studia na JAMU.
Proto je, z mého pohledu a dosavadni zkuSenosti, lepsi zasit zrnko zajmu a nechat je klicit
s ob&asnou podporou &i motivaci, a dat dostatek Sasu kazdému pro dikladnéjsi zvaZzeni
vlastniho potencidlu, nez se snazit dosahnout nejkratsi cestou a tlakem idedlniho vysled-
ku. Necht je presvédceni kultivovano také v kazdém hragi vlastnimi silami. Mohu timto téz
fict, Ze dilcim cilem a esencialnim pfinosem pro zdar celého pocinu je aktivné projeveny
zajem kazdého z participantli o spole¢nou véc.

Pro kultivaci kolektivniho improvizaéniho védomi, pro iniciovani individualnich impro-
vizaénich dovednosti jednotlivych hra€d pouzivdm zndmych metod a pfistupd — osobni
zkuSenosti ziskanych, publikovanych, i na zékladé osobniho dojmu a zaZitkG analyzova-
nych (od osobnosti typu: Anthony Braxton, John Zorn, Evan Parker, Christopher Williams,
William Guthrie, Wilbert De Joode, Vinny Golia, Franz Hautzinger, George Cremaschi,
Peter Graham a mnoho dal$ich), stejné jako se snazim uplatfiovat své vlastni ideje. Pod-
poruji aktivni tvofivou idast samotnych hraél (vyuZivani svych néstroji az na hranici zvu-
kové-technickych mozZnosti, ndvrhy na procviceni pestré improvizaéni kolektivity apod.).

Kapela

Soubor je sloZen primarné ze studentd HF JAMU, jejichZ fady doplfiuji externé prizva-
ni, v oblasti vétSinou jiz zkuSené&jsi, hradi. Svym néstrojovym obsazenim téleso rozsifuje
hranice predstav o funk&nim slozeni, jest takrka neomezené a oteviené jakékoli instrumen-
talni kombinaci. Zvukovou charakteristikou je zaloZzeno zdmérné na potencidlu pfirozené
nastrojové akustiky.

Presto, Ze je dnes elektronika velmi vytizenou a historicky jiz zaslouZilou oblasti — v pfi-
padé experimentélni hudby a volné improvizace je nezpochybnitelné stylotvornym Cinite-
lem, nechavam ji zatim stranou BIU védomé. Jde totiz o vétsi ansdmbl, jenz si nemlze
st&Zovat na nedostatek zvukovych ,generatord” (obvykla velikost souboru pfi produkci se
pohybuje kolem 8 hra&a). Uskali hudebnikl ,elektronikd® vidim v tom, Ze zvuk nékdy bo-
huZel produkuji témérF konstantné. At uz je to zdmérné, na zakladé nepreberného mnoz-
stvi zvukl a moznosti procest, které maji k dispozici, a tedy snahou jich spoustu pouZit,
¢i pouhou oslabenou soudnosti a neschopnosti byt ticho, coz mlze tkvét napt. v kom-
penzaci fyzického odtrZzeni od samotného procesu vytvareni zvuku, popfipadé i v procesu
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nasledného zachézeni se zvukem. Pravé realné fyzicka podstata tvoreni zvuku je koncept
BIU, do néjz mi elektronika zatim nezapada.

Dulezitym kritériem pro Uc¢ast v tomto projektu je samoziejmé zajem o netradicni zpl-
soby hudebni tvorby a také schopnost — respektive ochota — hrade vzdat se vlastnich
oCekavani ve prospéch celku. A to na mnoha drovnich, poginaje hudebné-stylovou pred-
stavou, az po rozhodovani se o zplsobu akce/interakce jednotlivce v kazdém momentu
produkce. Jde o princip prfehodnocovani vlastnich mySlenek, zamérl a soudt.

VSeobecnym cilem projektu je vypracovat téleso hudebné fungujici samo o sobé&, spon-
tanné&, pokud moZno bez fidicich elementd (dirigent, zapis apod.), jakési symbiotické spo-
leCenstvi, a¢ pIné vnitfnich paradox(, presto vSak pracujici organicky a z hlediska celko-
vé puUsobivosti koherentné. A s podporou grantu specifického vyzkumu JAMU se snazim
pracovat na vytvoreni podminek a zdzemi pro ustanoveni tohoto télesa, idealné jako real-
né fungujici a na uméleckém déni aktivné se podilejici jednotky.

Jakkoliv ,volnd" je prezentovana myslenka tvoreni hudby, je nutné, aby ansambl zkou-
Sel. Kazdy hrac (i ¢lovék obecné) je v pribéhu Zivota formovan — a da se fici omezovan
— mnoha pravidly. Tato pravidla si postupné osvojuje a uéi se v nich zit. Je-li pak takovy
¢lovék postaven pred moznost vyuzit vétsi Sifi pojmu svoboda a volnost, i ma-li se do-
konce UpIné vyhnout pravidllm, jimZ pfivyknul, je obvykle ztracen, nevi, jak tuto svobodu
uchopit a produkuje ¢asto chaos bez myslenky, bez sdéleni. Coz je i pro néj samotného
po &ase frustrujici. ZkousSky jsou tedy prostorem pro objevovani asto netuSenych moz-
nosti, rozSifovani predstav o zptsobech tvofeni hudby, o moZnostech hudebni komunika-
ce mezi jednotlivymi hragi, jenz je dulezita k vytvareni kolektivniho napojeni. U¢ime se fun-
govat bez pravidel, coz paradoxné ma zase sva pravidla. Jak jsem jiz vyjadril dfive, jsou
jiného raZeni: maji platnost vice spolecenskou a Zivotni, nez pouze hudebné-odbornou.

Vystup

Diky finanéni podpore projektu BIU (z grantu JAMU pro specifické vyzkumy doktorandd)
bylo mozné zrealizovat nékolik produkci tohoto télesa. Patfi k nim uskuteénéné koncerty:

27. 11. 2012 Brno, Galerie Sklenéna Louka

11. 12. 2012 Brno, Mincmistrovsky Sklep

5. 12. 2012 nahrévaci frekvence v Ceském rozhlase, z ného? je v planu vytvofit CD
pro vetejnou publikaci

22. 4. 2013 Brno, Galerie Sklenéna louka

30. 4. 2013 Brno, Husuv sbor

20. 6. 2013 Brno, Sklepni scéna div. Husa na provéazku, kde doslo k ojedinélé spo-
le¢né produkci s avantgardnim combem Next Phase.

Prestoze finanéni podpora grantu JAMU se pravé naplnila, pevné véfim, Ze tim nekon-
¢i ¢innost ansdmblu. Vile zainteresovanych hraéd k pokracovani je citelna a tedy budou
dalSi produkce nasledovat. V jednani jsou téZ hosté, ktefi jsou v oboru jiz osobnostmi
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(napt. George Cremaschi, Didrik Ingvaldsen apod.), a ktefi mohou byt pro ansambl zdro-
jem dalsich inspiraci a motivaci.

Diky Sirsi hracské zakladné, jiz BIU disponuije, je tento soubor také platformou pro for-
movani mensich simultanné plsobicich seskupeni. Pfikladem miize byt Windhoor Squad
(dechové trio-kvartet), jenz ma za sebou jiz nékolik vystoupeni, mezi nimi spoleény koncert
s norskymi As Deafness Increasis 5. 12. 2012 v Galerii Sklenénd louka v Brné.

Cinnost ansamblu Brno Improvising Unit priib&Zn& dokumentuji, veskery materidl je
predmétem priibéznych analyz a zkoumani, z ¢ehoz budou vyvozeny zavéry. Jako odpo-
védny vedouci tohoto ansamblu zohlednim tyto vysledky téZ v rdmci své disertacni pra-
ce. To v3e za laskavé supervize spolufesitele a Skolitele doc. Jaroslava Stastného Ph.D.

Next Phase

Toto jazzové avantgardni combo jsem zaloZil jiz v roce 2010 a odrazi muj zdjem o hud-
bu jazzovou i soudobé a experimentalni hudebni tendence. Plvodni obsazeni: Pavel ZI4-
mal — saxofony, klarinety; Lukas$ Oravec — trubka/kfidlovka; Juraj Valencik — kontrabas;
Vladimir Trebicky — bici nastroje, perkuse, siréna, oZivena modifikace Martenotovych vin.

Jak jiz z ndzvu vyplyva, filosoficky podtext a zaroveri obecny charakter hudby spodi-
va v pokouseni pfistich momentl — fazi, které jesté nezname, ke kterym teprve dospéje-
me. Nikoliv tedy styl (jazz) ve svém vymezeni, ale hledani hudby jako takové napliiuje Gin-
nost této kapely, tfebaZe je vychozi oblast jazzu velmi blizko. Jde opét o aktivitu vyznamné
zahrnujici tzv. neidiomatické pfistupy k tvoreni hudby, tentokrat v konfrontacich s idiomy
hudby zejména jazzové. V kazdém pripadé se jedna o velkorysy a velmi neortodoxni im-
provizaéni prostor. Pro aktivaci nestylovych tviréich procesl pouzivdm v zadsadé nékoli-
ka rdznych zpisobu:

— kompozice pfFisné — tradi¢ni hudebni zaznam, formalné upevnéné, vyuZivajici jazzo-
vych principl ale i soudobych tendenci — to zejména po strance zvukové exprese

— kompozice abstraktni, konceptudlni

- volné improvizace

- ,realtime conducting” — dirigovani jako improvizace v pfitomném Case improvizujici-
ho télesa (odkazujici na principy pouZzité iz Frankem Zappou, Johnem Zornem a dal$imi).

Takova Cinnost si zad4a hrace odpovidajiciho hudebné-filosofického naladéni. CoZ pro
kazdého neni vzdy jasna zalezitost. Po odchodu L. Oravce (tp) je tedy sestava NP pouze
tfiClenna, coz vSak neubird na energi¢nosti vystupovani. Vice prostoru se naopak nabizi
pro angaZovani hosti. V soucasnosti je stalym hostem pianista Peter Graham, s nimz Next
Phase natocila téZ desku. Ta by méla s ndzvem ,Underneath” vyjit na podzim roku 2013.

Next Phase je vyznamnym zdrojem sebereflexe i zpétné vazby z okoli, jeji Cinnost mé
provazi paralelné s oficidlnimi studijnimi predméty a jako takova se ve vysledcich mého
oficialniho studia vice €i méné latentné, avSak nevyhnutelné, nachazi.
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Sélo

Na oblast sélové improvizace neexistuje jednotny nazor. Mnoho improvizatord o ni fika,
Ze vlastné nevyhovuje podstaté improvizace, zejména pak ve smyslu interaktivity — Ze neni
mozné sebe sama vyvést z miry, prekvapit se, vychazi-li vSe z jednoho ¢lovéka, nebot se
¢lovék sdm znd a vi, co od sebe olekavat a tudiz i reakce na sebe budou zase jen zna-
ma osobni kli§é. Tito hudebnici ji neradi provozuji (Ci GpIné odmitaji provozovat). Jako pro
hrace to pro né neni tak dobré, tak Zivé, tak zadbavné, naopak, je to az nudné, a tedy to
nemdZe byt jiné ani pro posluchace.

| kdyZ jsem si védom zminénych ddvodi (a nejen téch), a sdém je vnimam jako Uska-
Ii, fadim se k té skupiné improvizatord, kterd solo improvizaci provozuje. Jak jsem jiz dfive
uved| (v ¢asti ,O cvieni improvizace — interakce"), ja ji za interaktivni d&j povazuji. Ta Zi-
vost je ov8em daleko subtilngjsi, delikatné&jsi, jezto se nachdazi pod povrchem. Uvnitf jedin-
ce. A ma tolik podob, kolika rGznych pohledl na jednu véc je ¢lovék schopen.

Clovék vede dialogy jak sam se sebou, se svymi alter egy, tak i, aniZ by je nutn& za-
stdval, s ndzory ostatnich uvnitf sebe. Uméla stylizace, modelové situace, predem urce-
né role — to v8e a jisté i vice — a hloubégji rozvinuté — se mlze uvnitf ¢lovéka odehravat.
Kromé pocatecniho ,nastaveni”, které mizZe probéhnout jako pfiprava predem, ale stej-
né dobfe i jako momentalni (tedy improvizované) rozhodnuti, neni mozné byt si déle jisty,
kam se takova situace vyvine, prestoZe se odehrava v jednom téle, v jedné mysli, v jedné
dusi. Samoziejmé je nutné, aby se do tohoto procesu ¢lovék vloZil pravdivé. Potom byva
také velmi prekvapivé, jak Clovék skuteCné dokaZe sdm sebe prekvapit a vyvést z miry.
Kdo si nékdy zkusil byt uvnitf sebe takto naivné upfimny, tusi snad o Eem mluvim, kdyZ fi-
kam, Ze i tento déj je interaktivni.

Nesdilim Uplné nazor, Ze sélo je sobecké konani, ukdzka sebestfednosti, prehlidka
osobniho pedlivé nale§téného arzendlu. Ne, Ze by tomu tak nemohlo byt a jisté se tak
v praxi i déje. Posouzeni v8ak zaleZi na individudlnim chapani a kontextu — rozhodné to
neprijimam jako primarni tezi. Naopak, ze své zkuSenosti tuto zalezitost povazuji za velmi
silny duchovni zazitek, casto pravé bez predvadéni soutéznich vykon, jelikozZ to zde ne-
dava smysl. Je zajimavé, Ze i v tomto pfipadé miZe nastat moment, ktery je spiSe spojo-
van s interakci a da se charakterizovat jako néco, co si ,hudba sama vyZzada“. Z hlediska
citlivosti vnimani hudby (mozna nejen hudby) je pro mé zkusenost sélové improvizace vel-
mi zasadni a fekl bych nenahraditelna.

Soélové improvizace si také cenim jako velmi G€inného autogenniho cvi€eni. Cviceni tr-
pélivosti, zodpovédnosti, pfijimani, prehodnocovani — cvi€eni aktivni védomé existence. Je
to velmi naroc¢ny proces, ¢lovék je na misté opravdu sam. NemUZe utéct, nemize ztich-
nout, nemlZe nechat hrat ostatni, odpocinout si. Tedy, ne Ze by nemohl pouZzit ticho jako
hudbu, nicméné veskera zodpovédnost za produkci je Cisté na ném.

Véfim, Ze to, co na sélové improvizaéni produkci mize byt pro posluchace zajimavé,
je mira opravdovosti, kterou je ¢lovék schopen (nebo neschopen) do tohoto aktu vloZit.
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