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Contempuls.
Mala bilance
k malému jubileu

Jaromir Havlik

Prazsky festival soudobé hudby Contempuls se v lorfiském roce konal jiz popaté a v dobé,
kdy piSu tento souhrnny clanek, je jisté uz davno pfipraveny Sesty ro¢nik. Contempuls
tak dospél k pllkulatému vyroci, k némuz je slusné mu poblahoprat. A zdaleka nejen for-
malné: vSechny dosavadni ro¢niky byly Gspésné, podnétné, inspirujici. Pfinesly do Prahy
spoustu nové, vétsSinou dosud neznamé hudby a s ni i fadu znamenitych interpret(, ktefi
se touto hudbou s nejvyS§8im zaujetim a na vysoké profesionalni drovni zabyvaji. Festival,
dodrzZujici pravidelny listopadovy termin a misto svého konani (holeSovicka La Fabrika),
pfinesl ve svém zahajovacim ro¢niku (2008) do prazského koncertniho Zivota skute¢né
novou kvalitu. Dnes m& Contempuls nepochybné uz i své posluchadské zazemi tvorené
jednak ,zdravym jadrem* pravidelnych a vérnych navtévnikd, jednak proménlivym, le¢ po-
¢etné naristajicim (samozfejmé v limitech kapacity sélu, coZ je, nemylim-li se, cca 200 po-
sluchadll) ,obalem" tohoto jadra. To jsou zajemci, ktefi pfijdou budto cilené na to, co je
z programu eminentné zajima, nebo posluchadi motivovani prostou zvédavosti, Zaddosti-
vi nééeho nevidaného a neslychaného. To neni nadséazka: dramaturgie festivalu dba to-
tiz od pocatku na to, aby v Praze byly prezentovany skladby nové, tj. jednak zcela nové —
o svétové premiéry novinek bylo v kazdém roCniku vZdy postarano — nebo o skladby, které
v Praze zaznély poprvé, a téch je v programech Contempulsu drtiva vétsina. Co se tyce
tvorby i interpretd na festivalu zastoupenych je Contempuls akce vysostné mezinarodn.
Proporéné vyvazené jsou v ni zastoupeni skladatelé i interpreti domaci i zahraniéni. P¥i-
tom dramaturgie neni nikterak nahodila: kazdy ro¢nik doposud vZdy mél svou vyhranénou
dramaturgickou koncepci, svou dominantu, at uz Slo o soubor prezentovanych skladeb
nebo o vybér interpretd. Poradatelem festivalu je HIS a hlavnimi osobnostmi dramatur-
gie i celé organizace jsou Petr Bakla a Miroslav Pudlak, odbornici znamenité orientovani
v terénu soudobé hudby i v organizaénich nélezitostech. Navstivil jsem doposud v8ech
32 koncertd, které se v ramci péti roénikd Contempulsu uskute&nily a mohu potvrdit, ze
v8echny bez vyjimky probéhly hladce, bez programovych nebo organizaénich vypadk.

Praha si takovyto festival uz davno zaslouZila a potfebovala ho. Ma pro néj solidni za-
zemi — a pfitom se v této oblasti pfed rokem 2008 to nejvyznamngjsi v Cesku dé&lo mimo
Prahu — v Ostravé, v Brné, v Hradci Kralové, mam-li uvést alespon tfi mista, kde si pora-
dani festivall soudobé hudby uz zaloZilo na sympatickou tradici. Prvni prazsky Contem-
puls predstavil posluchacddim skute¢né reprezentativni vybér hodnotné hudby v neméné
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reprezentativnim interpretacnim podani. Organizatofi vsadili predevsim na osvédcené za-
hrani¢ni skladatelské celebrity a neméné osvédcené zahraniéni interprety. Pfedevsim, ni-
koli v8ak vyluéné: zndmé ,hity" (i tato oblast je samoziejmé& ma) byly v programu zastou-
peny menSinové a prednost dostaly skladby u nas dosud nezndmé, coz je, jak jiz bylo
zminéno, jedna z dominant dramaturgie a coz doklada celkem 23 Ceskych premiér, které
hned v prvnim ro&niku zaznély.

Dvé& skladby zde mé&ly dokonce svétovou premiéru. Cesti skladatelé nebyli opomenuti,
prave tak jako Cesti interpreti, byt jejich zastoupeni bylo mensinové. Poradatelé to zdGvod-
nili jako zamér, ktery by meél byt pro eskou soudobou hudebni tvorbu a jeji interpretaci
vyzvou, momentem konfrontace v silném mezinarodnim konkuren&nim prostredi. Ta prvni
konfrontace rozhodné vysla pro €eskou polozku festivalu sympaticky. Dramaturgii prvniho
roéniku jsem v recenzi hodnotil jako znamenitou: pofadatelé pfivedli na pédium La Fabri-
ky velmi kvalitni vzorek soudobé hudby a jejich provozovatelli. Ze zahrani¢nich interpretd
vystoupili v sélovych recitalech italsky klavirista Emanuele Torquati, anglicky violoncellista
Rohan de Saram a renomované soubory Musikfabrik (Némecko), Smash Ensemble (Spa-
nélsko) s flétnistkou Ceského plvodu Clarou Novakovou. V této silné konkurenci se rozhod-
né neztratili Cesti interpreti Tomas Ondrisek (rovnéz v sélovém recitdlu) a Fama Quartet.

To, co jsem hned po prvnim roéniku povaZoval za pou¢né a hodné verejného prezen-
tovani, bylo potvrzeni poznatku, s nimz miva eska — i odborna — hudebni verejnost do-
dnes ob&as problém: Jde o zakofenény nazor, Ze interpretace nestandardné utvarené
soudobé hudby jednak Skodi interpretovu klasickému $koleni, jednak ho Gasto ani nevy-
Zaduje. Tento dlouhodobé rezistentni predsudek se jako evidentné mylny demonstroval ze-
jména ve tfech sélovych recitlech 1. roéniku Contempulsu (Torquati, Ondri$ek a Rohan
de Saram), jejichz aktéfi ndzorné predvedli vyhody svého klasického Skoleni doplnéného
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specidlni slozkou interpretacnich postupl a technik nestandardnich. Obdobné to ov§em
plati i o komornich souborech, pIné oddanych této hudbé s vyuzitim veSkerého umélec-
kého potenciélu, jimz disponuii a ktery se bez ,klasického" zakladu prost& neobejde. Ze
totéz plati i o Cinnosti skladatelské je nabiledni, jenZe skladatelé se svym uménim v mno-
ha ohledech nemivaji takové problémy jako interpreti.

Hlavni motivaci 1. ro¢niku bylo uvést na ¢eskou scénu $picky soudobé hudby své-
tové, naldkat na kvalitu a vytvofit tak predpoklady pro pokradovani a vznik Zadouci tra-
dice. Je nepochybné, Ze Uspésny pribéh tvodniho roéniku poradatele i publikum uspo-
kojil, pofadatele povzbudil a motivoval jejich Gvahy o dramaturgii ro€niku ndsledujiciho.
Zakladni dramaturgicka linie se nezménila a druhy roc¢nik pfisel se stejnou (feknéme
konfrontaéni) dramaturgickou koncepci a sou¢asné s novou, neotfelou hudebni népl-
ni. Druhy roénik pfiSel opét s pomérné reprezentativnim prifezem hodnotné a zajima-
vé hudebni tvorby.

Prevahu méli samoziejmé znovu aktéfi zahrani¢ni — at uz Slo o skladatele &i interpre-
ty. Ceska tvorba a Geské interpretadni uméni v8ak rozhodné zanedbany nebyly a rovnéz
zde dramaturgie poukdzala na hodnoty pozoruhodné. Trojici eskych autorli (Zemek, Gra-
ham, Nejtek) doplnil mezi interprety soubor Prague Modern s francouzskym dirigentem
M. Swierczewskim.

Stejné jako program 1. ro¢niku byl i 2. ro€nik zahajen sélovym klavirnim recitalem. Stejné
jako 1. roénik v ltalu E. Torquatim, predstavil i 2. roénik skvélého klaviristu — specialistu
na soudobou hudbu s dokonalym klasickym $kolenim: Belgi¢an Daan Vandewalle pred-
nesl pestry program — celkem deset skladeb od sedmi autor(: Ameri¢and Alvina Cur-
rana, Frederica Rzeweského, Gordona Mummy, Freda Fritha, Japonce Jo Kondo, Ném-
ce Hauke Hardera a Cecha Pavla Zemka. Program byl stylové dosti jednotny, pfedstavil
hudbu zdanlivé jednoduchou, operujici Casto s prostym diatonickym materidlem, organi-
zovanym ov8em velice rafinované a navic i s akcentem na nalezity virtudzni efekt. TakZe
Vandewallovo vystoupeni mélo v§echny ndlezitosti klasického recitalu s vyvaZzenymi do-
minantami jak v kompozicich samotnych, tak i v interpretaénim vykonu. A protoZe Van-
dewalle hral znamenité, sklidil i klasicky aplaus a musel pfidavat. To potési, zvlasté v pro-
gramu z ,klasického” hlediska nestandardnim.

Je opravdu jen malo téles, kterd by k provozovani této hudby byla v sou¢asné dobé tak
povolana jako Arditti String Quartet. V jeho podani zaznély &tyri kompozice: Styrvéta kvar-
tetni skladba Angli¢ana Briana Ferneyhougha Dum Transisset I-1V, Smyccovy kvartet ¢. 1
brnénského Petera Grahama, jednovéty Smyccovy kvartet ¢. 1 AngliCana Jamese Clar-
kea a na zavér Smyd&covy kvartet &. 3 ,Grido* Helmuta Lachenmanna. CtyFi stylové dos-
ti rozdilné, ale vesmés dlsledné a detailné prokomponované skladby prezentoval Arditti
String Quartet se vzacnym porozuménim pro jejich osobité zvlaStnosti, s jasnym interpre-
tacnim nazorem a s technicky i vyrazové suverénnim interpretacnim pojetim.
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Nevsedni zaZitek prinesl| prvni koncert druhého vecera. Némecky soubor Mike Svobo-
da Ensemble predstavil pozoruhodné pasmo z tvorby jednoho z duchovnich otcl evrop-
ské avantgardy 20. stoleti E. Satieho v konfrontaci se ,satieovskymi* kompozicemi M. Svo-
body. V dvoudilném pasmu zaznély stfidavé skladby Satieho a jejich novodobé parafraze
z dilny M. Svobody - vedouciho souboru, takto trombonisty a skladatele, nositele sice
Ceského prijmeni, ale rodaka z Guamu a dnes ob¢ana Némecka. Tvorba enfanta terrible
francouzské hudebni avantgardy konce 19. a pocatku 20. stoleti Erika Satieho zaZiva v po-
sledni dobé své velké obrozeni, srovnatelné napf. se znovuvzkii§enim tvorby J. M. Hauera.
Je to celkem pochopitelna véc, Ze se dnesni doba k Satiemu vraci, nebot v ném objevu-
je zdroje mnoha jevl a proces(, které se odehravaji v hudbé soucasnosti a které v dobé
Satieho vzbuzovaly spiSe opovrzZeni, povzneseny Usméyv, kdeZto dnes po vSestranné ma-
sazi postmodernou véeho druhu je Satie néhle (a zakonité) znovu aktudlni jako duchovni
otec (lidska mentalita si na prvni objevitele, plivodce, pfedchiidce, ,duchovni otce zakla-
datele" dost potrpi, védomi vyvojové kontinuity mame zakédované v naSem mysleni) jevu,
pro ktery ma moderni hudba dokonce odborny termin ,low-tech”. Jenze Satie je prede-
v8im inspiratorsky svym v8estrannym a svrchované invenénim hledacstvim v oblasti hud-
by a zvuku, svym bystrym odhalovanim skrytych jevii a neméné skrytych vztahl mezi nimi.
Dnesni doba pfrivykla jevu, ktery si dokonce opuncovala odbornym terminem ,low-tech”
zasluhou jeho vSestranného a mnohdy pfimo arogantniho natlaku, bere tento trend v umé-
ni napfi¢ Zanry seriézné jako jeden z moznych produktl paralelnich procestli osvobozova-
ni a komercializace uméni. A tak je Satie znovuobjevenym prorokem low-techu obdobné
jako je Hauer dnes Casto shledavan jednim z praotct minimalismu. Ucelené koncertni péas-
mo s ndzvem Phonometrograph Eric Satie pfineslo v rychlém (a v podstaté nepferusova-
ném) sledu montaz ze Svobodovych aranZma a Uprav pavodnich skladeb Satieho (klavir-
ni Avant-dernieéres Pensées a Sports et divertissements, pisné Ludions a Trois Poémes
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d’amour) a Svobodovych vlastnich skladeb napsanych specidlné pro tento program. Ty
jsou pfimou reakci na Satieho tvorbu, v pfipadé pisni zhudebnil Svoboda Satieho texty.
Z&kladni trio, hlas (Anne-May Kriiger), akordeon (Stefan Hussong) a trombén (Mike Svo-
boda), je postupné doplfiovano daldimi nastroji (bici, zvonkohra a flaginet) obsluhovanymi
¢leny souboru. Bylo to objevné jak z hlediska renesance tvorby Satieho, tak i v oné kon-
frontacnf linii s hudbou Svobodovou. Bylo to ale zaroven i velice osvéZujici.

Skladba Michala Nejtka ,...your heart stops... you continue writing” byla prvni kom-
pozici pfimo objednanou pro Contempuls a odbyla si na ném svétovou premiéru. Autor
s dnes uz stabilizovanou pozici na Eeské hudebni scéné se pohybuje na pomezi ,kla-
sické" hudby, jazzu a rocku a rGznych odnoZi tzv. alternativni hudby, osobité tyto sféry
smésuje a propojuje, nachazi pfitom mnoho novych uméleckych kvalit. | to, co jsme vy-
slechli tentokrat, byl dosti typicky Nejtek, spontann& muzikalni, trochu ironicky, trochu ta-
juplny, technicky vzdy suverénni. Pozoruhodné byla i skladba Rakusana Bernharda Lan-
ga na zavér 2. vecera: Differenz/Wiederholung 5 pfinesla ukdzku skladatelské prace
s tzv. smyCkami, ktera sice jako mnoho kompozi¢nich operaci v soudobé hudbé vykazu-
je princip opakovani, avSak vychodisky i kompozi¢ni technikou se od repetitivnich mode-
[G napf. v minimalismu podstatné lisi. | celkovy zvukovy dojem z provedené skladby tento
evidentni rozdil vykazoval. Tedy opét néco, co obzor ¢eského poslucha¢e mohlo sympa-
ticky rozsifit. Soubor Prague Modern hrél Nejtka, Langa (a v Gvodu svého programu jes-
té Polaka Pawla Szymariského) znamenité a v konkurenci ostfilenych zahrani¢nich an-
sambll obstal vic nez Cestné.

Dalsi oslnivé interpretacni vykony pfineslo vystoupeni amerického dua The Kenners
sloZzeného z fenomenélniho saxofonisty Eliota Gattegno a klaviristy a hra¢e na akordeon
(taktéZ zdatného skladatele) Erica Wubbelse. Tato dvojice pfednesla skladby pétice mla-
dych americkych autord, jejichZ kompozi¢ni kvality jesté prekonalo interpretacni mistrov-
stvi obou hracl, zejména saxofonisty E. Gattegno. Byl to vykon hodny nejvétsiho obdivu.

Véhlasny némecky soubor Ensemble recherche zakongil program 2. ro&niku tfemi vzor-
né nastudovanymi a prezentovanymi skladbami, z nichZ dvé patfi v oblasti soudobé hudby
uz k dildm klasickym. To plati hned o tvodni Taléa Gérarda Griseye, jednom z klic¢ovych
dél hudebniho spektralismu. Ke spektralistiim fazeny Ital Fausto Romitelli (mimo jiné pfi-
my Griseylv zak) byl prezentovan kompozici Domeniche alla periferia dell'impero ve stylu
neortodoxniho spektralismu. Romitelli pfindsi opét jinou variantu repetitivnosti a opét ni-
koli minimalistické. A na zavér klasik z nejvétSich: Morton Feldman a jeho Why patterns?.
Vedle spiSe exkluzivniho pfipadu Satieho nejstarsi autor programu a jeho osvédcen3,
30 let stard kompozice typického autorského rukopisu: jemnd, ticha, zdanlivé nevzrusiva
hudba s bohatym vnitfnim dénim v mikrostruktufe. Provedeni vyZaduje preciznost a trpé-
livost. Obojiho — a mnohého dal§iho — se posluchadi pfi vykonu Ensemble recherche do-
¢kali v mife vrchovaté. TakZe i po druhém roéniku Contempulsu bylo tfeba znovu pochva-
lit poradatele za promyslenou dramaturgii i bezchybnou realizaci dramaturgického zaméru.
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Prague Contemporary Music Festival

Treti roénik Contempulsu pfines| oproti doposud standardni Sestici koncertt (po dvou
v kazdém ze tfi listopadovych vecerll) jeden koncert navic, takze posledni z ve€erd obsa-
hoval dokonce tfi koncerty. Dvé ze Gtyr premiér byly opét festivalem u autorli pfimo objed-
nany a zaznély tudiz ve svétové premiére. OvSem i naprostéa vétSina ostatnich provedenych
kompozic zaznéla u nés v Zivém provedeni viibec poprvé. To vSe je svédectvim velmi ci-
levédomé a poudené dramaturgie: stale se usiluje o originalitu a neotfelost a v ramci da-
nych podminek se to skutecné dafi. Contempuls je festival komorni, prostfedky neoplyva,
avSak v jejich limitech si jeho dramaturgie od po&atku pocina velmi promyslené. V pred-
mluvé k programové broZure zopakoval Petr Bakla hlavni dramaturgické zasady:

1/ Seriéznost a profesionalita co do kvality prezentované tvorby i jeji interpretace: i le-
tos vystoupili na Contempulsu sélisté i soubory kvalitni, zkuseni, na tuto specifickou hu-
debni oblast specializovani, patfici ke svétové Spicce.

2/ Dramaturgicka koncepce, kterd nenabizi ndzorovou rozbredlost vydavanou za ,ote-
vienost".

Contempuls se zkratka nesnaZzi obejmout prezentovanym repertoarem kompletni a svym
zplsobem neprehledné stylové spektrum soucasné hudby — neni to ostatné ani v jeho
moznostech. Ale to, o co se snazi, je pfesto podnétné a sympatické: pfinasi to do Prahy
vybér kvalifikované zdGvodnény. Jde samoziejmé o hudbu netradi¢né koncipovanou, ale
hudbu poctivou, vazné minénou, neprezentujici v rdmci jakéhokoli extra modernismu mys-
lenkovou prostfednost, tim méné prazdnotu. Pomineme-li tu odnoz soudobé hudebni pro-
dukce, od niz se Contempuls z fady dlivodnych pficin distancuije, je zde i neméné sympa-
ticka snaha nekopirovat jiné domaci festivaly, neopakovat to, co Ize slySet jinde, ale vyuZit
dané podminky k vécem jedineénym, (u nds) novym jinde (u nés) neslychanym. Proto ta
drtiva prevaha premiér (pfinejmensim Ceskych) v jeho programech. Nedosti na tom. Dra-
maturgicky plan 3. roéniku Contempulsu nad uvedené zasady posilil atraktivitu jednotlivych
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koncertnich programt (po mém soudu zamérné) uréitymi dominantnimi prvky, které zaujaly
mimo jiné i samy sebou a nadto mohly vice soustredit poslucha&skou pozornost na hudbu
s nimi tak &i onak spjatou. V programu prvniho koncertu (Ensemble Praesenz a Ensemble
Nikel) dominovala elektricka kytara — sélova i v riiznych néstrojovych sestavach. Byla obsa-
zena ve tfech ze sedmi skladeb programu, vZdy jinak a vZdy atraktivné. Dominantami dru-
hého koncertniho programu (Ostravska banda) byli pfedevsim oba sélisté — H. Kotkova
v Uvodnich Riti Neurali L. Francesconiho aj., Kubera v Cageové dnes uz klasickém Kla-
virnim koncertu. Treti koncert byl vénovan druhému ¢eskému zastupci mezi specializova-
nymi soubory — Fama Quartetu a jeho samovolnou dominantou se stala jedind kompozice
programu — rozmérny smyccovy kvartet L. Nona Fragmente-Stille, an Diorama, provedeny
s odpovidajici koncentraci i trpélivosti. Ve ¢tvrtém koncertu (Klangforum Wien) na sebe
strhla pozornost wagnerovska tuba a vedle ni i virtuézni kontrabas. V instrumentéfi a pro-
gramu némeckého Ensemble Adapter (paty koncert) nenapadné, avSak evidentn&, domi-
novala harfa se Sirokym rejstfikem technickych a artikulaénich prvkd. Druhou dominantou
programu pak byla prvni ze dvou festivalem objednanych premiér mladych eskych skla-
datel(i, zde konkrétné skladba J. VoroSové Echoes of the Sea, While | Am Taking a Bath.
Sesty koncert obstaralo saxofonové kvarteto XASAX z Francie a v jeho znamenit& vysta-
véném programu pak druhd objednand premiéra — Saxofonovy kvartet L. Mrkvicky. Zavé-
reény, sedmy koncert letoSniho Contempulsu, pfinesl novinku — recitadl M. Rataje, dnes
jiZ renomované osobnosti v oblasti elektroakustické a akusmatické hudby s prifezem
z autorovy tvorby poslednich dvou-tfi let, vetn& vynikajici zvukové performance Skréba-
nice ve spolupraci s libereckym J. Typltem.

Na ¢tvrtém roéniku Contempulsu zaznélo celkem 11 skladeb, z toho nadpoloviéni vét-
Sina (6 titult) v premiérach: ve dvou pfipadech $lo o svétové premiéry novinek vzniklych
na pfimou objednavku festivalu a zbyvajici &tyfi skladby star§iho data si odbyly ¢eskou
premiéru. Cili i v tomto parametru si Contempuls zachoval svou plivodni dramaturgic-
kou koncepci.

Jejim specifikem ve 4. ro€niku bylo zaméreni sice na mensi pocet, avSak rozsah-
lych, monumentélnich skladeb. Slo, jako obvykle, o velmi odpovédny a kvalitni vybér jak
po strance kompozi¢ni, tak i po strance interpretaéni. Zahajovaci koncert mél (vlastné uz
rovnéz tradi¢né) povahu svérazného klavirniho recitalu. Americky klavirista Eric Wubbels
na ném proved| pouze jednu, zato vSak rozsahlou a velice zajimavou kompozici rakouské-
ho autora Petera Ablingera Voices and Piano pro klavir a CD prehrava¢. Skladba zalo-
Zena na simultanni konfrontaci hudby a mluvené feci (reprodukované z nahravky) pouka-
zuje na velmi netradi¢né pojednany melodram. Hudebni prvky a struktury jsou odvozeny
z melodického spadu mluvené fedi, konkrétné raznych promluv v raznych jazycich (ném-
¢ina, francouzstina, angliGtina, rustina, slovenstina, $panélstina) a na rizna témata. Vysle-
dek byl posluchacsky nanejvys atraktivni, jisté i diky znamenitému interpretacnimu vykonu:
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tady $lo v prvé fadé o peclivé zvladnutou koordinaci klaviru s mluvenym slovem, o detail-
ni rytmickou a frazovaci preciznost tradi€né vyZadovanou, sit venia verbo, napf. u hudby
typu Haydnovych &i Mozartovych sonét.

Druhy koncert vyplnilo vystoupeni u nas uz dobfe znamého némeckého souboru
Ensemble recherche, tentokrat v redukované triové sestavé klarinet, violoncello a klavir.
V jeho programu zaznéla nejprve svétova premiéra objednané novinky brnénského Pavla
Zemka, Trio &. 2-Unisono I-XXI ,Sedm slov Vykupitelovych na kFiZi* pro klarinet, violon-
cello a klavir. Zemkav dosti typicky kompoziéni styl rafinované manipulujici s jednohlasem
v parametrech melodickych, rytmickych, témbrovych i zvukové prostorovych pfinesl i ten-
tokrat dilo s autentickou vypovédi o jeho duchovnim obsahu. Lachenmannovo Allegro sos-
tenuto pro klarinet/basklarinet, violoncello a klavir Helmuta Lachenmanna zaznélo v Eeské
premiéfe 23 let po svém vzniku. | tentokrat $lo pfi hledani kvalitni, u nds dosud neznamé
hudby star$iho data vzniku, o sprévnou volbu. Lachenmannova tvorba je pfitazlivd svou
nekompromisni i neodolatelnou cestou za hranice a pod povrch evropskych hudebnich
tradic, zvukovou i artikulaéni vynalézavosti a sou€asné hlubokou seri6znosti uméleckého
vykonu. Kazdé dal$i dilo, s nimz jsme kontaktovani, pfinasi nové a nové napady, které (v La-
chenmannoveé pfipadé) prosté neomrzi, neunavi a to i pfesto, Ze rozsahy jeho skladeb by-
vaji znaéné. Na programu nasledujiciho vec€era byla pouze jedina skladba: velmi svérazna
kompozice portugalského autora (ktery byl zaroveri hlavnim aktérem jejiho provedeni) Mi-
guela Azguime s nazvem ltinerério do Sal. Utvar zafaditelny snad do oblasti multimedial-
ni tvorby méa pro svou komplexni audiovizudlnost ¢aste¢né povahu opery (jeji podtitul zni
NEW OP-ERA coZ méa znamenat ,optickou operu pro novou éru“), ve své audio-vrstvé
mUZe pripominat hudbu elektroakustickou, zde ale v ddmysiném, multiplikovaném interaktiv-
nim propojeni s vrstvou vizualni. Vysledkem je poutava, proménlivd scenérie hudby a slova
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ve spojeni s neméné poutavou a proménlivou harmonii a rytmem vizualnich objektd. Z ce-
[ého interpretaéniho tymu souboru Miso Ensemble byl samozrejmé nejzietelnéjsi ,sélista”
na podiu, tedy sdm autor projektu, nicméné role spoluoperatort simultdnné obsluhujicich
elektroniku, je v tomto pfipadé témér rovnocenna, rozhodné ne pomocna. Celkovy dojem
— znamenity. Posledni dvojkoncert pFinesl| nejprve recitdl violoncellisty Jifiho Barty v péti-
ci skladeb pro violoncello nebo rozmanité nastrojové sestavy s violoncellem. Bérta pred-
ved| solidni vykon hodny interpreta jeho formatu v repertoaru pro néj ne zcela typickém
geskych autortl (Marek Kopelent, Toma$ Palka, OndFej Stochl, Martin Smolka) a Angli¢a-
na Gavina Bryarse. Posledni koncert 4. ro¢niku obstaralo francouzské smyccové kvarte-
to Quatuor Diotima nejprve v eské premiére skladby Miroslava Srnky Engrams. | zde se
ukézala volba interpretujiciho souboru jako vynikajici dramaturgicky tah: francouzské kvar-
teto predvedlo vykon stylové i koncep&né presvédcivy jak v Srnkové novince, tak i v na-
sledujicim, dnes jiZ klasickém, kusu Steve Reicha Different Trains.

Ani dramaturgie 5. ro€niku Contempulsu neslevila z vytyéenych zasad, tj. predevsim
nenapodobovat jiné akce tohoto typu, pfindSet hudbu poctivou i zajimavou, v nasem pro-
stfedi zpravidla viibec poprvé uvedenou a v podani stejné poctivych a stejné zajimavych
interpretl. Svétové premiéry byly v programu 5. roéniku celkem &tyfi, pfevazna vétsina
zbyvajiciho repertodru méla zde minimalné svou €eskou premiéru. Festival samoziejmé
nemohl opominout loriské dvoji jubileum Johna Cage a pfipomenul ho dvéma dily z ono-
ho ,klasického repertoaru, konkrétné Cageovou Music of Changes s Feldmanovou de-
dikaéni kompozici For John Cage. | tentokrat se zahajovalo s6lovym klavirnim recitalem:
prvni koncert vyplnila Cageova Music of Changes, v autorové uméleckém vyvoji prelo-
mové dilo z roku 1951. Pfednesl jej interpret v sou€asné dobé z nejpovolanéjSich — né-
mecky klavirista Steffen Schleiermacher a hral ji znamenité, pfedevsim s imponujici Uhozo-
vou kulturou (nap¥. ve srovnani s dnes jiz klasickym pojetim Tudorovym). Pravé tak dobre
promys$lend i zazitd a presvédcivé realizovana byla i jeho prace s ¢asem a zvukovym pro-
storem. Patému rocniku Contempulsu dominoval ovS§em klarinet a basklarinet, takto obli-
beny néstroj modernich skladateldl pro své snad nekonecné technické, zvukové i vyrazo-
vé dispozice. Dostal Siroky prostor ve druhé pdli prvniho vecera, v niz vystoupil americky
soubor Talea Ensemble s celkem péti skladbami péti autord mladsi generace, vzniklymi
az na jednu vyjimku v poslednich dvou letech. Dvé z nich si zde odbyly svou premiéru.
Ve skladbé Alexe Minceka Color Form Line Il pro flétnu, klarinet, hoboj, fagot, lesni roh,
klavir a bici je hodné& repetitivnosti v tutti ansdmblu, konfrontované se sélovymi pasazo-
vymi Useky jednotlivych sélovych nastroji. Klasické dechové kvinteto je od pfirozenosti
soubor velmi barvity a Mincekova skladba tuto jeho dispozici rozvinula do veliké barevné
§ife s mnoZstvim nevSednich prvkd artikulacnich, témbrovych, dynamickych — a rovnéz ryt-
mickych, které v autorovi prozradily i zkuSeného jazzmana. Prvni premiérou programu byla
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Prazsky festival soudobé hudby
5 DragueyContempurary Music Festival
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La Fabrika

Kostel sv. Vavfince

Tautology and Translation pro klarinet, violoncello, klavir a bici Erica Wubbelse. Autora jsme
na Contempulsu zaZili uz potreti — predtim dvakrat jako klaviristu: v roce 2009 se saxofo-
nistou E. Gattegnem a v roce 2011 pf¥i provedeni skladby Voices and Piano P. Ablingera.
Dost mozn4, Ze pojem ,tautologie®, ktery byl vychodiskem Ablingerovy skladby, inspiro-
val Wubbelse i jako skladatele. Dal jsem si tu praci a porovnal jsem dodate¢né nahravky
obou skladeb a soudim, Ze u Wubbelse jde o dalSi autorské rozpracovani principu tauto-
logie jako duplicity eventualné multiplicity v komunikaci. Je to jeden ze zasadnich problé-
m0 mozZnosti i nedostatk( v systému lidské komunikace, ktery uz davno exponoval napr.
Mahler a ktery je jednou z klic¢ovych Ariadninych niti v uméni 20. stoleti. Wubbelsova hud-
ba je opét hodné o repetitivnosti, forma dosti pevné fixovana a zfetelné vytvarovana. V po-
predi je klarinet s mnoZstvim nevSednich zvukovych odstint — ve 2. ¢asti zni misty jako
didgeridoo, coz mi s myslenkovym vychodiskem dila velice konvenovalo. Huck Hodge se
predstavil druhou premiérou vecera — Tetzahuiti — Two scenes from the Aztec book of
omens pro komorni soubor. A opét jind autorska poetika, vyvolavajici (alespor u mne) po-

chestr. Vysledkem je ovS§em hudba poslechové velmi pfijemnd, plsobici v daném kontextu
Zadoucim, oZivujicim kontrastem. Erin Gee predstavila svou kompozici s pfiznaénym na-
zvem Mouthpiece: Segment of the 4 Letter pro basovou flétnu, klarinet, violu, kontrabas
a bici (2007). A opét Slo o jinou metodu netradi¢niho zachézeni s nastrojem jako gene-
ratorem zvuku. Ukazuje se, Ze varieta moznosti tvorby a artikulace zvuku je nepfeberna.
Je to zkratka oblast, v niZ Ize stale nachdzet nové kvality a doslova nové zvukové zazit-
ky. Olga Neuwirth, nejstari autorka programu a zaroven jedind plivodem neameri¢anka
(mé&-li toto hledisko dnes jesté vilbec néjaky smysl) se pfedvedla skladbou z roku 2001
s nazvem torsion: transparent variation pro fagot a (osmiclenny) ansambl. To je virtuézni
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kompozice kladouci mimofadné naroky na fagotistu (ptivodné psano pro Pascala Galloi-
se). Tentokréat hral sélovy part stejné bravurné fagotista souboru Talea Adrian Morejon.
Prehral jsem skladbu nékolika nasim mladym fagotistim a potésilo mé, Ze u nich vzbudi-
la opravdovy zajem, takZe se mozna dockame i jejiho Ceského nastudovani. Stélo by to
za to, hra€e mame vynikajici!

Vyjime&né intimni prostredi kostela sv. Vavfince bylo velmi vhodné pro niternou kompo-
zici Mortona Feldmana For John Cage (1982) — jediné &islo programu druhého koncertu.

Zcela zaplnéné auditorium ji vyslechlo v sugestivnim podani amerického houslisty
Daana Vandewalle. Typicky plod zralého Feldmana se vSemi pfiznaGnymi atributy vyZaduje
od interpret(l mimoradnou koncentrovanost na kazdy detail a sou¢asné mimoradnou trpé-
livost pfi presném nacasovani kazdé sebemensi promény zdmérné a zdanlivé monotdénni
faktury skladby. Koncert byl dopInén jesté projekci filmu Pollock Painting (1951) s hud-
bou tehdy mladého M. Feldmana. Docela dobra pfileZitost pro nestandardni porovnani
Feldmanova raného a pozdniho stylu.

Cesky soubor MoEns proved! v prvni pilli tfettho vegera rovné? jedinou, rozsahlou
skladbu polského klasika NH Henrika Mikotaje Géreckého Recitativi e ariosi ,Lerchen-
musik” pro klarinet, violoncello a klavir op. 53 z roku 1984. Goéreckého hudebni fe¢ je
zdanlivé tradicnéjsi, jeji autorsky vyklad je ovSem nanejvy$ osobity a navic velice Ustrojny
ve stavbé (nezapre se rozeny a osvédéeny symfonik). Druhou ¢ést 3. koncertu obstaral
némecky Ensemble Mosaik, dal§i ze smiSenych komornich soubori typu Talea Ensemble
s moznosti variabilniho obsazeni. Ctvefici skladeb v jejich podani zahajila kompozice $pa-
nélského autora Héctora Parry Early Life pro hoboj, klavir a smy&cové trio (2011). Dalsi
typicky priklad moderni skladby inspirované mimohudebni tematikou, kterou autor shle-
dal schopnou néjakého prevodu do svéta akustickych jevl. V tomto konkrétnim ptipadé je
to pokus o hudebni ztvarnéni jedné z mnoha teorii o poatcich Zivota na Zemi. Jako vzdy
jde i zde o individudlni autorskou paralelu, jejiz pochopeni je sice bez znalosti autorské-
ho komentare takrka vyloucené, ale jejiz Cisté hudebni logika je vétSinou ziejmd, coz by
u hudebniho dila mélo koneckoncli dostacovat. Tady jde predevsim o proces postupné-
ho zapojeni zvuku hoboje do ponékud fadniho zvuku klaviru a smy¢cového tria. PGsobi to
skute¢né jako ozivujici prvek, onen ,genetic takeover” jedné z modernich ontogenetickych
teorii. PFi poslechu dominuje zvuk smyécl a klaviru, do jejichz prostredi vstupuje hoboj
jako ,dvojnasobny sélista“: virtuos (technicky i vyrazové naroény part) a individualista, za-
sahujici svymi monologickymi vstupy do ustaviéného kolektivniho dialogu smyc&ct a klaviru.
Velmi dobfe promyslené, neméné dobre vystavéné. Ohlas byl po zasluze nadSeny! Enno
Poppe se predstavil skladbou Trauben pro housle, violoncello a klavir (2005). Jeho prace
se zvukovym materidlem klasické komorni sestavy se opét analogicky vztahuje k pfirod-
nim vyvojovym procestdim — tu chaoticky, tu usporaddané proménlivym a takto pfevedenym
na hudebni procesy v ramci stanoveného zvukového mikrosvéta. Klasicka, zvukové dosti
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homogenni a sou¢asné do dvou hlavnich vrstev rozdélena sestava je ve skladbé osobité
uchopena ve sméru plsobivého, proménlivého dialogu obou hlavnich zvukovych vrstev.

Z dila dal$iho némeckého autora stiedni generace Stefana Streicha zaznéla skladba
Sog pro flétnu, klarinet, klavir, housle a violoncello z roku 2006. A opét inspirace obecny-
mi Uvahami nad ,panta rhei* tohoto svéta. Streich piSe v autorském komentari o jednom
rudimentarnim principu, jimz je ,uder-dozvuk®, ktery ma byt energetickym zdrojem celé
skladby. Nadto je zde udajné vizudini inspirace leticim hejnem ptakd s ustavi¢nou pro-
ménlivosti obrazce. Poslechovy dojem vyhodnoti tichou hudbu s velmi pozvolnou promén-
livosti témbru a rejstiikd a s ni predstavu plynoucich oblak(l.. Zavérecna skladba Ensem-
ble Mosaik, Hawking pro klavir, velky buben a Sest néstrojii Rolfa Riehma z roku 1998,
ma opét vysoce obecné filozofické vychodisko, v némz se vzajemné protinaji kosmologie,
komplexita, mytologie, politologie, sémantika etc. A nadto jesté problém geniality versus
fyzické omezenosti (portrét fyzika Stephena Hawkinga promitnuty na perspektivu vesmi-
ru). To, co lze ze zvukového obrazu vyhodnotit, je vztah omezenost-neomezenost, detail-
-absolutno, podatek-konec. Na jedné strané v uméni nic nového, na stranu druhou opét
novy, individudlni autorsky vklad.

Riehmova zvukové kosmologie dost vymluvné evokuje predstavu vesmirnych dalav, hlu-
bin kosmického prostoru s tuSenim tamnich ,megaudalosti“, predstavu harmonie i dishar-
monie sfér. Velmi dobré, vtahujici do sebe neodolatelnou gravitacni silou.

Posledni, 4. koncert (trojkoncert) zahdjil basklarinetista Gareth Davis (Velka Britanie)
s velice zajimavym programem, ktery tentokrat sestoupil ve své myslenkové obecnosti a ob-
jemnosti do zdanlivé niz8ich pater problematiky — orientoval se totiz na hudebni priizkum
klasickych jazzovych standardd — odtud také nazev jeho programu: The Standards Pro-
Ject. Je to doslova a do pismene experimentalni prizkum za pomoci rozmanitych metod
a technologii. A samoziejmé také rozmanitych autorskych pfistupd. Jednou z ddleZitych
metod je improvizace. G. Davis je znamenity a multiZanrovy jazzman a technologii improvi-
zace rozvinul ve svém autorském projektu do velké Sire v Sesti konkrétnich projektech skla-
datelskych. Doty¢né reinterpretované standardy jsou kazdému pohotové dostupné na in-
ternetu a porovnani original( s Davisovou reinterpretaci bylo tudiz o to ldkavéjsi. Neodolal
jsem a vysledkem komparaci je poznani, Ze moderni reinterpretace se pohybuje ve zcela
jinych dimenzich, nez aby bylo mozné z pfimého porovnani vyvozovat néjaké smysluplné
poznatky. TakZe na to rezignuji s konstatovanim, Ze vSech Sest projektd pfineslo doslova
skvély hudebni a zvukovy zazitek z interpretacniho vykonu po okraj naplnéného dokona-
lostmi v§eho druhu. Jistou vyjimku v celém projektu predstavovala novinka Petra Kofroné
Sonetedu — treti premiéra patého rocniku. To je pfisné organizovand a detailné zapsana
skladba pro basklarinet a Gtyfi redlné hlasy (interpretované elektronicky), ktera od sdlisty
vyzaduje standardni pfipravenost a standardni hra¢ské reakce. Vysledkem je hudba doslo-
va libezna a dals$i dGvod k obdivovani hra¢ské vyspélosti sélisty. Ve druhé &asti posledni-
ho koncertu vystoupil slovensky soubor A NAP se tfemi skladbami. Program uved| vybér
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péti Casti z cyklu Antona Steineckera Notturni pro sélovy cimbal (2001-2003). Pfednes-
la ho velmi dobfe cimbalistka souboru Enikd Ginzery. Provedeni predstavilo cimbal v po-
zoruhodné 8iroké $kéle jeho zvukovych (véetné malé preparace) i vyrazovych moznosti
od mysteriézniho klidu a snovosti az po vypjatou dramati€¢nost. Lubo$ Mrkvicka byl auto-
rem &tvrté premiéry 5. roGniku: provedeny byly tfi ¢asti variabilniho Tria pro klarinet, vio-
loncello a klavir (2007-2012). Skladba v oteviené formé, jejiz jednotlivé Casti Ize libovol-
né kombinovat. Poslechova zku$enost pfinesla pocit Zivé, pestie proménlivé hudby, jejiz
standardni néstrojové obsazeni vyvolava nestandardni mnoZstvi asociaci. O evidentnich ry-
sech oteviené formy poslechovy dojem pfili§ neinformuje. Naopak: skladba pusobi uspo-
fadané a s promyslenou a pevnou vnitini strukturou, poukazujici k archetypalnim znakim
evropské hudebni struktury typu opus perfectum. To je pro mne jako posluchace jasné
pozitivni zjiSténi a ani autora by to nikterak nemélo vyvést z miry.

Treti skladba programu A NAP Funeral Music for Mauricio Kagel (2009) pro klavir, cim-
bal a rusivé zvuky Petera Grahama je velmi origindlni pietni pfipominkou pamaétky slavného
argentinsko-némeckého skladatele. Skladba je to zvukové apartni, posluchacsky atraktivni,
vystavéna pfitom ze skromnych hudebnich prostfedk(i véetné té&ch zdanlivé nejbanalnégj-
Sich jako jsou prosté akordy terciové stavby. Materidlovym vychodiskem je idajné Kagelo-
va pétiminutova drobnost pro pikolu a smy&cové kvarteto Pan (1985). Do Grahamovy libé
pietni hudby pro klavir a cimbal ve druhé &asti jakoby nesméle, velmi vybérové a v nepfi-
i vysokém poctu pronikaji ,rusivé zvuky" — konkrétni i elektronické, ptsobici nékdy jako
nahodny civilizaéni akusticky balast, jindy jako urgité energetické impulzy burcujici z apa-
tie nebo z pouhého, v daném okamziku nezadouciho, snéni. O slozité esoterické symbo-
lice stojici nejspi$ v pozadi tohoto dila uz ze zvyku témér nepochybuiji, le€ je-li tam, neod-
halil jsem ji. Co na tom? | tak to byl nanejvys pfijemny poslechovy zazitek.

Zavér &tvrtého koncertu a zaroven celého patého rocniku festivalu obstarala zhruba
ptlhodinova hudebné akustickd performance dua Gareth Davis & Machinefabriek. Slo de
facto o druhou improvizacni produkci britského basklarinetisty spole¢né s holandskym
multiumélcem jménem Rutger Zuydervelt, pracujicim predev§im s elektronikou a technic-
ky zpracovanym zvukovym materidlem velmi rozmanitého charakteru a pdvodu. Na tom-
to koncerté spoleéné s G. Davisem improvizovali na skladbu italského autora Salvatore
Sciarrina Let me die before | wake z pocatku osmdesatych let. Produkce plsobila analo-
gicky s postupem reinterpretaci jazzovych standardd v Davisové The Standards Project
(coZ umoznila téméF bezprostredni konfrontace obou vystoupeni). Prinesla opulentni, vel-
mi diferencovanou zvukovost s nalezitym grada¢nim tahem smérem k zavéru.

Summa summarum: Contempuls je dobrou vizitkou sou¢asného stylového spektra mo-
derni hudby. Vizitkou nikoli nahodilou, nybrz cilenou, promyslené sestavenou, presahujici
Ucel pouhé prvotni informace. Jeji dosavadni zacileni pfedevsim na déni na zdpad od néas
by moZna v budoucnu zaslouZilo ponékud rozsifit i na oblasti vychodni a jihovychodni.
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Nenépadné jsem to zminil uz v recenzi druhého roéniku a na tomto misté to pfipominam
znovu. Soudim, Ze soudoba hudebni tvorba pfi respektovani naprosté svobody umélec-
kého vyjadreni spéje k ¢emusi jako ,slohovému univerzalismu®, ¢imz se tradiéni obsah
pojmu ,sloh* v souGasnosti znaéné labializuje. V8e se presouva do oblasti individualni-
ho, jedineéného autorského vyjadreni s naprostou svobodou ve volbé vyjadfovacich pro-
stfedkd, kterd se na slohové, stylové, narodnostni, technické a jiné parametry prosté ne-
ohlizi. Vedle toho ov§em existuji dila ,na pokraGovani®, jejichz autofi pisi néco jako sagu,
epopej nebo néco na ten zplsob, prosté do vzajemnych souvislosti uvedenou sérii skla-
deb s néjakym jednoticim prvkem, kterd na druhé strané jako by zpochybnovala pred-
chozi konstatovani o jedine€nosti a individudlnosti konkrétnich skladeb. Ani zde nicmé-
né neni zjevna (tj. poslechové evidovatelnd) pfitomnost jednoticich parametr( zaruGena.
Ono to totiz v soudobé tvorbé prestalo byt nezbytné &i zavazujici — a opét dospivame
kruhem ke konstatovani principiélni individudlnosti skladatelského vyjadreni s napros-
tou svobodou volby duchovniho vychodiska, materidlu i formy. Mél jsem v nedavné dobé
moZnost seznamit se s nejnovejsi tvorbou nékolika soucasnych albanskych skladateld —
a dojem z ni naprosto zapada do vySe uvedeného konstatovani. Jsou-li tam néjaké de-
tailni odli$nosti, pak jsou to v drtivé vétsiné prvky ,narodni*, tj. téZici z domacich hudeb-
nich tradic, doméciho folkléru. To ovdem bézny posluchac¢ stejné vétsinou nepostiehne
- jednak proto, Ze by to pfedpokladalo diikladnou znalost onoho (zde albanského) folk-
[6ru, jednak proto, Ze dotyEné prvky jsou ve struktufe dila dikladné zasifrované a tudiz
nikoli pfimo zjevné. Nova kvalitni hudba prosté stéle vznika — nejen v Americe, jisté napr.
i v Rusku nebo na Balkané.
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