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Gottfried Eberle:
Der Vielsprachige

Jaromir Havlik

Némecka muzikologie vénovala v posled-
nich patnacti/dvaceti letech nevSedni po-
zornost osobnosti a dilu Erwina Schulhof-
fa. Tu vinu zajmu odstartovalo Schulhoffovo
sté jubileum v roce 1994, kdy v nakladatel-
stvi Bockel Verlag v Hamburku vysla prvni
a dodnes zéakladni schulhoffovska mono-
grafie z pera eského muzikologa Josefa
Beka (Erwin Schulhoff. Leben und Werk)
a zaroven se v Disseldorfu uskuteénil vel-
ky schulhoffovsky festival v€etné muzikolo-
gické konference. V nakladatelstvi Bockel
Verlag vySly postupné dalsi tfi schulhof-
fovské tituly: edice spist a koresponden-
ce v redakci a s komentafem Tobiase
Widmaiera (Erwin Schulhoff, Schriften,
herausgegeben und komentiert von To-
bias Widmaier, 1995), sbornik referatd ze
schulhoffovské konference v Diisseldorfu
1994 (Zum Einschlafen gibt's geniigend
Gottfried Eberle: Der Vielsprachige. Erwin Musiken. Die Referate des Erwin Schul-
Schulhoff und seine Klaviermusik hoff-Kolloquiums in Diisseldorf im Mérz
S oy 4 o 2010, 214 stran, 1994, 1996) a monografie Miriam Weiss:
(Verdrangte Musik Band 20) To make a Lady out of Jazz. Die Jazzrezep-
tion im Werk Erwin Schulhoffs (2001), kte-
rou jsme zde uZ recenzovali. Jako 20. sva-
zek pozoruhodné edi¢ni fady Verdringte
Musik, zaloZzené rovnéz nakladatelstvim
Bockel Verlag, vysla v roce 2010, tentokrat
ale péci nakladatelstvi Pfau v Saarbriicke-
nu, mald monografie Gottfrieda Eberleho
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Der Vielsprachige. Erwin Schulhoff und
seine Klaviermusik.

Jeji autor je koncertni klavirista a muzi-
kolog (Zak C. Dahlhause), ktery se v klavir-
ni literatufe 20. stoleti suverénné orientuje,
coz ¢tendr jeho spisu zédhy pochopi z mno-
ha detailC v textu. Autor hned v pfedmluvé
konstatuje, Ze jeho knizka nema povahu vé-
decké monografie: je sice opatfena doku-
mentaénim aparatem ve formé podc&arovych
poznamek, nemé v8ak ani bibliografii ani od-
kazy na pramenné zdroje. Tento handicap
Ize do jisté miry omluvit poukazem na to,
Ze primarné analyticky zaméreny spis vy-
chazi vyluéné ze Schulhoffovych publiko-
vanych klavirnich skladeb, u nichz, dejme
tomu, potfeba dislednych a diikladnych od-
kazd nenfi zcela nezbytna. Po Gvodni, jakési
,seznamovaci* kapitole (Erwin Schulhoff als
Pianist, s. 9-23), v niZ se autor v historic-
kych redliich zjevné opird o Bekovu mo-
nografii (knizka je uz na konci pfedmluvy
- s. 8 — ,...dem Gedachtnis des groBen
Pioniers der Schulhoff-Forschung, Josef
Bek, gewidmet"), nasleduje rada 24 analy-
tickych kapitol vénovanych v chronologic-
ké posloupnosti jednotlivym publikovanym
Schulhoffovym skladbam pro sélovy klavir.

Ve stru¢né, avSak obsahové velmi po-
zoruhodné pfedmluvé (Vorwort, s. 7-8)
autor konstatuje nékolik, zvlasté pro Ces-
kou stranu podnétnych skuteénosti, které
jakoby naznacovaly sympatickou proménu
v nazirani némecké muzikologie na klicové
udalosti historie a stylového vyvoje hudby
20. stoleti. Vychodiskem je konstatovani ra-
santnich zasah( politiky do hudebniho Zivo-
ta v€etné tvorby samotné, které obraz hu-
debnich dg&jin vSelijak ménily i zkreslovaly.

Bé&hem dvanactileté éry nacismu (Eberle
podita usek 19833-45) zmizela z vefejné-
ho povédomi fada ,nezddoucich” skladate-
G, ktefi v té dobé patfili k progresivni mo-
derné. Po padu nacismu se na situaci pred
nim nedalo uz beze zbytku navazat, a tak
mnoho pred nacismem znédmych a profilo-
vanych osobnosti zapadlo a jejich nékde|si
progresivita se postupné vytratila. Césted-
né se takovy ndvrat do nékdejsi pozice zda-
fil (v némecké hudbé-pozn. jh) jen v pfipa-
dé Hindemithové ,ad personam®, ale u jeho
nastupcl uz nikoli: povalec¢né avantgarda
se zacala ubirat jinym smérem a skladate-
[é hindemithovské orientace jakoby uz ne-
méli povale&nému vyvoji co fici a neobstal
v konkurenci dravé neoavantgardy s vlivnou
darmstadtskou Skolou v ¢ele. Eberle pou-
kazuje na jednu z takovychto obéti nacis-
tické epizody — Bernda Aloise Zimmerman-
na, pred valkou vyrazného ,hindemithovce,
ktery se po vélce snaZil vplout do prosto-
ru povéale¢né avantgardy, nicméné zlistaval
stdle v pozadi za nejvétSimi hvézdami Nové
hudby, coz pro néj osobné mélo pfimo fa-
talni dasledky.

To nesmirné dlleZité a pro nas sympa-
tické na Eberleho predmluvé nicméné te-
prve nasleduje:

Je to konstatovani, Ze stejné procesy se
odehravaly také v ruské avantgardé prvnich
dvou dekad 20. stoleti. Starsi némecka mu-
zikologie byla totiz v otazkach hudebniho po-
kroku a urcujicich vyvojovych impulst dos-
ti sebestfednd — a, i kdyZ je to skute€nost
v odbornych kruzich dobfe znama, dotyc-
né konstatovani z pera némeckého muziko-
loga se Ceskému &tenéri Ete velmi prijem-
né. Pocatky dodekafonie shledava Eberle uz
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u Skrjabina kolem roku 1914 (Eberle absol-
voval u Dahlhause disertaci o Skrjabinové
harmonii), pocatky elektroakustické hudby
a modernich grafickych notacnich systéma
shledava u Obuchova a Lourié kolem roku
1918, pocatky mikrointervalové hudby rov-
néz kolem roku 1918 u VysSnégradského: zde
se Eberle ponékud myli — poCatky sahaji jes-
té dél, a to jak v Rusku, tak i v Némecku, re-
spektive Rakousku, krajni doloZitelna hranice
jde aZ k roku 1879 — A. J. Gruss, Marianské
Lazné - Viden. To v8ak neni podstatné, pod-
statnd je nova tendence némeckého mysleni
o hudbé, prekradujici zde dosavadni preva-
Zujici germanocentrismus. Konstatovani, Ze
sympatické avantgardni nakro&eni v Rusku
potlagil stalinismus (zde snad pfipomerime,
Ze avantgardé se v Rusku dafilo jesté i né-
jakou dobu po VRSR a teprve néstup Stali-
na k diktatorské moci na prelomu dvacatych
a tficatych let tomu udélal definitivni konec).
A aZ opét zanik Sovétského svazu zpUlsobil
opétnou rehabilitaci ruské a sovétské avant-
gardy desatych a dvacatych let 20. stoleti.
K podobnému vyvoji doslo po padu komu-
nismu v celém nékdejSim sovétském bloku.
Jako by musel dozrét ¢as ke znovuobjeveni
Zidovskych skladatelt mezivale¢né CSR, byt
tito byli, jako obéti nacismu, i za totalitniho
rezZimu ob&as pfipominani, byt znacné ne-
soustavné. AZ po roce 1990 dochazi k sys-
tematickému ,prizkumu terénu“ tentokrét
uz ne pouze z hlediska politicko-ideologic-
kych readlii, nybrz pravé i z hlediska, fekné-
me, hudebné imanentniho. Takto byli zno-
vuobjeveni napt. Viktor Ullmann nebo pravé
Erwin Schulhoff.

Ullmann, a¢ pfimy zak Schonberglyv, ne-
mél v rdmci povale&ného serialismu Sanci.
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Nekomponoval dodekafonicky a nikdy se
zcela nevzdal tonality. A Schulhoff, ktery de-
sitky let pred Cagem napsal skladbu ,ticha“,
byl ve své dobé& povaZovan za moédniho
eklektika. Pritom dokazal béhem jediného
roku 1918 napsat klavirni aforismy ve stylu
Schoénbergova op. 19 (Sechs kleine Kla-
vierstlicke, 1911) a vedle toho klavirni kusy
s jazzovymi prvky.

Moderni povéle€ny serialismus se musel
nejprve sam dostat do slepé uli¢ky v konku-
renci aleatoriky, minimalismu a dalSich re-
dukcionalistickych smér(, aby se svét opét
zacCal zajimat o hodnoty vytvorené tradici.
Dogma stylové jednoty, které naruSil uz
Mabhler, postupné ustoupilo myslence po-
lystylovosti. A takovou polystylovost pred-
stavovala i ,mnohofeGovost” (Vielsprachig-
keit) hudby E. Schulhoffa, ktery absorboval
prakticky v8echny tendence v hudbé své
doby a uzplsobil je svému skladatelskému
vyjadfovani. Tak i on zadal podnét k ukolu
zadit psat déjiny hudby ve 20. stoleti novym
zpusobem. Vyvojové tendence nebyly dany
jen témi hlavnimi proudy reprezentovanymi
napf. Stravinskym, Bartokem, Hindemithem
a 2. videriskou Skolou. Byla tady spousta
dalSich proudd, které se nepfiklonily k Zad-
nému z téchto viddich proudd zcela, ny-
brz po svém absorbovaly podnéty z mnoha
(ne-li ze vSech) z nich. Pfikladem mize byt
napt. Franz Schreker, ktery jako pedagog
vytvofil rovnéz svou ,$kolu” jako Schonberg,
tfebaZe se o tom doposud nemluvilo (jejim
odchovancem byl napt. i Alois Haba — jh.)

VétSina z dotEenych skladatell byli sho-
dou okolnosti Zidé, co? jejich Zivotni osu-
dy dvojnasob komplikovalo. Bez nich by
byl ale obraz hudby 20. stoleti neuplny.



Schulhoffova klavirni tvorba odrazi svou
barvitosti a mnohostylovosti celou pfislo-
vecnou barvitost hudby 20. stoleti. V ramci
celého Schulhoffova dila méa velice vyznam-
né postaveni i tim, Ze Schulhoff byl vynika-
jict klavirista.

Zavérecné dilo Schulhoffovych stu-
dijnich let v Koliné n. R. v oboru klavirni
tvorby jsou Variace na viastni téma op. 10
(Variationen und Fugato (iber ein eigenes
dorisches Thema, WV 27) je prvni Schul-
hoffovou mistrovskou skladbou. Timto di-
lem Ustredni analyticky usek Eberleho kniz-
ky zadina.

Ale je mu jeSté predsazena kapitola
o Schulhoffovi-klaviristovi (Erwin Schulhoff
als Pianist, s. 9-23). Eberle nezastira, Ze
spoustu historickych redlii pro tuto kapitolu
Cerpal z monografie Bekovy, na druhé stra-
né se mu rovnéz podafilo na zakladé vlastni-
ho pramenného priizkumu objevit a korigo-
vat nékteré nespravné Bekovy tdaje (datum
umrti Schulhoffova prastryce, véhlasného
klaviristy Julia Schulhoffa a postupné né-
které dal$i konkrétni detaily). Cela tato zi-
votopisnd kapitola je (jak uz sam néazev
naznaduje) zacilena predev§im na Schul-
hoffa-klaviristu. Podrobné jsou zmapovana
jeho klavirni studia, budovani repertoaru,
koncertni €innost, kritické ohlasy v dobovém
tisku na jeho klavirni koncerty. Eberle nas
detailné provazi jednotlivymi (zdokumento-
vanymi) koncerty a zji$tuje, Zze Schulhoff
od pocatku propagoval ve svych progra-
mech soudobou moderni hudbu - at uz
jako soucést ,klasickych” program(i nebo
jako specializované koncerty zamérené vy-
hradné na soudobou hudbu (pozoruhod-
ny projekt Sestice koncertd s nazvem ,Aus

der Werkstatt der Zeit" z roku 1919 v Dréz-
danech se skladbami Skrjabina, A. Berga,
J. M. Hauera, H. Scherchena, A. Weber-
na, E. Wellesze, E. Erdmanna. Tento projekt
Schulhoff opatfil i nadSenym manifestem
zapélenym pro moderni ,Zukunftsmusik®.
Je to velmi provokativné, revoluéné nasmé-
rovany manifest, typicky pro prvni povale¢-
né léta v Némecku. Radu koncert(i uspoFa-
dal Schulhoff i na dva klaviry ve spolupraci
se svou pritelkyni, klaviristkou Karin Dyas-
-So6ndlin. Soudé dle ohlasl v dobovém tisku
mély tyto Schulhoffovy avantgardni koncer-
ty u poslucha&stva veliky, ba nadSeny ohlas.
Jeho pocatecni plsobeni pfedev8im v Draz-
danech se postupné rozsifilo — roku 1922
do Berlina, kde propagoval téZ dadaistic-
kou hudbu. V8ude navazoval Cilé kontak-
ty s podobné naladénymi umélci (Scher-
chen, Schnabel, Erdmann aj.). Na jeho
programech byla hudba mnoha dnes na-
prosto neznamych (pfevazné némeckych)
modernistld — a samoziejmé téZ Schulhof-
fova vlastni tvorba.

V roce 1924 hral v Praze s houslistkou
Ervinou BrokeSovou na koncerté festivalu
ISCM - i na tento koncert byly velice pozi-
tivni ohlasy a krasnou vzpominku na spolu-
praci se Schulhoffem ndm zanechala sama
Ervina BrokeSova.

V roce 1927 proved! v Londyné (rozhla-
sovy koncert pro BBC) jednak své jazzo-
vé etudy pro klavir, jednak svij Koncert pro
klavir a orch. s orchestrem BBC pod tak-
tovkou Ernesta Ansermeta. Rozhlasovych
vystoupeni pribyvalo, predev§im v Némec-
ku. Od poloviny 20. let se Schulhoff vé-
noval i provadéni &tvrtténovych skladeb
A. Haby a jeho Zaka — a vedle toho i dalSich
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autor(l komponuijicich ve Gtvrtténovém sys-
tému, v Pafizi hral v roce 1927 vedle skla-
deb A. Haby, Karla Haby i skladby lvana
Vysnégradského, ktery byl v té dobé uz
v emigraci. Do PafiZze musel za tim GCelem
odtransportovat i Habdlv Ctvrtténovy klavir
od firmy August Forster (na s. 17 Eberle piSe
o ,dvoumanualovém klaviru“, v éemz nema
pravdu — vZdy $lo o tfimanuélové néstroje).

Déale se Eberle samoziejmé zminuje
0 zméné Schulhoffovy situace v Némecku
po ndstupu nacismu a o preneseni téchto
aktivit do Prahy. Pfipomin4, Ze v roce 1930
Schulhoff zalozil klavirni duo s Oldfichem
Letfusem, s nimZ pak aZ do roku 1935 po-
fadali koncerty klavirni jazzové improviza-
ce — pfipomenuta je i kuriézni produkce ze
dvou vzdjemné vzdalenych rozhlasovych
studii (Praha — Ostrava). To je tfeba dopl-
nit tdajem, Ze néjaky ¢as provozoval Schul-
hoff tuto €innost i s Janem Kaldbem.

Duo Schulhoff-Letfus vytvofilo v roce
1932 s houslistou Richardem Zikou a saxo-
fonistou Vladimirem Rihou jazzové kvarteto,
s nimz Gasto vystupovali v rozhlase a nahra-
li dokonce nékolik snimkd pro firmu Ultra-
phon. Schulhoff v roce 1931 planoval zaloZit
dokonce jazzovou $kolu — ale plan se nere-
alizoval. To uZ bylo v dobé, kdy se Schulhoff
zadal (hlavné z existendnich dlvodu) véno-
vat jazzu jako zadbavné hudbé a prestal se
spojovanim klasické a jazzové hudby, jak to
délal ve dvacatych letech.

Schulhoffova situace se od pocatku
30. let rapidné zhor8ovala — v roce 1931
mu Universal Edition vypovédéla smlou-
vu, nacisticky rezimu v Némecku mu zavrel
vstup do Némecka a jeho dalsi ¢innost se
musela omezit uzZ jen na jeho rodnou zemi.
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V letech 1933-35 byl klaviristou Jezkova
orchestru Osvobozeného divadla (coZ ho,
podle jeho vlastnich vyrokd, moc nebavilo
a bral to jen jako nutnou vydélecnou &in-
nost). Od 24. Gervence 1935 se stal kla-
viristou ostravské rozhlasové stanice. V té
dobé se ve své vazné skladatelské tvorbé
zamé¥il na socialisticky realismus a vedle
toho se Zivil pfedevSim zdbavnou hudbou
a Upravami folkléru.

Pozoruhodna jsou podrobnéjsi Eber-
leho zjisténi stran Schulhoffovy pianistic-
ké kariéry. Docteme se zde, Ze jako klavi-
rista byl Schulhoff na vrcholu své kariéry
kritikou bez vyjimky velice cenén. Jeho re-
pertoar byl obrovsky — klasicka koncertni li-
teratura byla pro néj samoziejmosti, nejvic
byl ovSem cenén jako propagator soudo-
bé hudby, na niZ se znamenité podilel i jako
skladatel. Schulhoff o problematice klavir-
ni interpretace rovnéz teoreticky uvazoval
a psal. V roce 1924 napsal do ¢asopisu Der
Auftakt stat Der neue Klavierstil s podtitu-
lem , Eine handwerkliche Studie”, v niz oso-
bité charakterizoval rGizné klavirni styly svych
vyznamnych soucéasnikd — skladatelli pro
klavir. V Gvodu konstatuje, Ze klavirni styl se
od Casl Chopina a Liszta podstatné zmé-
nil ve vSech svych komponentach. Zacina
Skrjabinem, pokracuje Debussym a Rave-
lem (jejich klavirni styl povaZuje za spfizné-
ny se Skrjabinovym), dale se vénuje mladym
komponistim anglickym (Goossens, Bliss,
Bax, Scott), dnes prakticky neznamym. Nej-
vice si Schulhoff cenil Cyrila Scotta, jehoz
klavirni sonatu op. 66 povaZoval za mistrov-
ské dilo moderniho vitalismu. Zvlastni pozor-
nost vénuje Schulhof Schénbergovi, jehoz
klavirni dilo zejména ve svém drazdanském



obdobi velice propagoval. Prekvapivé mGze
vyznivat Schulhoffovo srovnani Schénber-
govych opust 11, 19 a 23 s vytvarnym ku-
bismem. MoZna byl v této mySlence inspiro-
van svym pritelem Otto Griebelem, malifem,
ktery pravé v tomto obdobi maloval kubis-
ticky. Ostatné, pravé ve spolupraci s Otto
Griebelem vznikly Schulhoffovy ojedinélé
Zehn Klavierstiicke op. 30, které jsou hod-
né ovlivnény Schoénbergovym op. 19 (Die
musikalische Prosa) a k nimz Griebel pfipo-
jil deset svych abstraktné-kubistickych lito-
grafii. Schonberga si Schulhoff velice cenil.

Naproti tomu Stravinského klavirni styl
povaZuje za stroze mechanicky, strojovy.
Tento nazor je pochopitelné limitovan tim,
Ze Schulhoff do té doby mnoho Stravinské-
ho klavirnich skladeb neznal (nanejvys$ Pia-
no Rag Music a nékolik spiSe didaktickych
vinského klavirni skladby v té dobé& neby-
ly jesté napséany (Serendda nebo Sonata).
Vysoce Schulhoff ceni Prokofjeva, zejmé-
na jeho Prchavé vidiny (Visions fugitives).
U Bartéka konstatuje robustnost klavirni-
ho stylu, v niZ shledava genetickou spfi-
znénost s Beethovenem (!). Vychazi pfitom
predevsim ze Suity op. 14 a Allegro barba-
ro. Schulhoff znal a interpretoval samozrej-
mé i Ctvrttonové skladby bratfi Habd nebo
napf. |. VySnégradského, ovladal ,dvouma-
nuélovy" (zde, na s. 22, se opakuje chyba
ze s. 17) klavir A. Forstra, ale jako sklada-
tel se Gtvrtténovou hudbou nikdy nezaby-
val. Dokonce se zda, Ze i jako interpret
se ji vénoval spiSe z ekonomickych pficin,
nez z néjakého hlubsiho zajmu. Na druhé
strané je ale vyznamny fakt, ze byl jednim
z mala dobovych klaviristd, ktefi si vibec
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dali tu ndmahu &tvrtténovy klavir ovliadnout.
Schulhoff dokonce napsal do Auftaktu ¢la-
nek Wie spielt man auf dem Vierteltonkla-
vier (Der Auftakt 6, 1926, s. 106-109). Zi-
votopisna kapitola predstavuje Schulhoffa
predevsim jako klavirniho virtuéza a rozsi-
fuje dosavadni poznatky o nékolik novych
Ci zpresnujicich detailnich zjisténi.

Nasleduje fada 24 analytickych kapitol
vénovanych v ¢asovém sledu odpovidaji-
cimu poctu Schulhoffovych publikovanych
skladeb pro sélovy klavir. To predstavu-
je rozhodujici vétSinu celého Schulhoffova
klavirniho dila, nezahrnuty jsou toliko sklad-
by rukopisné - tedy prvotiny a pak méné vy-
znamné prileZitostné kompozice z posledni-
ho obdobi Zivota. Knizka je totiz zamérena
predev§im prakticky a propagacné — tedy
s cilem zatraktivnit Schulhoffa mezi Sirokymi
vrstvami klaviristd-interpretd (a samoziejmé
téZ posluchacu). Eberle sam k nim patfi, je
vykonny klavirista a ve svych analyzach do-
konale zUrocil i osobni zkuSenosti interpre-
ta se Schulhoffovou hudbou. Analyzy jsou
strukturalni a z tohoto ddkladného zakladu
autor sméfuje k aspektu Schulhoffovy ,mno-
hofecCovosti* (polystylovosti). JelikoZ analy-
tické kapitoly jsou sefazeny chronologicky
od nejstarsSich po nejmladsi, autor takto pfi-
rozené probere v§echny Schulhoffovy styly,
jimiZ pro sélovy klavir komponoval. Je tudiz
zfejmé, Ze se sem nepromitne Schulhoffo-
va zavérecnd, socialisticko realisticka sty-
lova etapa jeho tvorby, ktera sélové klavirni
skladby neobsahuje.

Probrény jsou postupné:

1. Variationen und Fugato (ber ein ei-
genes dorisches Thema op. 10 (WV 27),
(s. 24-35).
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Vznik 1913 na zavér studii na kolinské
konzervatofi. Eberle koriguje Gdaj Beklv
stran doriCnosti tématu. Analyza se pred-
nostné soustfeduje na harmonickou slozku,
v niz Eberle shledava vyrazné prvky harmo-
nie skrjabinovské, v€etné tzv. ,mystického
akordu®.

2. Neun kleine Reigen fiir Klavier op. 13
(WV 31), (s. 35-40). Skladba rovnéz z ko-
linskych konzervatornich let, vznik 1913, ale
provedena poprvé az koncem roku 1919
v Drazdanech (autorem). Zde se analytik
soustreduje zejména na rytmickou slozku
jednotlivych Casti. Zajimavé je Casté uZiva-
ni synkop, byt o jazz (ani ragtime) zde jes-
té nejde.

3. Fiinf Grotesken fiir Klavier op. 21
(WV 40), (s. 40-46). Vznik v zim& 1917
pfimo na italské fronté. Konstatovan ostre
antiromanticky vyraz a samoziejmé téz ryt-
micka pregnantnost.

4. Sonate fiir Klavier op. 22 (WV 40),
(s. 46-52). Vznik jaro 1918 v Praze béhem
rekonvalescence. Provedeno o rok pozdéji
v Drazdanech autorem. Schulhoff za ni zis-
kal prestizni Mendelssohnovu cenu Hoch-
schule flir Musik v Berling, coz ho velice
umeélecky povzbudilo. Dilo spise tradi¢ni-
ho klasicko-romantického typu, které Schul-
hoff vicekrat proved|, ale pozdéji ho odlozil
jako prekonané. Az kdyz v roce 1924 kom-
ponoval dalsi klavirni sonatu, oznacil ji jako
¢. 1., ackoliv ve skutecnosti $lo o jeho jiz
tfeti klavirni sonatu.

5. Fiinf Burlesken fiir Klavier op. 23
(WV. 41), (s. 53-59). Vznik léto 1918 &as-
te¢n& v Cechach, dokon&eno v srpnu 1918
v Koliné n. R. Zde uz opét vyrazné sméro-
vani k avantgardnimu postoji vi¢i patosu
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a romantické sentimentalité. Strohost a drs-
né ironicky humor. Rytmicka pestrost, fada
harmonickych i rytmickych ,schvalnosti®.

6. Fiinf Humoresken fiir Klavier op. 27
(WV 45), (s. 59-67). Vznik podzim 1918
— dokonéeno 1. bfezna 1919 v Drazda-
nech. Termin humoreska pochézi z litera-
tury a do hudby ho poprvé uvedl Robert
Schumann v roce 1839. Pravé ze Schuman-
novy Humoresky op. 20 Eberle ve své ana-
lyze Schulhoffovych Humoresek vychazi.

7. Fiinf Arabesken fiir Klavier op. 29
(WV 49), (s. 67-75).

8. Zehn Klavierstiicke op. 30 (WV 50),
(s. 76—86). Vznik 1919 v Drazdanech jako
hudebni pendant k abstraktné-kubistickym
litografiim Otto Griebela. Jasnym predob-
razem zde byly Schonbergovy Sechs klei-
ne Klavierstiicke op. 19, které mél Schul-
hoff ve svém koncertnim repertodru. Jsou to
novatorské miniatury psané zcela volné bez
taktovych &ar. Budi dojem zapsanych impro-
vizaci ke Griebelovym litografiim, ale ve sku-
tecnosti vznikly nezavisle na nich a Griebel
své litografie k Schulhoffovym skladbi¢kam
az dodatecné pfripoijil pfi pfilezitosti jejich
spole¢ného faksimilového vydani v Dréaz-
danech 1920. Vydéno to bylo v pouhych
15 vytiscich jako bibliofilie s ndzvem Zehn
Themen.

9. Fiinf Pitoresken fiir Klavier op. 31
(WV. 51), (s. 87-99). Vznik srpen 1919
Drazdany. Vénovano ,Malifi a dadaisto-
vi Georgu Groszovi“. Tady je ona slavna
3. skladbicka ,vynotovana“ pouze pauzami
- ,In futurum®. Typicky projev Schulhoffo-
va dadaistického obdobi.

10. Symphonia germania, (bez op. &.,
bez WV), (s. 100-104). To je Schulhoffiv



dadaisticky ,Opus extra“, o jehoz podrobnéj-
8i rozbor se pred Eberlem nikdo nepokusil.

11. Ironien. Sechs Stlicke fiir Klavier zu
vier Handen op. 34 (WV 55), (s. 104-110),
vznik leden 1920 v Praze.

12. Musik fiir Klavier in vier Teilen
op. 35 (WV 56), (s. 111-113), vznik kvéten
1920 Drazdany.

13. EIf Inventionen fiir Klavier op. 36
(WV 57), (s. 114-127), vénovano M. Ra-
velovi. Vznik 1921, Saarbriicken. Vénova-
ni by mohlo naznacovat, Ze se Schulhoff
s Ravelem znal ¢i dokonce préatelil. O je-
jich kontaktech v8ak nemame zadné dokla-
dy. Schulhoff pobyval v roce 1913 v Pafizi,
kde studoval kratky ¢as pfimo u Debussy-
ho (to je doloZené!), z cehoz by bylo mozné
se domnivat, Ze se zde setkal i s Ravelem —
ale neni to pfimo prokazané. Kazdopadné
dobre znal a cenil Ravelovu hudbu. Invence
jsou psané bez taktovych €ar. Na téma tak-
tovych €ar si Schulhoff hojné korespondo-
val s Albanem Bergem (problém tzv. musi-
kalische Prosa). S mys$lenkou musikalische
Prosa pfiSel uz Schonberg (op. 16 Fiinf
Orchesterstiicke) a od néj ji prevzali i jeho
Zaci. Schulhoff ji poprvé pouzil v Zehn Kla-
vierstlicke op. 30 (viz vySe). V&dél také, ze
obdobné - tedy bez taktovych &ar — kom-
ponuji i dalsi skladatelé mimo Schénber-
govu 8kolu, napt. J. M. Hauer nebo Arthur
Schnabel. Korespondence mezi Schulhof-
fem a Bergem o této véci byla &ila zvlas-
té pravé v dobé vznikani Jedendcti invenci.
Berg sice myslenku hudebni prézy respek-
toval, sdm ji ve své tvorbé ov8em nepou-
Zival.

14. Partita fiir Piano solo (WV 63), (bez
op. &.), (s. 127-136), vznik podzim 1922

Berlin. Zde opét vyrazné jazzové inspirace.
Skladba mé 8 ¢asti, z nichZ prvni 4 jsou vé-
novany anglicky ,For Arthur Bliss* a druha
¢tvefice je vénovana italsky ,A Alfredo Ca-
sella“. Dedikanti jsou predstaviteli dobovych
avantgardnich proud(l v hudebnich kultu-
rach svych, prevazné silné konzervativnich
vlasti, v Anglii a Italii. Po ,Péti pitoreskach®,
v nichZ se Schulhoff poprvé vyrazné priklo-
nil k jazzovym tanec¢nim idiom0m, pokraco-
val v této linii aZ po dvou letech, tedy v roce
1921 v Saarbriickenu, kdy postupné napsal
Suite flir Kammerorchester WV 59 a poté
pravé Partitu pro klavir sélo — obé skladby
vyrazné tézici z tanecnich jazzovych idiomd
(Foxtrott, Boston, Ragtime, Tango, Shimmy).

15. Ostinato WV 67. Sechs familidre
Angelegenheiten. Lustige Klavierstiicke
fiir groBe und kleine Kinder, (s. 137-139).
Vznik léto 1923 Berlin. Vénovano ,Mému
malému synovi Petrovi“.

16. 1. Sonate fiir Klavier WV 69,
(s. 139-146). Vznik 1924 v Praze. Vénova-
no Thomasi Mannovi. Ve skuteCnosti je to
uz 3. Schulhoffova klavirni sonata. Dlklad-
né prokomponovana, v jadru tradiéné ucho-
pena skladba. Obsahuje i dikladnou pas-
sacaglii na 12titbnové téma, nejde ovSem
o dodekafonii, nybrz o sloZitou chromatiku.

17. Deuxiéme Suite pour piano WV 7,
(s. 146-152). Spise neoklasicismus resp.
Neobaroko. Jednotlivé véty (5) jsou: Pre-
ludio — Melodia — Toccatina — Pastorale —
Gigue. Vénovano cesky Otakaru Nebusko-
vi. Vznik Cervenec 1924,

18. Troisiéme suite pour piano pour la
main gauche WV 80, (s. 152-159). Suita
vénovand levorukému klaviristovi Otakaru
Hollmannovi. Vznik 1926 Praha. Provedeno
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dedikantem v Bélehradé v listopadu 1927
a poté uz nehréano, upadlo v zapomnéni.

19. Cing études de jazz WV 81,
(s. 169-179). Vznik podzim 1926 Praha.
Jedno ze $pickovych dél Schulhoffova jaz-
zového stylu. Premiéra byla v Brné pocat-
kem prosince 1927 (autor) a Schulhoff na-
hral na gramodesku POLYDOR v Berliné
¢. 1 — Charleston. Dalsi velky pokrok v asi-
milaci jazzu na oblast vazné hudby. V té
dobé napsal Schulhoff o jazzu i nékolik
¢lankd do Auftaktu.

20. Deuxieme sonate pour piano
WV 82, (s. 179-186). Vénovano Vaclavu
Stépénovi a llong Stépanové Kurzové (Ses-
ky). Vznik podzim 1926 v Praze. Premié-
roval Véclav St&pan v bfeznu 1927 v Praze.
4 véty, moderni harmonii vybavena stan-
dardni koncepce Zanru.

21. Troisiéeme sonate pour piano WYV 88,
(s. 186-194). Vznik jaro 1927 Praha. Véno-
vano francouzskému klaviristovi Henri Gil-
-Marchexovi, ktery sonétu premiéroval v Pa-
fizi 1927. Pétivéty cyklus s Marcia funébre
na 4. misté. Velké, pateticky vyznivajici dilo.
Eberle ho povaZzuje za jedno z nejlepSich
klavirnich dél Schulhoffovych.

22. Esquisses de jazz. Sechs leich-
te Klavierstiicke fiir die obere Mittelstu-
fe WV 9, (s. 194-198). Anglické vénovani
.To my little friend Jim Clark". Vznik 1927
Praha. Dilo vzniklo v souvislosti se Schul-
hoffovym (nakonec neuskuteé¢nénym) pla-
nem zaloZit v Praze jazzovou $kolu. Spolé-
hal na to, Ze videriska UE skladbu vyda a on
tak ziska né&jaké penize na zfizeni této Sko-
ly. UE skladbu na doporuéeni Ericha Stei-
na skuteéné vydala, ale spiSe jako snadno
hratelné kousky bez vySSiho uméleckého
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posvéceni (takovéto stanovisko Schulhof-
fa velmi zklamalo).

23. Hot Music WV 92. Zehn synko-
pierte Etiden fiir Klavier, (s. 198-205).
Vznik 1928. Vénovani ,A mon ami Karel
Balling“.

24. Suite dansante en jazz WV 98,
(s. 205-212). Vznik 1931, vénovani ,A mon
cher ami Genri Gil-Marchex". Sestidilna sui-
ta, posledni Schulhoffovo dilo zapojujici jaz-
zové prvky do umélecky naroéného kontex-
tu. Pozdéji uz se Schulhoff vénoval jazzové
hudbé jen jako hudbé zabavné a z vydélec-
nych pficin.

KniZzka koné&i stru¢nym souhrnnym za-
vérem (Schlusswort, s. 213-214). Konsta-
tuje se zde, ze Schulhoff prosel ve své kla-
virni tvorbé vS§emi dobovymi styly a proudy,
v8echny pouZil nebo vyzkouS8el, aniz se k né-
kterému z nich jednoznaéné pfiklonil. Ze-
jména od roku 1918 Ize nicméné v Schul-
hoffové vyvoji pozorovat dvé hlavni linie: ta
prvni se orientuje na tanec¢ni idiomy jazzové
hudby. Na rozdil od mnoha jinych dobovych
skladatell, ktefi brali jazz spiSe jako kolo-
rit nebo kratkodobou a okrajovou zaleZitost,
pristupoval Schulhoff k jazzu vaznéji, seridz-
néji a setrval u néj dlouhodobé. Zvlasté usi-
lovné se snaZil spojit jazz s evropskou ,vaz-
nou“ koncertni hudbou. Takto Eberleho spis
znamenité dopliiuje knihu Miriam Weisso-
vé, zamérenou na jazzové inspirace v Schul-
hoffové dile (plati to spiSe naopak — mono-
grafie M. Weissové vysla o rok pozdé&ji nez
spis Eberleho). Na druhé strané je tu sta-
ly respekt vici tradici evropské umélecké
hudby (zde pfiklon k neoklasicismu a ¢&s-
tecné i k neofolklorismu — zdjem o Janacka)



a s nim spjaty zajem o inovaci uvnitf tradic-
nich forem, zejména o uvolnéni syntaktic-
kych vazeb napf. za pomoci ,musikalische
Prosa“. Kazdopadné Ize Schulhoffa povazo-
vat za jednoho z nejvyznamnéjSich skladate-
IG pro klavir v 1. poloviné 20. stoleti (Eber-
le dokonce mluvi o celém 20. stoleti). Az
doposud byl nejvétsi zajem o Schulhoffovy
jazzem ovlivnéné skladby — ke slovu by se
ale mély dostat i jeho sonaty, suity apod.
Tato knizka by k oZiveni zajmu pravé o tuto
¢ast Schulhoffova skladatelského odkazu
pro klavir méla napomoci.

Autor zdlvodiiuje své omezeni vyhrad-
né na Schulhoffovy publikované skladby
zakladnim ucelem své knizky, jimZ je prede-
v§im propagace Schulhoffovy klavirni hud-
by, dodnes pfes mnoho sympatickych na-
znakl stéle jesté plné nedocenéné, mezi
interprety (sam je jednim z nich) i poslu-
chace. Eberle ostatné nic dilezitého ne-
opominul, nebot v§e podstatné ze Schul-
hoffovy klavirni tvorby tiskem vySlo a dnes
opét vychazi v modernich vydanich a re-
printech.
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