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Abstract: Intonation theory of
the Russian musicologist Boris
Asafyev became a significant topic
for Czech Marxist music aesthetics
and science in 1950s and 60s of
the last century. It influences the
thoughts of Praque leading per-
sonalities — Antonin Sychra and
Jaroslav Jiranek. These scientists
saw in Asafyev’s intonation theory
an analytic method, by which the
existence of socialistic realism as
adevelopemental lawful artificial
style can be proved. An interest
in the intonation theory initiated
the developement of so called

intonational analysis used mainly
on the work of the Czech clas-
sics B. Smetana, A. Dvorak and
L. Janacek. The term Intonation
reached in the 1950s a wide
spectrum of meanings begining
with structural detail up to whole
music genre and style. Neverthe-
less the intonation analysis focused
mostly on the melodic component.
Here starts the thinking towards
tectonics and the content of
a work. During 1970s, intonational
analysis was substitued by modern
methods of analysis (tectonic, se-
mantic, interpretative etc.).
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Uvodem

Intonaéni teorie ruského muzikologa Borise Asafjeva se stala v padesatych a Sede-
satych letech jednim z nejdiskutovanéjsich témat Ceské hudebni estetiky a védy. Ovlivni-
la mysleni zejména prednich koryfeji prazské hudebnévédné scény v cele s Antoninem
Sychrou a Jaroslavem Jirankem. V pribéhu Sedesatych let na né navazovali jejich Zaci
a predstavitelé mladsi generace: Zdenék Sadecky, Milo$ Jizl ¢i Vaclav Kucera. Sychra
a Jirdnek vidéli v Asafjevové intonaéni teorii analytickou metodu, kterou Ize dokazat exis-
tenci socialistického realismu jako vyvojové zakonitého umeéleckého stylu a potvrdit tak,
Ze nejde jen o soubor normativnich kritérii pro omezenou a ideologicky podminénou tvor-
bu. Vzhledem k tomu, Ze sam Asafjev nikdy intonaci nedefinoval a naopak na tento teo-
rém v pribéhu let ,nabaloval® dal§i vyznamy, pokouseli se marxistiCti estetici a teoretici
o vlastni systematické uchopeni a utfidéni. Pro Jirdnka se ,teorie a praxe” intonace sta-
la dokonce celoZivotnim tématem, od néhoZ presel v prabéhu 70. let k moderni koncep-
ci hudebni sémiotiky a sémantiky.’

Aplikaci intona¢ni teorie na soudoba témata se marxisticka hudebni véda snaZila vyma-
nit z temného Zdanovského ideologismu smérem k nové védecké systematice. Jeji atrak-
tivnost pro teoretiky socialistického realismu byla v tom, Ze se pokous$ela odstranit roz-
por mezi formalné orientovanou hudebni védou a vyrazovou (obsahovou) estetikou. Zajem
o intonachni teorii inicioval rozvoj tzv. intonaéni analyzy, a to zejména na tvorbé Ceskych kla-
siki Smetany, Dvoraka a Janacka. Sychra se ve své nejrozsahlejsi praci Estetika Dvora-
kovy symfonické tvorby (1959) pokusil pomoci intonaéni analyzy vysvétlit obsahové a vy-
razové souvislosti mezi hudbou absolutni a programni. Atraktivnost intonacni teorie pro
marxistickou estetiku a védu spocivala zejména v Asafjevové postulatu, Ze intonacni proces
je projevem spolecenského védomi. Jeho dynamickym vyvojem a nepfretrzitym procesem
mutaci dochazi ke vzniku specifického intonaéniho slovniku celé epochy, jindy oznaCova-
ného jako masové intonace. Na tomto hudebné sociologickém vychodisku zakladala rus-
k& a sovétska véda prace, zabyvajici se otazkami hudebnich Zanrd (viz termin bytova hud-
ba), styld, hudebni dramaturgie atp., které podstatné ovlivnily i eskou odbornou scénu.?

V poloviné Sedesatych let se nad intonadni teorii rozvinula diskuse v souvislosti s vy-
danim prekladd Asafjevovych zékladnich spist Hudebni forma jako proces a Hudeb-
né védecké studie.® Vyznam fenoménu intonace dosvédcuje fakt, Ze byl dstiednim té-
matem prvni mezinarodni konference marxistickych muzikologt, které se konala v Praze
v roce 1963. V této dobé byla frekvence vyskytu vyrazu intonace v eské publicistice vel-
kd, coZ s sebou neslo nejasnosti o hlavnim a plivodnim vyznamu slova, ktery byl v dobové

1 Viz Jirdnek, Jaroslav. Tajemstvi hudebniho vyznamu. Praha: Academia,1979.

2 Viz napt. Sollertinskij, lvan Ivanovié. Historické typy symfonickej dramatiky. In Majstri a diela. Hudobné
kapitoly. Bratislava: Slovenské vydavatelstvo krasne;j literatdry, 1959.

3 Asafjev, B. V. Hudebni forma jako proces. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965. Asafjev, B. V.
Hudebné védecké studie. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965.
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publicistice pouZivan ,kdykoli a na cokoli.“ Z tohoto dlvodu se v odborné sféfe mnozily
kritické nazory poukazujici na dolozitelny fakt, Ze intonacni teorie neni védecky propraco-
vanym systémem. Asafjev své nazory zakladal na analyzach romantické hudby, Glinky, Mu-
sorgského, Cajkovského, k Eemuz se véazala druhd namitka, Ze intonadni analyza je stylo-
vé omezena na tuto hudbu a nelze ji aplikovat na starsi (klasicismus, baroko) a moderni
hudbu (Schoénberg, Bartok atp.).

Na zakladé podrobného vyzkumu textd shrnul v roce 1965 situaci kolem intonaéni teorie
Milo$ Jizl a musel konstatovat jeji nesmyslnou vyznamovou 8ifi. V mySleni estetik( a muzi-
kologt vystupovala intonace jako Zanr (pochodova intonace), jako charakteristika prostredi
(pastoralni intonace, intonace dvorského prostiedi), jako dobovy styl (rokokové intonace),
jako Zanrovy (?) styl (videfisky val&ik), jako individudlni styl (smetanovska polka), jako spe-
cificky hudebni vyraz (intonace lyrické, apassionatové).* V této souvislosti zmifime jednu
zajimavou paralelu dokreslujici ndzorové volnéjsi a kritictéjsi atmosféru 60. let. O rok poz-
déji publikoval v oficialnim mésicniku Hudebni rozhledy obSirnou kritickou stat Vladimir
Karbusicky s ndzvem Jak jsme manipulovali s realismem.® Analogickym vyzkumem Siroké-
ho pramenného materidlu z obdobi let 1948-1965 ukazal neujasnénost a Casto i absurd-
nost pouzivani tohoto pojmu po roce 1948. Na rozdil od teorému intonace mél pojem rea-
lismus predev§im manifestacni smysl a jako védecky problém byl zkouman zcela vzacné.

Smyslem této studie samoziejmé neni sledovat podrobné celou genezi intonacni teorie,
jejiz po€atky spadaji az do tficatych let. Pokusime se srovnat metodiku intonacni analyzy
nékolika osobnosti, po¢inaje Asafjevem, a sou¢asné upozornit na nékteré zajimavé sou-
vislosti a inspirativni momenty pro analytickou teorii.

Analyza a nazory Borise Asafjeva

Boris Vladimirovi¢ Asafjev (1884-1949)° je pokladan za zakladatele moderni ruské
muzikologie. Vystudoval historii a d&jiny uméni na Petrohradské univerzité a jeho estetic-
ké nézory na hudbu ovlivnil jiz od podatkd muzikolog a estetik V. V. Stasov, ktery ho orien-
toval na principy realismu v ruském klasickém uméni. Hudebni teorii (harmonii a instru-
mentaci) a schopnost analytického ponofeni do struktury dila a do zékonitosti hudebniho
vnimani poznaval prostfednictvim konzultaci u Rimského-Korsakova. Pravidelné zac¢al pu-
blikovat od roku 1914 a jeho silnou devizou byla znalost nékolika evropskych jazykl. Diky
této schopnosti mohl diikladné poznat soudobou zahraniéni literaturu a publikovat zejmé-
na v némeckych &asopisech.” Asafjevovy spisy byly v Cechéach zndmy jiz od konce 40. let

4 J0zl, Milo$. O hudebnich intonacich a Zanrech. Hudebni rozhledy, 1965, ¢. 3, s. 93-95.
5 Karbusicky, Vladimir. Jak jsme manipulovali s realismem. Hudebni rozhledy, 1966, ¢.18, s. 545-550.
6 Uzival téZ pseudonym Igor Glebov.

7 V roce 1929 uvefejnil také v prazském némeckém Gasopisu Auftakt (1929, €. 4) Elanek tykajici se hudebni
tektoniky lgora Stravinského. (Prozess der Formbildung bei Strawinsky Igor).

#5 2014 Ziva hudba

{60



61} Intonaéni teorie a Eeska hudebni véda 50. a 60. let minulého stoleti, Milo§ Hons

z novych moskevskych vydani. Jeho zékladni publikace s ndzvem Hudebni forma jako pro-
ces pochazi jiz z roku 1930 a do Cestiny byla prelozena s odstupem pétatficeti let. Na za-
kladé historickych souvislosti se nabizi zajimava paralela mezi mys$lenim Asafjeva a Otaka-
ra Zicha. V roce 1924 vydal Zich objevny analyticky spis o Smetanovych symfonickych
basnich® a rok po Asafjevové knize vySla Zichova Estetika dramatického uméni (1931).
Oba autori stéli pfiblizné na stejnych pozicich — respektovali psychologické zékonitos-
ti vnimani a na rozdil od predchoziho ,statického” nazirani byla pro né hudba dynamicky
celek plny neustélého napéti.®

Termin intonace predstavuje kliCovy princip Asafjevovy muzikologicko estetické termi-
nologie a koncepce, ktery za€al pouZzivat od 20. let minulého stoleti. V nejobecnégjsi rovi-
né ji definoval jako aktudlni princip, ktery dava zvuku smysl, v konkrétnéjSim smyslu jde
o spojeni hudebné formovych a obsahovych aspektl dila. V doslovu k pojednani o into-
naci, vznikajicim v letech 1941-1942, pak do obsahu tohoto pojmu zahrnul v podstaté
v8e, co moderni sémantika oznaCuje pojmem dobové hudebni paradigma, tzn. kompozici
a vyvoj v8ech slozek hudebni Feci, reprodukci a recepci. V této souvislosti jsou vyznam-
né také Asafjevovy lingvistické Gvahy, v nichz ved!| paralely mezi hudbou a slovem. Kon-
taktem se skupinou petrohradskych lingvistli se dostaval pravé do blizkosti novych smér(
hudebni sémantiky a strukturalismu. Takto intonaéni teorie Uzce souvisela s Asafjevovym
pojetim hudebni formy jako dynamicky se vyvijejiciho procesu. Pro tuto koncepci mély
nejvétsi vyznam prace némeckého teoretika Ernsta Kurtha'®, z nichZz Asafjev prejal ideu
o energetické povaze ténového materidlu: ,Hudba je znéjici pohyb v intonaéné rytmické
formaci sil, které jej organizuji*"

Pri zkoumani vSech fazi hudebniho pohybu Asafjev zvlasté uvazoval o vyznamu tzv. dyna-
mického impulsu, tvoficiho jak poCatecni a koncovy bod celého pohybu, tak i vnitfni impulsy
a brzdy. Nabizi se srovnani s Eeskou hudebni tektonikou a Volkovym teorémem tzv. tekto-
nického impulsu jako ur€ujiciho momentu pro stavbu dila. Asafjev byl vzacnym pfikladem
teoretika zamyslejiciho se nad vyznamem i takovych detaild, jako je hudebni pauza. Pokla-
dal ji v hudebnim proudu za nesmirné dlleZity impuls zvySujici pozornost a intenzitu pohy-
bu. Tyto tvahy nalezly pokracovatele aZ u teoretikd avantgardnich styld Nové hudby, jakym
byl napft. John Cage, Witold Lutoslawski aj. Hudebni rytmus, jako zaklad procesu formovani,
byl pro Asafjeva predev§im sociologickym jevem a projevem uréitého gesta v Sirokém slova

8 Zich, Otakar. Symfonické basné Smetanovy. (Hudebné esteticky rozbor). Praha: Hudebni matice Umélecké
besedy, 1924.

9 Viz Ji¢insky, Bedrich. Asafjev Zivy v terminech. In B. V. Asafjev — Hudebné védecké studie. Praha: Statni
hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 204.

10 Hlavni odkazy Asafjeva se tykaji Kurthova spisu Zaklady linearniho kontrapunktu z roku 1917. Kniha vysla
v ruském prekladu v roce 1931 v Moskvé.

11 Asafjev, Boris V. Hudebni forma jako proces. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 200.
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teorému tzv. sémantického gesta pak rozvijel na konci 40. let strukturalistické analyzy Anto-
nin Sychra a pozdéji Jarmila Doubravova svou tzv. interpersonalni analyzou. Jak se v dal-

pozornost, byl melos. Spojuje v sobé vse, co se tyka ,tvarovani* hudby, jejiho pohybu a je-
jich dimenzi, a v tomto pfipadé splyva s pojmem intonace. Melos prostupuje hudebni struk-
turou ,skrznaskrz a melodie (motiv, téma) je pak konkrétnim pfipadem a technickym ter-
minem. Ve sméru téchto Uvah se nabizi srovnani s objevnou teorii tzv. hudebnich konstant
Jana Kapra, mezi nimiz maji vysadni postaveni zejména melodické konstanty.

Kolem obou Asafjevovych knih bylo v Eeské muzikologii 50.—60. let napsano mnoho
teoretickych pojednani, v nichZ jeden autor prebird od druhého a ,jadro véci“ se Casto
utapi v zéplavé frazi, termin( a pseudotermin(i. Pro nasi studii je zajimavy nazor Jaroslava
Jirdnka jako vSeobecné uznavané autority v otdzce intonacni teorie z roku 1964: ,, Nej-
vétsi sila Asafjevova hudebné védeckého dila tkvi v pronikavosti jeho hudebnich rozbo-
rd, ne v néjakém systému, ktery autor sam nevytvoril.“'? Také skladatel a teoretik Vaclav
Kucera v této dobé vysoko ohodnotil Asafjevovy analytické schopnosti, a to v souvislos-
ti s rozborem Stravinského Bajky o lisce, kohoutu a beranovi.'® Analyza pochazi z mono-
grafie z roku 1929 a podle KuGery ,hloubkovy pohled na Stravinského (...) nemél ve své-
tové muzikologii soupere.”'

Politicky vyvoj v sovétském Rusku tficatych a GtyFicatych let si vybral svou dan i na Asaf-
jevovych verejnych projevech. Za pozitivni hodnoceni Stravinského a mezivale¢né avantgar-
dy byl v dobé ideologicky vypjatych polemik kolem Sostakovidova dila’® oznaden za for-
malistu. V roce 1943 byl zvolen akademikem a v roce 1947 jmenovéan narodnim umélcem.
V atmosfére strachu pred Zdanovskymi kritiky a demagogy se vyjadFil formainé proti dvé-
ma prednim ruskym skladatelim: ,,Néjaky ¢as po prvni svétové valce jsem se dal oblouz-
nit uménim Stravinského, dekadentniho Zdka Rimského-Korsakova (...) Sostakovicova
osma a devata symfonie jsou dila (...), ktera uraZeji svou formalnosti a lehkomysinosti."1®

Podivejme se tedy na Asafjevovu analyzu Stravinského Bajky o lisce, kohoutu a bera-
novi, stojici na pomysiném pocétku intonacni analyzy. Tento text se nejvice blizi tradi€nimu

12 Jiranek, Jaroslav. Uvaha zcela nejubilejni. (K nedozitym osmdesétinam B. V. Asafjeva). Hudebni
rozhledy, 1964, &. 16, s. 687.

13 Rozbor vysel v éeském prekladu v souboru studii B. V. Asafjev — Hudebné védecké studie. Praha: Statni
hudebni vydavatelstvi, 1965.

14 Kudera, Vaclav. Asafjev ispirujici. Hudebni rozhledy, 19686, ¢. 4, s. 108.

15 V souvislosti s uvedenim SostakoviSovy opery Lady Macbeth mcenského Ujezdu rozpoutal demagogickou
aféru ¢lanek s nadpisem Chaos misto hudby (28. ledna 1936 v asopisu Pravda). Tento anonymni &lanek byl
zésadnim odsouzeni formalismu v sovétské hudbé, jehoZ znakem je — disharmoniénost, kakofonie, chaoticky
proud zvuk(, ktery ma vyjadrit vaSen, rychle vznikajici a mizejici Gryvky melodii, zpév je nahrazen kiikem. Je to
dilo ovlivnéné krecovitou hudbou jazzovou a predstavuje nejhrubsi naturalismus.

16 Asafjev, B. V. O novou hudebni estetiku, o socialisticky realismus. Referat na sjezdu sovétskych skladatell
na jafe 1948. Hudebni rozhledy, 1948, ¢. 3, s. 43-48.
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analytickému pojednani s fadou notovych pfikladd a zajimavych strukturnich postrehd. V tex-
tu se nenajdou ideologické fraze a marxisticka kritéria pfiznaéna pro povéaleénou dobu.
Jen jednou v zavéru studie a pfi rozboru melodiky Asafjev zdlvodriuje tuto slozku odka-
zem na ,aplikaci dialektického zakona vzajemného prostupovani protikladi v oblasti hu-
debni architektoniky i v pohybu a vazbé zvukovych prvka téniny.“1”

Stravinského Bajka pochazi z roku 1917 a vznikla soucasné se znaméjsi Svatbou. Asa-
fieva upoutal skladatelGv osobity neofolklorismus a analyzu specifické hudebni feci za-
sadil do souvislosti s Zanrem lidové hudebni grotesky, prostoupené intonacemi neumeélé-
ho zpévu, fedi, fikadlovych popévkd, kriku atp. Kompozici Asafjev hodnotil jako racionalni
konstrukci, v niz ma nejvyznamné;jsi ulohu typické gesto a dynami¢nost kazdého hudeb-
niho ,,okamzZiku.“ Pfi tomto konstatovani neni mozné nepfipomenout vysledky Sychrovych
analyz Jana&kovy hudby a jeho specifického, sémantického gesta“, zaloZeného na obdob-
ném principu. Na rozdil od Janac¢ka u Stravinského prevazil smysl pro hudebni humor jdou-
ci az k Saskovstvi. Analyza je zamérena predevsim na dvé dominantni slozky — kinetickou
a melodickou. Dil¢i postfehy Asafjev na nékolika pfikladech rozvadél i smé&rem k harmo-
nii, témbru, dynamice a formé&; jde tedy o typ tzv. komplexniho rozboru. Hlavni mySlenky
Ize shrnout do nésledujicich tezi:

Zakladnim znakem Stravinského kinetiky je neustéla pulsace a pocit nepretrZitosti
presné organizovaného pohybu. Tento, jak ho Asafjev obCas nazyva, ,mechanicky tikaji-
ci* pohyb je strukturovén jako rychly sled nepravidelnych Gtvard, napt. péti-, Sesti-, sedmi-
a tfiosminového taktu. Skladatel uplatriuje typickou nepravidelnou akcentaci a kfizeni ryt-
mickych motivd. V rozboru vokalnich parti Asafjev odhalil dva zakladni principy:

— Prvni spociva na zachovani pfirozené plynulosti fecové intonace — nespojuje slovni ak-
cent s délkou a podfizuje rytmizaci , diktatu” taktu. Jeden takt ma nadvladu nad ostat-
nimi v podobé ,,tézké doby" celé fraze. Tim Stravinskij ,osvobozuje zpév ze svéraci ka-
zajky basnické metriky." 1
— Druhy spociva naopak na srozumitelné deklamaci — predepisuje pro kazdé slovo zvlast-
ni takt podle jeho pfizvuku.

Pojem intonace pouZzil Asafjev jen v uz8im slova smyslu, tedy pro charakteristiku melodiky.

Predstavuje hlavni znak skladatelova mySleni, zaloZzeného na linedrnim utvareni a napév-
kovém principu — linearita a napévkova intonace tvofi zaklad Stravinského tektoniky (formo-
vaciho procesu). V rozboru vybranych Gsekd Asafjev sledoval rozvijeni intonaénich ,jader".
Z nich pak postupné skladal do melodickych fad ténovy materidl. Opiral se pfitom také
o Bartokovy ' vyzkumy rumunského folkléru a o typické spojovani pentachord (viz PY. 1a).

17 Asafjev, B. V. Hudebné védecké studie. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 192.
18 Tamtéz, s. 183.

19 Asafjev uvadi Bartdkovu studii Volksmusik der Ruménen von Maramuses. Mnichov, 1923.
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ZAkladni kostrou je oktava s kvart-kvintovymi opérami, typickymi v lidovém melo-
su (viz P¥. 1b).2° Spojenim obou fad vznika nékolik typickych intonaénich ,,archetypl“
(viz PF. 1c). Propojenim s dal§imi fadami (od f a oporami ¢ a b) vznikaji dal$i charakteris-
tické sekundo-kvartové intonace. ZvétSuje se také podet ,fetézovych kvint* (f’-c? + b'-f2
nebo g'-d? + b’-f?), jejichZ vyskyt v intonacich Ize analogicky pfirovnat k rymim sdruzenym,
stfidavym &i obkroGnym: aabb, abab, abba (viz PF. 1d-e). Vrstvenim dalSich fad (es s opo-
rami b a as + a s oporami e a d) se intonaéni mozZnosti dale rozristaji (viz Pf. 1f-g). Cela
tonova fada ma pak nasledujici vyslednou podobu (viz PF. 1h).

Asafjeviv intonaéni rozbor Stravinského ,folklérniho melosu” byl na svou dobu sku-
te€né vyjimecny a objevny a tyka se to i celkového ,,analytického resumé". Podle Asafje-
va byl vyznam Bajky pro Stravinského a ruskou hudbu dalekosahly. Jako odchovanec $ko-
ly Rimského-Korsakova si vytvofil novy styl na zakladé umélecky mistrovského pretvoreni
lidové pisfiové a instrumentalni intonace. Hlavnimi znaky jeho kompozi¢niho uméni je jas-
nost faktury, smysl| pro tondlni mysleni a hudebni charakteristiku: ,Stravinskij nevybocuje
z vypravécsky epického ténu lidové hry, avSak dynamickym a rytmickym zddrazriovanim,
arytmii, synkopami, glissandy, pfemistovanim napévki se dobird hluboce Zivotného vy-
razu, véetné zacleriovdani emocionalniho ténu vSedni hovorové redi."*?

Dobové kritiky provokovala a poburovala Stravinského ,intelektudlnost”, avSak Asaf-
jevav rozbor dokazal, Ze je zakonitym systémem hudebniho mysleni, v némz ma racio-
nalnost, cileveédomost své opravnéni. Tato Asafjevova nepfiliS rozsahla analyticka studie
soucasné dokazovala dlleZité vlastnosti dobrého a Ctivého rozboru, tzn. uméni stru¢né
vyjadrit, zobecnit a schematizovat hlavni znaky hudebni struktury a potazmo i hudebniho
mysleni skladatele. OdliSovala se tim od nékterych teoretikl-estetikd, v jejichZ publikacich
se tyto podstatné informace utapély a rozmélfiovaly v zaplavé notovych pfikladli a nic ne-
fikajicich vysekl celych partitur.??

20 Na typicka kvartova motivicka jadra upozornil ve stejném roce, kdy vysly ceské preklady Asafjevovych
studii, mlady brnénsky muzikolog Milo§ St&drofi. (K problému kvartové melodiky a harmonie u Leo$e Janagka.
Hudebni rozhledy, 1965, €. 1, s. 7-10.) Zakladni intonaéni tvar a jeho inverzi vyjadfil Siselnym symbolem
(1-4-5, 5-4-1) a zddraznil, Ze se jako tzv. osudovy motiv objevuje v emocionalné vypjatych Usecich
Janackovych skladeb. Soucasné poukazal na jeho spojitost s vychodomoravskou lidovou pisni a s ,védomymi
rusismy (...) a snad i vlivy Stravinského melodiky.” (s. 9) Kvartové konstrukce ovlivnily i Janakovo modalni
harmonické myslenti, které vsak, na rozdil od Schonberga, neztratilo pevné tonalni vazby.

21 Asafjev, B. V. Hudebné védecké studie. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 186.

22 Mame tim na mysli napfiklad monografii Zdetika Sadeckého: Lyrismus v tvorbé Josefa Suka.

Praha: Academia, 1966. Jaroslav Volek ocenil pfedvélec¢né analyzy Sukovy a Novakovy tvorby od Vaclava
St&péna jako mnohem konkrétn&jsi: , Diapason mezi suchym hudebné technickym popisem nebo mezi
mluvou hudebnich ukézek na jedné strané a mezi tvrzenim o jejich intonacni ndpini na druhé strané
ziistavé nepreklenuto.” In Volek, Jaroslav. Vaclav Stépan — prikopnik sémantické analyzy hudby. Opus
musicum, 1979, ¢€. 9, s. 257-263.
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Analyza a nazory Jaroslava Volka

Pokusme se nyni o netradi¢ni vstup do prizkumu intonacni analyzy v ¢eské hudebni
védé. Na rozdil od bé&zného, historicky posloupného sledovani (kdo —kdy - co —jak) za&né-
me na jejim jakémsi konci. Ve chvili, kdy jiZz vzniklo mnoZstvi knih a studii na toto téma, ale
v zadné z nich nebyl fenomén intonace analyticky prokazan a definovan. Pomyslnou ,,te¢-
ku“ za intonaci v Geské hudebni védé naznadil ¢lanek Jaroslava Volka (1923-1989) Teo-
rie intonace, jeji geneze, soucasny stav a problémy?® z roku 1966. Na rozdil od Sychry
neprebiral Volek nazory ze sovétské literatury tak ,polopaticky” a nebal se vystoupit proti
oficiélnim a nedotknutelnym dogmatiim. V roce 1958 rozpoutal se Sychrou polemiku kri-
tikou jednostranného a ¢asto demagogického pojeti pokroku v hudbé?* a o osm let poz-
déji napadl v uvedeném &lanku vagnost a stereotypnost celé intonacni teorie v Ceské hu-
debni védé. Dostavame se tak v poradi jiZ ke tfetimu ,,osudovému® momentu marxistické
estetiky a védy. Po kritice pokroku a realismu je tato Volkova studie (a recenze studii Ja-
roslava Jirdnka) v jistém smyslu ,,labuti pisni* intonaéni teorie.?® Vice nez o kritiku samot-
nou se Volek pokousel o vlastni konkretizaci problému, zkoumal, co to intonace vlbec je,
zda se dé analyticky vyjadrit, zapsat a popsat.

Poté, co se Sychra po monumentalni monografii Estetika Dvofakovy symfonické tvor-
by (1959)2¢ zacal v&novat experimentalnimu vyzkumu fedi?’ a vyuziti teorie informace
a kybernetiky?®, ziskal Volek pozici hlavni autority v ¢eské hudebni estetice. Myslenim byl
marxista, ktery na obecné estetické i konkrétné analytické jevy pohliZzel prizmatem dialek-
tického materialismu. Také v pfipadé intonace se jeho vychodisky staly vSeobecné pro-
klamované principy boje protikladd, jednoty obecného a jedineéného, typizace a konkre-
tizace realistického obrazu atp.

Dfive nez budeme sledovat Volkovy kritické vyhrady smérem k intonaéni teorii, je nut-
ny aspon struény historicky exkurz do jeho vlastni hudebnéteoretické &innosti. Analyzu
konkrétnich dél pokladal, stejné jako Sychra a v podstaté vsichni pfislusnici esteticko-
formalistické linie pocinaje Hostinskym, Helfertem, Zichem aj., za jeden z hlavnich Gko-
I a principl ¢eské hudebni estetiky a védy. Zvlasté pak pfi pochopeni soudobych racio-
nélnich systémd.2?® V historii ¢eské moderni hudebni teorie a védy nalezneme priklady,

23 olek, Jaroslav. Teorie intonace, jeji geneze, soucasny stav a problémy. Hudebni véda, 1966, ¢. 2, s. 284-291.
24 \olek, Jaroslav. O pokroku v hudbé. Hudebni rozhledy, 1958, ¢. 16, str. 65-69.

25 Jiranek, Jaroslav. Piispévek k teorii a praxi intonacni analyzy. Praha: DILIA, 1965. Jiranek, Jaroslav. Uméni
rozezpivat my$lenku. Praha-Bratislava: Panton, 1965. Druha kniha je souborem sedmi samostatnych studii
a vznikla jako autorova dizertace.

26 Sychra, Antonin. Estetika Dvorakovy symfonické tvorby. Praha: SNKLHU, 1959.
27 Sychra, Antonin. Hudba a slovo z experimentélniho hlediska. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1962.
28 Sychra, Antonin. Hudba oéima védy. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1965.

29 Ukolem hudebni teorie vzhledem k hudbé XX. stoleti je (...)vdZné srovnévat jednotlivé systémy a techniky
vzhledem k moZnostem hudebniho materidlu a vzhledem k jeho spolecenské funkcnosti." Hudebni
véda, 1962, & 3-4, s. 106.
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kdy jedno konkrétni dilo ¢i tvorba jednoho skladatele se staly pro muzikologa a védce
celozivotnim tématem. Ve Volkové pripadé tomu tak bylo s tvorbou Bély Bartdka, a ze-
jména pak s Koncertem pro orchestr, ktery slySel poprvé na prvnim povale¢ném festiva-
lu Prazské jaro v roce 1946. K tomuto dojmu se pak vazala Volkova prvni velka analytic-
ka studie z roku 1947 a s odstupem casu dalsi rozvijeni nékterych jejich hlavnich tezi.*°
Od pocatku 50. let se Volek zaméfil na filosofické zdGvodnéni vyvoje harmonie. PrestozZe
se v jeho textech objevovala vzacné zminka i o Asafjevovi, je evidentni, Ze se Volek nestal
nad$enym obdivovatelem intonaéni teorie a analyzy. Ve svém prvnim ,neintona¢nim* roz-
boru Koncertu pro orchestr, vznikajicim pfed Unorem 1948, objevoval Bartdka jako ge-
nidlniho a mnohostranného syntetika homofonniho i polyfonniho mysleni, folkloristu i au-
tora dvanactiténovych melodii, tviirce kompozic mono- i polytematickych atp. Dosel pak
k nézoru, ze Bartokovo originalni melodické, rytmické, harmonické a témbrové mysleni je
v tésné vazbé k ,duchu nastroje.” Toto Volkovo analytické pojednani a hudebné imanent-
ni zaméreni bylo v ostrém protikladu k nasledujicimu trendu sociélné ideovych vykladd,
které se utapély v analyzach ,spoleenskych funkci* a ,realistickych obrazi.” Podle néj
Bartokova umélecka osobnost syntetizovala mnohostrannost, polystylovost, osudovy vztah
k nastroji, dovednost a kompozi¢ni techniku: ,V této z nejvétsich rehabilitaci akademis-
mu vidim typicky znak moderni doby a zaroveri dikaz, Ze velké uméni je samo o sobé
ucinné, udinkujici a prarazné, Ze je (..) hodnotou dynamickou, nezavislou na pfidruZe-
né obsahovosti."®

S odstupem ¢trnécti let se Volek k tomuto Bartdkovu dilu opét vratil a je pochopitelné,
Ze v této dobé& nalezneme v jeho formulacich jakési relikty typického slovniku socialistic-
kych realistl: intonace ... typizace ... obraz ... Zanr.?? Jde vSak jen o ojedinélé zobecnuji-
ci charakteristiky odraZejici i vliv Antonina Sychry a jeho praci. Jinak byla Volkova objev-
na studie klasickou tektonickou analyzou, feSici problém vztahu formy a stavby sedm let
pfed vydanim JanecCkovy Tektoniky (1968). V obecném Gvodu se také pokusil obrazné pfi-
bliZit podstatu rozdilného pohledu na tvar dila, ktery ndm jasné fika, Ze Bartoklv Koncert:
,nema tektoniku relativné ustalenych kontrastnich ploch a partii, néco, co bychom mohli
nazvat ,vnéjsim‘ kadlubem a co budi analogicky optickou predstavu ramce, ploch, blokd

30 Volek, Jaroslav. Nad partiturou velkého dila. (Béla Bartok: Koncert pro orchestr). Rytmus, 1947, ¢. 3,
s. 41-44, ¢. 4, s. 57-60. Jesté k Bartékovu ,Koncertu®. Rytmus, 1947, ¢. 7, s. 110-112. O nékterych
zajimavych vztazich mezi tematickou praci a instrumentaci v Bartékové dile ,Koncert pro pro orchestr*.
Hudebni véda 1962, ¢. 2, s. 17-54. Bartdk — a Determination a Period. In International Musicological
Conference in Commemoration of Béla Bartok. Budapest, 1972, s. 10-24. Béla Bartdk a dvanact tont
v oktavé. Opus musicum, 1981, ¢. 8, s. 227-238.

31 Volek, Jaroslav. Nad partiturou velkého dila. (Béla Barték: Koncert pro orchestr). Rytmus, 1947, &. 3, s. 59.

32 Volek, Jaroslav. O nékterych zajimavych vztazich mezi tematickou praci a instrumentaci v Bartokové dile
Koncert pro orchestr... Hudebni véda, 1962, ¢&. 2, s. 17-54,
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toho slova), kterou Ize nazvat ,vnitini* a které budi optickou pFedstavu Servené nitd, pas-
ky, popripadé celé vnitini sité motivickych spojeni.”®

Volklv analyticky pohled sméfoval k podstaté Bartékova tektonického mysleni, které
bylo v nejtésnéjSi vazbé s nastrojovym obsazenim. Misto nic nefikajicich intonaci pracoval
s terminy nastrojova transpozice a transformace, jimiz vyjadroval tvarové promény motivl
v souvislosti s témbrem a nastrojovou stylizaci. Pro v§echny véty Koncertu predlozil tek-
tonickd ,blokova“ schémata, v nichZ zachytil pofadi motivd (témat) ve skladbé (M,-M,.),
hlavni a doprovodné nastrojové skupiny (Smy&ce, DFeva, Zestd, Bici), funkéni charakter
bloku (Expozice, Provedeni, Repriza) a porfadi jednotlivych transpozic. Volek v této sklad-
bé také odhalil Bartokiv zajimavy tektonicky princip: kaZzdou vétu uvadi kratsi ,,prolog”,
ktery tvofi jeji jakysi strukturni ,kli¢". Obvykle je zarodkem témat a vyjadfuje urcitou syn-
tetickou myslenku véty.

(Klic) | My [ M1 Mis [ My My
| | |
s |pr ] | DS S | DF
(S) (Arp) | (D) (Arp) |
N 1 43 | 75 120 [ 136

P¥. 2 Jaroslav Volek: Barték — Koncert pro orchestr

Volkovu tektonickou analyzu a zptsob teoretického mysleni miZzeme bez rozpaki za-
fadit do linie sahajici v eské hudebni védé k predvaleénym Zichovym rozborim Smeta-
novych symfonickych basni, Stépanovym rozbordm skladeb Sukovych a Novakovych, Hel-
fertovym rozborGm Janagkovy Sérky &i Smetanova VySehradu aZ k Jane&kovym rozborlim
Smetanovych kvartetd a Mé vlasti.3*

PoloZzme si otazku, pro€ nebyl teorém intonace jasné definovan jak Asafjevem, tak
i nasledujici marxistickou védou? Jak jsme jiz v Uvodu predeslali, na intonaci byl nabalen
trs nesourodych vyznamd, mezi nimiz byly nejvice akcentovany spolecenské, ideové ob-
sahové, zZanrové a jiné souvislosti. Z tohoto ddvodu tvofily vSechny dosavadni texty, hlasi-
ci se k Asafjevovi a intonaéni teorii, zvlaStni Zanr na pomezi muzikologické a kritické €in-
nosti, prechodovy typ mezi hudebni kritikou a védou, mezi referdtem a analytickou studii.
Asafjevovy studie Volek oznacil jako impresivni esejistiku, avSak to se v Zzddném pripadé
nevztahovalo na rozbor Stravinského Bajky, kterym jsme se zde zabyvali v pfedchozich
odstavcich. Proto také v soudobé literatufe panovaly veliké rozdily mezi ,,intonaénimi vy-
klady*. JirankGv soubor studii, ktery se stal pfedmétem vySe uvedenych Volkovych uvah,
tak pfinasi doklad toho, kam aZ se Asafjevova teorie v pribéhu jednoho desetileti u nas

33 Tamtéz, s. 24.
34 Viz Hons, Milo8. Boj o Seskou moderni hudbu (1900-1938). Praha: Togga, 2013.
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dostala. Podle Volka byla nejvétsi chybou jeji ideologizace, tj. intonaéni teorii se dostava-
lo pfili§ mnoho oficialni podpory, &imz byla z politicko-ideologickych divodi nadfazovéana
jinym disciplindm.®® Dokladem byla i Jirankova dikce, v niz Volek vycitil vétsi vliv politické
rétoriky Zderika Nejedlého, nez muzikologického pohledu Asafjevova. Jirdnkovy spisy vy-
kreslovaly cestu od snu o samospasitelnosti intonaéni teorie pro celou oblast muzikolo-
gie smérem ke konkrétnéjSimu pfinosu. Tento pfinos Volek sadm vzapéti kritizoval pouka-
zem na jiz zminénou mlhavou definici intonace. Slabinou celé dosavadni teorie byl tedy
fakt, Ze zadny analytik neukazal konkrétni ,,intonaci* jako takovou, tj. zapsanou a racional-
né popsanou a schopnou byt predmétem identifikace. Zmatek pfinasela i bezbfeha ter-
minologie, operujici se spojenimi jako: intonacni kategorie, intonaéni okruh, Zanrové-into-
nacéni fond atp. Jirdnkova kniha Uméni rozezpivat myslenku , jejiz podtitul informuje o tom,
Ze jde o pokus o intonacni analyzu, je z dnesSniho pohledu dokladem nestastného trendu
inovace tradi¢ni terminologie novym, realistickym slovnikem: misto motivu myslenkové ja-
dro, misto provedeni €i rozvijeni proces, misto formy Ci stavby umélecky obraz a proces
typizace. Obdobné vagné dopadl Jiranklv pokus o definici intonacniho rozboru: ,/ntonac-
ni analyza vyZaduje Zivou sluchovou interpretaci a nevydéluje formové Edsti jako hotové
schéma. Intonaéni analyza dospivd k nutnému (sic) strukturnimu vysledku jako produktu
spole¢ensky smyslového oziejméni daného zvukového komplexu.“®®

Jirdnek se ve své predpojatosti pro intonaéni teorii dopoustél i demagogickych a za-
slepenych kritik na adresu tradi€¢ni formové analyzy. Tu pokladal za pouhy racionalni pro-
ces, kterym analytik rozebere formu a vizuélné dospéje k uréitému vykladu, obsahujicimu
nahodilosti strukturnich vysledkd. Na rozdil od néj Volek chapal velky vyznam i takovych
predchozich analytickych ,,neintonaénich” pojednani, jako byl Zichliv rozbor Smetanovych
symfonickych basni®? &i novékovské a sukovské analyzy VAclava Stépana.®®

V dobé, kdy psal Volek tuto kritiku, pojala vétSina dosavadnich praci intonaéni rozbor
jako srovndvaci analyzu intonacné pfibuznych melodii. AvSak pfitom soucasné zdlraz-
novala, Ze intonace neni totéZ co motiv nebo téma, protoze tentyZz motiv mlize byt nosite-
lem rdznych a Zanrové odliSnych intonaci. Volek Jirdnkovi vytkl, Ze nékde prohlasil intonaci
za nejmensi vyznamovou jednotku v hudbé a jinde kupil nékolik motivil do jedné pribéz-
né intonace. Tim v8ak zpochybnil jeji vyznamovou nedélitelnost. Podle Volka je intonace
néco kvalitativné jiného nez motiv a téma a navrhl opaény metodicky pfistup: ukdzat ne jak
jeden motiv nese rzné intonaéni charakteristiky, nybrz naopak: ,jak to konkrétné vypada,

35 V této dobé se to bezpochyby tykalo teoretickych koncepci moderni harmonie &i tektoniky Karla Janecka
a Karla Risingera.

36 Jiranek, Jaroslav. Prispévek k teorii a praxi intonacni analyzy. Praha: DILIA, 1965, s. 12.

37 Zich, Otakar. Symfonické basné Smetanovy. (Hudebné esteticky rozbor). Praha: Hudebni matice
Umélecké besedy, 1924.

38 Stépan, Vaclav. Komposiéni technika Josefa Suka v poslednim obdobi. Hudebni Revue, 19183.
Stépan, Vaclav. Symfonicka tvorba Vitézslava Novéka. In Vitézslav Novék. Studie a vzpominky. Praha, 1932.
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kdyZ vice riznych motivii slySime jako tutéZ jednu intonaci (...) co je invariantem v tako-
vé skupiné motivi nebo obecné hudebnich tvard vibec.”*® Podle Volka je neperspektiv-
ni predstavovat intonaci notovym zépisem motivd. Ten je na rozdil od intonace veli¢inou
zcela ur€itou, omezenou na jeden parametr — ténovou vysku. Motiv €i konkrétni melodie
je struktura stabilni vici transpozicim a Upravam témbrovym, dynamickym a harmonickym
a tkolem intonaéni teorie je najit takovy zplsob zapisu a popisu intonace, ktery by vyho-
voval témto skuteGnostem. Tento popis asi nebude moci pouzivat bézné notové osnovy
a bude se vice podobat zapisu technické hudby. Zminéné uvahy vedly Volka k vlastni de-
finici intonace, kterd v8ak do dané problematiky mnoho svétla nepfinesla. Pro srovnani
uvadime jesté dvé definice, které zaznély na mezinarodnich muzikologickych seminafich
v roce 1963 v Praze a Volkové definici historicky prfedchazely: ,/ntonace je zakladni sé-
manticka jednotka, jejiz primarni kvality jsou dany vyskovymi vztahy téni."*°, Intonace je
nejmensi vyrazové proménliva, a pfitom vyznamové pregnantni slozka hudebniho obrazu.“*

Volek byl znamenity systematik, ale v tomto pfipadé operoval se stejné vagnim termi-
nem tzv. ,pravdépodobnostni struktury“: ,Intonace je mnoZina nejmenSich konkrétnich
(ti. konkrétn& zngjicich) hudebn& zvukovych kontextd, kterém mayji relativné stejny vyznam
a vyraz (odkazuji ke stejné spoledenské a Zivotni situaci a ke stejnému okruhu mimohu-
debnich skuteé&nosti), charakterizovany urditou konkrétni pravdépodobnostni strukturou
vztahG uvniti vSech a mezi vSemi sloZzkami zvukového projevu: melodickou, rytmickou,
harmonickou, témbrovou, dynamickou, tempovou i pfednesovou.“?

Je vice nezZ jasné, Ze tyto definice nemohly uspét mezi prednimi teoretiky a analytiky
typu Karla Janec¢ka ¢i Karla Risingera a jejich dal$i osud byl netiprosny — vymizely nebo se
rozplynuly v modernich analyzach sémantickych a sémiotickych, které v mnohém navézaly
na predvaleGnou strukturalistickou a dynamicko-architektonickou analyzu. Karel Janedek
psal své dvé systematiky na po€atku padesatych let a v ivodnich komentafich zminil i vliv
sovétské literatury. V Melodice se dotknul Asafjeva a intonace a vyjadril vlastni postoj: vy-
hodou ,poviechného pojmu” intonace je fakt, Ze v ném neni popiran déjovy proces, me-
lodie a viibec melodicka slozka je spise ,jakousi kostrou intonaéniho toku“.*® Také v tGvo-
du Tektoniky JaneCek pronesl stru€¢nou, avSak podstatnou pFipominku smérem k tomuto
nejpopularnéjSimu terminu soudobé muzikologie: v analyze nelze intonaci nahradit néjakym
melodickym schématem, intonace predstavuje Zivy hudebni projev, ktery se schematické-
mu zobrazeni vzpouzi. Bohuzel Janegek jiz nedokazal konkretizovat svou predstavu toho,

39 Volek, Jaroslav. Teorie intonace, jeji geneze, souCasny stav a problémy. Hudebni véda, 1966, ¢. 2, s. 288.
40 Definice slovenského muzikologa Oskara Elscheka.
41 Definice Antonina Sychry.

42 Jiranek, Jaroslav. Vyznamné mezniky v rozvoji védecké spoluprace socialistickych zemi. Hudebn/
véda, 1964, ¢. 1, s. 16.

43 Janecek, Karel. Melodika. Praha: SNKLHU, 1956, s. 17.
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co intonace v tektonice dila vlastné predstavuje.** Volek sam chéapal, Ze hudebni teoretici,
zvykli na ,tvrdou mluvu fakti”, nechtéli mit s intonaci nic spoleéného. Mezi mladsi genera-
ci méla kladnou odezvu opét jen u estetikl, jako v pfipadé Zdefika Saddeckého, a vzacné
u estetizujicich skladatelli a zastancl oficidlni doktriny, jako v pfipadé Vaclava Kucery.*®

Analyza a nazory Antonina Sychry

Fenomén intonaéni analyzy zasadnim zptsobem ovlivnil Antonina Sychru (1918-1969).
V pribéhu padesatych a na pocatku Sedesatych let byl nejplodnéjsim analytikem, a proto
mu vénujeme nejvice prostoru. Jiz v roce 1946 se stal praci Hudba a slovo v lidové pisni
s podtitulem Prispévek k strukturalni analyse vokalni hudby*® vibec prvnim ¢eskym hu-
debnim strukturalistou. Tuto kniZni prvotinu zaloZil na analyzach melodicko-rytmickych na-
pévl moravskych pisni a pokusil se, v souvislosti s textovou slozkou, odhalit a do ur¢&ité
miry i zobecnit obrazivé a vyjadfovaci mozZnosti hudby, na které upozornil jiz Otakar Zich
ve spisu Estetické vnimani hudby (1911). Sychra véfil, Ze jeho préce otevira cestu k pocho-
peni hudebnich vyznamd ve vokalni, a zejména dramatické hudbé, které pak dale sméfuje
k pochopeni celkového hudebniho stylu. Clanek K problematice soucasné estetiky hud-
by*” z prfedinorového obdobi je cenny tim, Ze zde Sychra definoval a konkrétné analyticky
predved| své pojeti sémantického gesta a dominanty jako cile strukturalistické analyzy.*®
Ve studii K otdzce funkce soucasné opery (1947) ° tyto estetické Gvahy analyticky uplat-
nil v rozboru Janackovy hudby, kterd se pro néj stala celoZivotnim badatelskym tématem.
P¥i kritice a hodnoceni Janackovych oper se vratil ke svému pocate€nimu metodickému
postupu — rozboru slova a hudby. Resumé Sychrova rozboru Ize vyjadrit takto: Podobné
jako v realistickém dramatu i u Janacka je zékladnim znakem silné emocionélné zabarve-
nda fe€ a z ni plynouci sméfovani k rozvrasnéni plynulého rytmického a intonaéniho toku
v syntaktické skladbé véty na malé, izolované ploky. V Janackové hudbé tvofi dominan-
tu ndpévkova melodika a rytmika, sémantické gesto spociva na rozbiti plynulého melodic-
kého toku na drobné napévky a v rozloZeni hudebniho rytmu na jednotlivé s€asovky. To

44 Janeéek, Karel: Tektonika. Praha: Editio Supraphon, 1968, s. 21.
45 Kucera, Vaclav. Vyvoj a obsah Asafjevovy intonaéni teorie. Hudebni véda, 1961, ¢. 4.
Kucera, Véaclav. Intonacni teorie v krizi? Hudebni véda, 1964, ¢. 1.

46 Sychra, Antonin. Hudba a slovo v lidové pisni. Pfispévek k strukturalni analyse vokaini hudby.
Praha: Svoboda, 1948. Prace vznikla jiz za véalky v roce 1943 a o jejich tezich Sychra prednasel v Prazském
lingvistickém krouzku v lednu 1946.

47 Sychra, Antonin. K problematice soucasné estetiky hudby. Rytmus, 1945-486, ¢. 5, s. 14-20.

48 Sémantické gesto utvéri zakladni smér, podle néhoZ skladatel vybira a slucuje prvky svého dila

ve vyznamovou jednotu a také ¢aste€né omezuje libovolné vyklady dila. Dominanta predstavuje tu hudebni
sloZku, na niZ se tento zadmér nejnazornéji jevi, kterd stoji v hierarchii formotvornych a stavebnych prostredki
nejvySe a je tedy organizujicim (tektonickym) Cinitelem.

49 Sychra, Antonin: K otézce funkce soucasné opery. In Prace a referaty z hudebné védeckého seminére
Filosofické fakulty Masarykovy university v Brné. Brno: Rovnost, 1948.
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se projevuje i ve sloZce harmonické, dynamické, agogické a v koloritu — vSude se odsté-
puji drobné plosky misto celych hladin, jako je tomu napfiklad v klasicismu. Rovnéz for-
ma je roztfisténa a plsobi dojmem neukoncenosti a v§e sméfuje k jednomu cili: pfibliZit
hudbu vzruSené hovorové feli a dosdhnout tak vrcholné dramati¢nosti hudebniho vyrazu.

Po Unoru 1948 se Sychra ziekl svého pfedchoziho strukturalistického zaméfeni ve pro-
spéch marxistické estetiky a doktriny socialistického realismu. Jako védec i ¢len Komu-
nistické strany Ceskoslovenska byl ovlivnén jak sovétskou védou v &ele s Asafjevem, tak
i ndzory Zdenka Nejedlého. Podle tohoto vzoru se zaméfil na analyzu €eskych ,,hudebnich
realistd”, Smetany, Dvoraka a Janacka, a jiz v roce 1948 publikoval svou prvni rozsahlou
a monograficky zamérenou studii s nazvem Realismus Bedficha Smetany.®® Studii publi-
koval s odstupem tfi let v souboru textli s nazvem O hudbu zitrka® a v Gvodnim komen-
tari vénoval nékolik odstavch kritickému zhodnoceni této své analytické prvotiny. Ocenil
svlj mlady elan v detailnich rozborech vyrazovych prostredkd, jimiz odkryval Smetanovu
realistickou melodii, harmonii a formu. Na druhou stranu pfipustil i nedostatky, spocivajici
v pfiliSném strukturalnim zaméreni, které mu neumoZznilo dostate€né poukazat na proces
realistického zobrazeni a vztah intonaci a Zanrl. Podle Sychry by kaZdy rozbor Smetano-
vy skladatelské techniky byl pouhym formalistickym popisem, kdybychom si neuvédomili
Smetantv zékladni ideovy zdmér: Usili o slavnostné monumentalni vyraz rostouci z hrdin-
ského pochodu. S tim se poji i tfi hlavni infonacni a Zanrové oblasti: polka a eské tance
vlbec, slavnostni sbor a pochod, lyrickd melodie a pastorela.

Analyticky byla celéd studie zaloZena na srovnani melodickych dryvkd z riznych Sme-
tanovych skladeb, na nichZ Sychra dokazoval tvarové podobnosti typické pro jiz zminé-
né intona¢né Zanrové typy. Soucasné k nim pfifazoval ideové obsahové konotace: polko-
jsou projevem Eeskosti Sirokych lidovych vrstev, pochody zabiraji Siroké spektrum intona-
ci a funkci od fanfarového, hrdinského, obfadniho az ke smutecnimu pochodu a i zde byl
Smetanovi hlavni motivaci revoluéni a politicky obsah. Hlub&im ponorem Sychra ziskaval
poznatky o Smetanovych specifickych kompozi¢nich postupech, které klasifikoval jako
jasny znak pokrokové realistické kompozice. Patfi sem harmonickd bohatost modulaci®
a obliba v hromadéni kéd, které zesiluji slavnostni a monumentalni vyraz skladeb. K Asa-
fievové intonacni teorii se Sychra nejvice pfibliZil analyzou tvarové blizkych melodii, vyja-
dfujicich pfibuzné obsahy. Napfiklad duet Jenika a Marenky z Prodané nevésty a Lukasav
zpév z Hubicky jsou prikladem ,furiantské” intonace.

50 Sychra, Antonin. Realismus Bed¥icha Smetany (k IX. Sjezdu KSC). Hudebni rozhledy, 1948-49, &. 8-9,
s. 166-186.

51 Sychra, Antonin. O hudbu zitrka. Praha: Orbis, 1952.

52 Bez notovych pfikladd Sychra uvadi Smetanovu oblibu v alteracich, klamnych zavérech, velkych pasazich
stavénych na prodlevé, ¢asté pouZivani sekvenci a v harmonii i vyskyt akord( v tritonovém vztahu.
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Pr. 3

Usek dua Z domoviny a symfonické basn& Sdrka jsou pfikladem intonace ,nekoneé-
né melodie”. —
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PY. 4

Opacnym principem Smetanovy realistické kompozice zajistujicim intona¢né Zanrovou
jednotu bylo vyuZiti téZe melodie, variatné proménéné vzhledem k novému obsahu. Ten-
to vztah Sychra dokladal na pastoralni melodii a jeji polkové variaci ze symfonické bas-
né Valdstyndv tabor.
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Sychriv spis Stranicka hudebni kritika spolutvirce nové hudby (1951)%% z temnych
stalinskych let je pfikladem vulgarni formy ideologicky zmanipulovatelné kritiky moderni
hudby, v niZ se autor neustéle odvolaval na Asafjevovu intonacni teorii. Na nékolika melo-
dickych prikladech dokazoval ,zridnost" opery Vojcek Albana Berga jako reprezentanta
pokleslé kapitalistické hudby a naopak optimismus a budoucnost masovych pisni. V do-
bové vysoce hodnocenych melodiich Vita Nejedlého, Radima Drejsla a Vaclava DobiaSe

53 Sychra, Antonin. Stranicka hudebni kritika spolutvirce nové hudby (Uvod od hudebni estetiky
socialistického realismu). Praha: Nérodni vydavatelstvi Orbis, 1951.
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spatfoval vyvojovou souvislost s revolué¢nimi intonacemi v Beethovenovych sonatach a sym-
foniich, Chopinovych etudach a nebo Smetanovych sborech a operach. Na Vojckovi od-
soudil celou tvorbu generace mezivale€né avantgardy. Jeji zakladni problém vidél v ,bez-
ideovosti“, proti nizZ je potreba ,stranické, bolSevicky nesmlouvavé kritiky.*** Podle Sychry
kolisa Bergova expresionistickd hudba pouze mezi dvéma extrémy: roz8klebenou groteskou
a hrubym, primitivnim naturalismem. V této tvorbé se Berg dopoustél takovych zvracenos-
ti, jako napriklad znehodnoceni a ,zpitvoreni“ polky hrané v hospodé na rozladéném kla-
viru. PfiCemz tento tanec byl pro ¢esky narod vzdy vyrazem lidového optimismu a p/no-
krevného, zdravého Zivota.
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Pr. 6

Sychrovy zavadéjici soudy nepostihuji sociélné kriticky nadboj celé opery a v8echny
zvukomalebné techniky posuzuji jako skladatelovu ,neviru v rozvoj kladnych lidskych
viastnosti, opovrhovani ¢lovékem, pochybovani o mozZnosti vyvoje lidské spolecnosti”.®®
V téchto predpojatych a demagogickych tvrzenich pak smichal vS§e dobové nebezpecné
a nepratelské pod nalepku laboratornich konstrukci — Schénbergovu atonalitu, dodekafo-
nii a sprechgesang, Habovu &tvrtténovou hudbu a atematicky sloh. Podle Sychry je proto
nutno varovat soucasné skladatele pred sviidnym nebezpecim prechromatizovani melo-
die a harmonie, vytlacovani konsonanci a lyrické kantilény, nejriiznéjSich zvukovych expe-
rimentd. K dokladu obligéatni teze, Ze na intonacnim principu zavisi nejen vyraz, ale i cely
obsah dila, stacil Sychrovi maly analyticky pfiklad Vojckovy melodie, ktera je z pohledu
intonace nositelkou zlostného, hysterického vyrazu.
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Pr. 7

54 Tamtéz, s. 122.
55 Tamtéz, s. 107.
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sovétské hrdinské pisné byla pro Sychru Sostakovigova kantéta Piseri o lesich. Melodie
pisné komsomolcu-stalingradct spliiovala vSechny poZzadované intonaéni kvality — pocho-
dovost, fanfarovost, melodickou $ifi, budovatelskou tdernost. V jednoduché melodii s tec¢-
kovanym rytmem a opakovanymi rozklady trojzvuk(i spatfovala marxisticka véda esteticky
idedl hudby, kterd podle pozadavku Zderka Nejedlého mluvi k masam.

Pt. 8

V dobé, kdy Sychra zastéaval funkci dékana Hudebni fakulty AMU, uvaZoval a predné-
Sel o zakladnim fenoménu hudby ,,nové spoleCnosti”, o problematice hudebniho realis-
mu. Ve vysokoskolskych skriptech s ndzvem Realismus v hudbé (1954) teoreticky a ana-
lyzou nékolika pfikladi Fesil problematiku realistického obrazu. Né&kolik stran vénoval také
otdzce Asafjevovy intonaéni teorie. Podobné jako Jirdnek hledal i Sychra podstatu into-
naci v Asafjevovych analyzach melodiky. Asafjev pfitom razil princip tzv. intonacniho slu-
chu, ¢imzZ vystupoval proti jednostrannému rozboru melodie pouze ,zapsané“. Pro Sych-
ru to byl doklad, Ze intonace mnohem vérnéji vystihuje podstatu realistické hudby, a to pfi
zkoumani vztahu obsahu a formy. Také v tomto spisu Sychra uplatnil metodu srovnava-
ci analyzy a rozborem konkrétnich melodii vyvozoval jejich specifi€nost v navozeni emo-
ciondlnich odstinl. Pod vlivem intonacniho sluchu vychazel nejen z notového zapisu, ale
i z predpokladaného zplsobu prednesu, artikulace a celkového zvuku. Napfiklad slavné
Lamento Ariadny z Monteverdiho opery (viz PF. 9) a ¢ast z Janackova Zépisniku zmizelé-
ho (viz PF. 10) spojuje vzruSeny recitativni prabéh. Zatimco melodika Monteverdiho pred-
stavuje typickou italskou operni deklamaci, u Janac¢ka jde o rytmicky i melodicky vzruSe-
ny vyraz vychodomoravské feci. Do melodii se podle Sychry jednoznacné promita zanr
s konkrétni historicko-spolecenskou situaci a odhaleni melodickych typt na pozadi téchto
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spole€enskych intonaci umoZiiuje pravé intonaéni analyza. V tomto srovnani jasné zvitézil
Janacek-realista, avSak Sychra neupozornil na fakt, Ze melodicky zapis byl u Monteverdi-
ho (i u jinych autord a styld) pouhou intonaéni kostrou. Ta byla interprety zdobena dobo-
vé specifickou technikou, ¢imZ umoZfiovala spoleCenskou ,aktualizaci projevu a namétu.
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PY. 10

Podle Sychry je hlavni pfednosti intonaéni analyzy skute¢nost, Ze nerozebira hudbu
»jen oéima“, jak tomu bylo v celé dosavadni analytické teorii, ale hlavné intonacnim slu-
chem. Tim v8ak nespravedlivé odsoudil pfedchozi vyvoj hudebni analyzy na droven $kol-
niho rozboru, mechanicky hledajiciho pocty témat, jejich motivické pfibuznosti atp. Po-
dobné& neseri6zné porovnaval Asafjevovu teorii s tzv. formalistickou, nemarxistickou védou
— intonaéni teorie jako pokrokové vy$si stadium pomaha poznat principy realistického zob-
razeni — postupuje od konkrétni Zivotni situace a umélecké ideje k poznani konkrétniho
zvukového projevu a jeho umélecké formé. Formalisté typu Haby nebo Schonberga hle-
dali hudebni obrazy pouze ve schématech, novych ténovych systémech a disonancich.

Od poloviny padesatych let zaméril Sychra analytickou pozornost k Dvorakovi a Janac-
kovi také v souvislosti s jejich vyznamnymi jubilei (1954, 1958) a s vystoupenim na kon-
ferencich. Na zakladé téchto studii pak vznikala jeho nejvétsi monografie (Estetika Dvo-
fakovy symfonické tvorby) a je mozno fici, Zze ze Sychrova slovniku i uvaZovani postupné
mizely ideologické nalepky a naopak silil tradiéni strukturni aspekt.®® U Janacka se opét
navratil k vyzkumu intonace feci a jejiho hudebniho ztvarnéni.5” Pro Janackiv dramaticky
styl byla napfiklad intonace hrozby &asto exponovanym melodickym typem, coz dokladal

56 Napriklad v krat§i studii K otdzce dozravani Jana&kova slohu. (Hudebni rozhledy, 1956, &. 1, s. 747-749

a &. 11, s. 794-796) byl Sychra pod jasnym vlivem soudobého moderniho teoretického mysleni Karla Janecka
a Karla Risingra. P¥i harmonickém rozboru odkazoval na Risingrovu préaci Ndstin obecného hudebniho
funkéniho systému rozsiteného (dosud nepublikovéno) a na harmonickou terminologii O. Sina a K. Kaneé&ka.
Je evidentni, Ze se Sychra pod timto vlivem promérioval z marxistického estetika v normalné uvazujiciho
hudebniho teoretika-analytika.

z Mezinarodniho hudebné védeckého kongresu v Brné 1958. Praha: Kniznice Hudebnich rozhledt, 1963,
s. 298-309.

#5 2014 Ziva hudba



77} Intonaéni teorie a Eeska hudebni véda 50. a 60. let minulého stoleti, Milo§ Hons

srovnanim napévku (a ty mé budes bit) a vyhruznym zpévem Stevy z opery Jeji pastorky-
né (Ze mam puallénovy mlyn). Pro Sychru to byl diikaz, jak intonace odpozorované z Zivot-
nich situaci byly vyznamnym zdrojem Janackovy invence.
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PF. 11

V janackovskych studiich z poloviny 60. let se Sychra také navratil ke strukturalistic-
kym pojmim sémantického gesta a dominanty, které se pokousel spojit s intonacni te-
orii. Na této hudbé& tak mohl dale rozvinout obecné pojeti intonace jako hudebné trans-
formovaného Zivotni pozorovani.®® Vztah k Janackovi stal v pozadi Sychrovy spoluprace
s foniatrem Karlem Sedlackem na experimentalnim vyzkumu melodie a jejich intona&né
témbrovych vyrazovych odstind. Vratil se ke studiu originlnich napévkl a jejich koneé-
né umélecké transformace. Sledoval Janackovy skladby od detailnich motiv(, pres fraze
az k celkovym formové tektonickym dtvarim. Jednim z vysledkd této spolupréace byla ja-
nackovska studie, ve které Sychra uplatnil svdj smysl pro genezi dél a do analyz zahrnul
i zachované star§i verze skladeb. Napfiklad v prvni redakci muzského sboru Kantor Hal-
far Janacek postupné uplatnil nékolik nasledujicich intonaci.
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58 Sychra, Antonin. Janackidv spisovatelsky sloh — kli¢ k sémantice jeho hudby. Estetika, 1964, ¢. 1, s. 109.
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PF. 12 (pokr.)

V konec&né verzi nékteré zcela opustil, jiné odsunul do doprovodné funkce a stavbu in-
tonacné ,zkompaktnil“. Navrstveni melodickych pasem a napévki pak znatelné zdramati-
zovalo vyraz zvlasté v tragickém zavéru sboru.

kan - tor wvi - si na jab - lo - ni

#WHW T 1 I b Eﬁr—ﬁ?

" U F | "4 1 I 1 y /E I

AN 4 L= 3~ | LA [ o T [

3] : . ) , ,
Piano kan - for vio- sl na jab - lo - ni

L3 By - - P —

Z b VR I/

v Tx
Kan - tor?

PF. 13

Kapitolu na téma Sychra a intonaéni analyza uzavieme pohledem na jiz nékolikrat zmi-
nénou monografii Estetika Dvorakovy symfonické tvorby.>® Patfi k vrcholu jeho muzikolo-
gické ¢innosti a Sychra za ni obdrzel fadu cen a nad$enych kritik. Kritika pokladala knihu
za zakladatelské dilo marxistické muzikologie. Byla zbavena planych ideologickych frazi
a imponovala mnozstvim historického a analytického zabéru a téz setrvanim v estetice so-
cialistického realismu. S odstupem padesati let (1959-2009) ji zhodnotil lvan Poledriak

59 Sychra, Antonin. Estetika Dvorakovy symfonické tvorby. Praha: SNKLHU, 1959. Kniha vznikala

v letech 1953-1957, ma zhruba 480 stran textu a vloZzenou broZuru s notovymi ptiklady a formovymi schématy
o0 95 stranach. Hlavni témata Sychra rozdélil do Sesti kapitol: Metodologicky tvod, Intonace a Zanry lidové
hudby v Dvorakové dile, Krystalizace hudebné obrazovych predstav v symfonickych basnich, Realisticka
thematicka préace a forma, Pojeti Zanru symfonické basné u Dvordka a u Smetany, Jsme opravnéni hodnotit
Dvorékovy symfonie z ideového hlediska?
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trefnou formulaci: , Pozitivnim rysem Sychrova spisu je mnoZstvi rozbort konkrétniho hu-
debniho materialu, jejich priikaznost je vSak misty oslabovana aZ pfili§ usilovnou snahou
o prokazani vsudypritomnosti ‘'mimohudebnich vyznamd' v Dvordkové hudbé."®°

Hned v Gvodu se Sychra postavil za hloubkovy analyticky pfistup k dilim. Nedokazal
si predstavit, Ze by jakykoli estetik a védec mohl proniknout k principm hudebniho realis-
mu bez dikladné znalosti harmonie, kontrapunktu a hudebnich forem. Kli€ovym pojmem
jeho analyz se stala intonacné Zanrova charakteristika — tady se projevil jednak vliv Asa-
fievay, jednak — jak autor sdm pfiznal — i vliv Otakara Zicha a jeho pojmi autorizované
a konvencionalni citace. Zichovo pojeti bylo podle Sychry mnohem uzsi, omezené na leit-
motivy, nékdy z néj az pfili§ vystupuji raciondalné logické vztahy (sic).®' Spojenim dospél
Sychra k teorému tzv. Zanrové charakteristiky konvencionalni ¢i autorizované, coz chapal
jako &irsi pojem, jeho? zakladem jsou vztahy intonadné expresivni. Zanrova charakteris-
tika je typizovanym hudebnim obrazem, v némz kromé& melodie posuzuje i celkovou zvu-
kovou a vyrazovou stranku. Aby do intonaéni stranky dila zahrnul celou problematiku tek-
tonickou a Zanrovou, zacal Sychra rozliSovat tzv. intonaci v uzsim a $irsim slova smyslu,
tj. intonaci jako urdity strukturni Utvar a intonaci jako tektonicko-Zanrovy typ.

Jak jiz bylo v pfedchozich Gvahach zdlraznéno, zakladal Sychra od po&atku svou vé-
deckou préci na srovnavaci analyze. Také v této knize patfi k nejzajimavéj§im (a téZ nejzha-
v&j8im) dsekim srovnani Dvofdkovy a Smetanovy kompoziéni techniky nejprve z pohledu
melodické invence a pak z pohledu tektonického mySleni. Na zakladé srovnani intonaéné
zanrovych prostfedkl se autor dobiral k zobecnéni kompozice symfonické basné a pro-
gramni hudby vibec, k estetickému hodnoceni Dvordkovych a Smetanovych skladeb,
k nosnosti principl programnosti v duchu hudebniho realismu. Variaéni promény (Gi tema-
tické transformace) vykladal jako tzv. jednotu typizace.®? Nejvyznamnéjsi poznatky Sych-
rovych analytickych konfrontaci Ize shrnout do nasledujicich tezi:

Smetanova intonaéni predstava byla zaloZena na Zanrové charakteristice polky, pasto-
rely a pochodu.®® U Dvoraka hréla Zanrova charakteristika mensi dlohu. Jeho témata zi-
stévaji Casto nedotéena, v zajmu obsahu exponuje bud téma nové, nebo utvari cely trs
variant. Smetana dokazal vystavét rozvijenim jednoho motivu velkou plochu, a ta mé cas-
to podobu vytesaného kvadru. U Dvoréka je i nejkompaktnéjsi plocha mozaikou melodii.
Svédci to o tom, Ze Dvorék byl hlavné melodik a jeho hlavni technika je variani obméno-
vani. Smetana byl tektonik a hlavni technikou je konfliktni rozvijeni témat.

60 Poledidk, Ivan: Muzikolog a estetik v labyrintu politiky a ideologie. Antonin Sychra. (Il. &ast). Hudebni
rozhledy, 2009, ¢. 11, s. 55.

61 Viz Zich, Otakar. Symfonické bdsné Smetanovy. (Hudebné esteticky rozbor). Praha: Hudebni matice
Umélecké besedy, 1924. Estetika dramatického uméni. (Teoretickd dramaturgie.), Praha: Melantrich, 1931.

62 Tu vSak Ize nalézt jiz u Otakara Zicha jako tzv. ,princip stejnomérné stylizace" a u Jana Mukarovského jako
dfive frekventovany pojem tzv. ,sémantického gesta.”

63 V souvislosti s timto ndzorem Sychra odkézal iz na svou prvotinu Realismus Bedficha Smetany z roku 1948.
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V téchto tektonickych rozborech byl Sychrovi oporou a autoritou Karel Janecek, s nimz
v této knize konfrontoval své zavéry.®* Dokladem je fakt, Ze v rozboru Téboru jako sonatové
formy v uz$im slova smyslu a Blaniku jako dvoudilné kombinované formy se Sychra s Janec-
kem zcela shodl. Pravé na rozboru Smetanovych symfonickych basni Sychra nejvice rozvinul
svou intonac¢né Zanrovou a tektonickou analyzu. Podle néj Smetana dosahuije realistické obsa-
hovosti dél konvenciondlni citaci (napf. choral KtoZ st boZi bojovnici) a metodou pfiznacnych
motiva s typickou Zanrovou charakteristikou (chorél jako heslo, fanfara, modlitba, pochod).

Velkou vahu Sychra prikladal podrobnym formovym tabulkdm a byl si védom jejich slo-
Zitosti a informativni ,zahusténosti“. | kdyZ maji dopliikovou funkci, tvori dlileZitou soucast
analyz a od ¢tenare vyZaduji pochopeni vSech symboll a zkratek. Kromé tradi¢niho for-
mového schématu a planu tempového, tonalniho a dynamického je ve schématech kli¢ovy
sloupec oznaceny jako ,Thematickéd prace". Prinasi prehled o intonaéné Zanrovych kate-
goriich, které se lisi u skladeb absolutnich a programnich. Napfiklad v rozboru Symfonie
e moll ,Z Nového svéta" oznaduji Fimské Cislice intonace: | — americké, Il — ryze dvora-
kovské, Il — Eeské nebo slovanské. K témto Cislicim jsou dale pfipojeny zkratky, konkreti-
zujici tyto kategorie dale jako: M — meditativni, F — fanfarové, G — grandiézni, T — tanecni,
S - spiritudlové, P — pastorélni, C — intonace kody atp.

V piikladu schématu Taboru (viz PF. 14) tvofi tyto kategorie melodie husitského choralu
rozdélena na tfi fraze (I — Ill), které ziskdvaji Zanrovou charakteristiku: V - vyzvy, G — gran-
diosné slavnostni, F — fanfarového pochodu, Ch — chorélu, P — pastorélni, B — intonace
ostrého provedeni (jak jej definoval Karel JaneGek). Arabska Gisla u téchto zkratek déle
vyjadfuji Cislo varianty a jejich vzajemnou pfibuznost (kterou pfinasi pfehled notovych pfi-
kladd, viz Pt. 15), Gisla v zavorce délku v taktech.

Tempo, agogika Forma Thematickd prdce éﬁiia Modulace Dynamika
Lento 1vi (22) d d—g p
I1V2a (3+1) c ff
IV3 (5 F P
Ivi (18) a f p dim. pp
{'{:ga (Sg)l) G ff
G P
é:aisi 1V2b(3+1) a it
exposice IICH6  (5) F—C p dolce
IVia (17) f, As, b, D | fI
Grandioso, Listesso
tempo I1G54-1VG2b(9) D—C—A i
IICHE (4) F—C p dolce
IIIF7a (10) d (D) ff
(107t.)

Pt. 14

64 Odkazoval ¢asto na Jane&kovy Hudebni formy (1955).
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Analyza a nazory Jaroslava Jiranka

Jaroslava Jirdnka (1922-2001) miZeme pokladat za nejzanicenéj$iho eského marxis-
tického muzikologa, pro kterého, jak jiz bylo feCeno, predstavoval fenomén intonace celo-
Fivotni badatelské téma. Uvahami Jaroslava Volka o problému intonaéni teorie, které mo-
tivoval soubor studii Uméni rozezpivat myslenku (Pokus o intonacni analyzu), jsme tuto
studii zahgjili. Tento spis stal na po&atku Jirdnkova mnohaletého domysleni, tfidéni a apliko-
vani Asafjevovych nazorl, a to i v dobach, kdy marxismus a socialisticky realismus ustou-
pil z jeho uvaZovani a intonaci ,rouboval“ na sémiotiku a sémantiku.®® Svéd¢&i o tom i jeho
jedna z poslednich publikaci Hudebné sémioticky koncept na zakladé tzv. intonalni teo-
rie z roku 1996.°¢

Jirdnk(iv soubor byl skutecné analytickym pokusem, o €emz svédci Volkovy kritické
a kolegialné opatrné formulované kritické vyhrady. Jirdnek ve studiich vystupoval mno-
hem vice jako marxisticky smyslejici muzikolog a estetik, ktery u Leo$e Janacka, Sergeje
Prokofjeva, Dmitrije Sostakovice, Vita Nejedlého, Svatopluka Havelky, Miroslava Raichla,
J. F. Fischera a Vladimira Sommera hledal projevy socialistického realismu a humanismu
a vybiral si k tomu dila z krve a masa nasi soucasnosti. Proto jsou analyzy textem, v némz
se misi tradiéni tematicky a formovy rozbor s filosofickymi Gvahami o vztahu &lovéka a ma-
terialniho svéta, lovéka a jeho spolecenského byti, Elovéka a materialistického svétového
ndzoru. Jirankav analyticky slovnik je pIny nejasnych odbornych formulaci (zvukové viny,
harmonické zakaleni, témbrova pulzace, témbrovy $um, zvukova kulisa témbru) a meta-
forickych vyjadfeni typu: ,Zblurikavé figury obranného reflexu — iluzivnost Sificiho se roz-
ruchu v davu - prudké ténové mdchnuti — zaplaSovana figura se na nas Sklebi z hudeb-
ni tkané — interjekce a na nich zaloZena hudebné obrazova licer."®"

Sympatickym rysem byl zdjem o soudobou domaéci tvorbu (Havelka, Sommer) a jeji
teoretickou reflexi. Mezi mnozstvim umélecky eklektickych a bezcennych skladeb, které
jiz po nékolika letech upadly v zapomnéni a které se marxisticka estetika a kritika snazi-
la vyzdvihnout, se objevily i skvosty jako Vokadlni symfonie Vladimira Sommera. Jirankv
struény a popisny rozbor tohoto dila poukazuje na intonacni souvislosti s Janackovou na-
pévkovou melodikou a na specifickou techniku procesualniho rozvinuti intonacniho jadra
(coz jiz na pocatku stoleti oznacil Arnold Schonberg jako rozvijejici variace a pozdéji Ru-
dolf Réti jako motivicko-tematické transformace).®®

65 Jiranek zacal publikovat v Hudebnich rozhledech jiz od roku 1948, avS§ak az do poloviny 50. let mély jeho
¢&lanky jasnou podobu proklamaci komunistické ideologie s typicky dogmatickymi nazory.

66 Obsazeno v publikaci: Jiranek, Jaroslav. Hudebni sémantika a sémiotika. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity
Palackého, 1996.

87 Viz Uméni rozezpivat myslenku. Praha-Bratislava: Panton, 1966. (Kapitola Z tvaréi dilny V. Sommra /rozbor
Vokalni symfonie/, s. 219-236.)

68 Je mozno fici, Ze zde Jiranek inspiroval k podobnym analyzam nékteré z mladsich kolegt, zejména Vaclava
Kuceru. Jeho rozbor Vokalni symfonie vznikal pfiblizné v souc¢asné dobé a predstavuje mnohem detailné&;jsi
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Urovet Jirankovych intona&nich analyz vzrostla na podatku $edesatych let, kdy se za-
¢al zabyvat srovnanim klavirniho dila Bedficha Smetany s jeho velkymi vzory, Fryderykem
Chopinem a Franzem Lisztem. Jirdnek jako vynikajici klavirista zde naSel to spravné téma,
u néhoz mohl proniknout k detaildim a podstaté struktury a stylu. Stru¢néjsi chopinovska
studie tvorila predstupen k rozsahlému srovnani smetanovsko-lisztovskému.®® V tomto tex-
tu opustil tradi¢ni ideologicka vychodiska a obsahové vyklady a soustredil se na podstat-
nou problematiku: klavirni techniku a klavirni styl. Z tohoto pohledu je tato studie skvé-
lym prikladem a prinosem také pro teorii interpretace, kde z Asafjevova uceni zdstava jen
proces pfeintonovani. Tim myslel jak typ skladatelského mysleni, tj. neustalé variaéni ob-
ménovani téhoz materialu, tak i uméni interpretace, tj. osobité a tvirci provedeni skladby.
Resumé Jirdnkovych analyz a komparaci Ize shrnout do nasledujicich tezi:

Liszthv pfinos byl zadsadni a spogival mimo jiné i na estetickém principu, pfirovnavaji-
cim klavirni uméni k Feci. Proto se snaZil omezit, podobné jako je tomu v feci, Sablonovitost
a pfilisné opakovani. Legendarni lisztovské diabolismy ala Paganini, uplatiiované zejmé-
na v transkripcich, fantaziich, parafrazich, reminiscencich a variacich, oznacil Jirdnek jako
spielmanské rysy kompozice. Liszt si uvédomoval omezenost notového zéapisu a v jednu
dobu se snazil zachytit agogiku pomoci zvlaStnich znakl pro accelerando, rallentando atp.
Na rozdil od Chopina ¢i Schumanna byl dramatikem, ktery do klavirni faktury vnésel instru-
mentalni monolog, quasi recitativ a rlizné zvukomalebné efekty. Liszt vénoval zvukomaleb-
né strance hudby (jiz bylo dosahovano novym typem uhozu a praci s pedalem) znacnou
pozornost — a Jirdnek v ném proto spatfoval predchddce impresionismu C. Debussyho.
Napfiklad vytvarenim iluze chvéjivého zvuku cikanského cimbalu.
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Originalnim znakem jeho stylu bylo instrumentalni pojeti klavirniho zvuku a tektonické
mysleni typu al fresco. VyuZival celého a zvukové plného rozsahu nastroje, hry celé paZe,

a fundovanéjsi intonacni analyzu. Viz Ku€era, Vaclav. Vasnivé drama lidskosti. Hudebni rozhledy, 1964, ¢. 10,
s. 405. Jiz v roce 1960 a 1961 publikovali oba, Jirdnek i Ku€era, rozbor kantaty Chvdla svétla Svatopluka
Havelky. Viz Kucera, Véclav. Havelkova ,Chvéla svétla“. Hudebni rozhledy, 1960, ¢. 12, s. 507-510. Jiranek,
Jaroslav: Uméni rozezpivat mySlenku. Hudebni rozhledy, 1961, &. 1, s. 9-14.

69 Jirdnek, Jaroslav. Chopin a Smetana (Pfispévek ke genezi a srovnani jejich klavirniho stylu). Hudebni
rozhledy,1960, €. 3, s. 94-100). Jiranek, Jaroslav. Liszt a Smetana. (Pfispévek ke genezi a srovnani jejich
klavirniho stylu). Hudebni véda, 1961, &. 4, s. 22-80.
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zrovnopravnil funkci obou rukou, zvétsil naroky na rozpéti prstli, prohazovani rukou a vy-
uZiti nezvyklého prstokladu (viz p¥. 17 — hra jednim prstem) za G¢elem specifického vyrazu.
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Podle Jiranka byl Smetana vic intelektudlnim typem skladatele, u néhoz tvorila klavirni
tvorba jen men&i ¢ast. Ale v té usiloval o jasnou Zanrovou charakteristiku, na kterou po-
ukazal jiz Sychra (polka, pochod, fanfara, pastorela, husitsky choral). Smetana byl mis-
trem Zanrové konkrétnosti: pro kazdy zanr vybudoval uréity okruh intonaci, vykazujicich
tvarové a vyrazové podobnosti. Pfi srovnavani Smetanovych klavirnich skladeb s opera-
mi a orchestralnimi dily nachdazel Jiranek shodné znaky, napr. smysl pro vyraznou melodii
s ,ostrou kresbou“ mozartovského typu. To jej vedlo k pfesvédceni (stejné jako Asafjeva
pFi rozboru d&l Glinky a Cajkovského), Ze je mozné mluvit o specifickém Smetanové into-
nacnim slovniku.

Na pocatku sedmdesatych let se Jirdnek, jako ¢len ,smetanovského tymu*, vénoval vy-
zkumu Smetanovy operni tvorby. Pod vlivem Sychry jako prikopnika exaktnich a experi-
mentélnich metod v eské hudebni védé™ spojil intonacni analyzu se statistikou.” V me-
todologické oblasti byla pro Jirdnk(v vyzkum oporou také Volkova studie o hudebnich
typech-obrazech.” lJiranek podrobil detailni analyze sélové vystupy Gtyf hlavnich postav
Smetanovy opery Libu$e (Libuse, Pfemysl, Krasava, Chrudos$) s cilem odhalit principy hu-
debni stylizace a dramatizace v jejich specifické deklamaci. Vyznam intonaéni analyzy se
tak zUzil na sledovani intervalové stavby vokalnich partd a statistické zpracovani vyskytu
intervalt od primy aZ po ndnu. Analyzu tvofi tfi navazujici faze: (1) utfidéni intervald podle
intonaéné obsahové kvality v daném historickém stylu, (2) statisticky vypo&et primérnych
hodnot v8ech intervalovych proporci, (3) na zékladé odchylek vyvozeni podilu specific-
kych intervalQ v typizaci dané postavy.

Jiranek vySel z Asafjevova nazoru, Ze nadmérny vyskyt urcitych intervall v rGznych hu-
debnich stylech je nesporny. Dokladem méla byt exponovana kvarta v melodice pisni fran-
couzské burZoasni revoluce, kvinta u francouzskych impresionistd, zvétSena kvarta u skla-
datelG ,mocné hrstky“.” Intervaly romantické hudby Jirdnek roztfidil typologicky na dvé
kategorie — intervaly vice fe¢né a intervaly vice hudebni. K prvnimu typu patfi zejména

70 Viz Sychra, Antonin. Hudba a kybernetika. In Nové cesty hudby. Praha: SHV, 1964.

71 Jiranek, Jaroslav. Statistika jako pomocny nastroj intonacni analyzy. Hudebni véda, 1971, ¢. 2, s. 165-180.
72 Volek, Jaroslav. Typizace jako forma uméleckého zobecnéni. Estetika, 1964, ¢. 2 a 3.

73 Viz Asafjev, Boris. Hudebni forma jako proces. Praha 1965, s. 371— 372.
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prima jako historicky nejvice spjata s recitaci a déle intervaly vétsi nez tercie (kvarta az
néna) jako projevy emoci a vzruSeného feového projevu. Typem vice hudebnich interva-
IG tak zUstala sekunda a tercie jako zéklad hudebniho melosu a akordiky evropské hudby.

Vypodtem statistického priméru vSech intervalovych proporci ve vokélnich partech
Libu$e Jiranek zjistil, Ze prima tvofi procentuélné 31,4%, sekunda 38%, tercie 15%, kvarta
az néna 15,5%. Na pozadi téchto primérnych hodnot dale zjistoval specifické odchylky
(vétsi ¢i mensi vyskyt daného intervalu) a ty pak zobecioval vzhledem k déjovym souvis-
lostem a charakteru postavy. DoSel tak napfiklad k zavéru, Ze u LibuSe, ve srovnani s ostat-
nimi postavami, je abnormalné vysoky vyskyt primy, protoZe ona je hlavnim nositelem slova
— zvéstovatelem, osobou véSteckého poslani. Naopak maly vyskyt sekundy svédé&i o typi-
zaci Libu$e jako ,nadosobni* (objektivni), lyrické postavy.

Jirdnek si byl védom, Ze teoretické zobecnéni takového statistického vyétu ma jen
orientacni smysl a nelze v zadném pfipadé hrubé prevadét kvantitu v kvalitu. Pro konkrét-
ni intonaéni vyznam ma rozhoduijici roli cely hudebni kontext: témbr, hlasovy rejstfik, tem-
po, dynamika, rytmus a agogika. Omezenost vyzkumu také spocivala v tom, Ze dale ne-
rozliSoval intervaly zpévné a nezpévné. Z tohoto pohledu jeho statistickd analyza neméla
v Ceské hudebni védé delSi Zivotnost a Sirsi ohlas.

Za vrchol Jirdnkovy analytické innost je mozZno povazovat publikaci s ndzvem Tajem-
stvi hudebniho vyznamu z roku 197974, Tim se vSak dostdvdme za ¢asové hranice naseho
vyzkumu, a proto se o této praci zmifiujeme v zavéru této studie jen okrajové. Kniha obsa-
huje sémanticky rozbor Houslového koncertu Albana Berga, ktery vznikl jako souc¢ést ana-
tonace, jakd kdy v hudebni estetice a védé vznikla. Tato typologie odréZela vliv soudobé
Ceské hudebni teorie (pfedev&im hlavni spisy a koncepce Karla Janecka a Karla Risinge-
ra) a také vliv tzv. Prazského sémiotického tymu, ktery vznikl na piidé hudebni sekce Usta-
vu pro teorii a d&jiny uméni (UTDU) Akademie vé&d CR pod vedenim Ivana Poledfiaka a je-
ho? &lenem Jiranek byl. Tato skupina estetikd, soustfed&na kolem marxisty Savy Sabouka,
prijala a teoreticky domyslela slozity triadicky systém, jehoZ autorem byl americky sémiotik
Ch. S. Pierce™ a ktery rozliSuje tfi zdkladni kategorie znakl — index, ikon a symbol. Misto
t&chto pojmG v8ak prazsti sémiotici pouzivaly Saboukiiv termin sémantém. Na zakladé t&ch-
to teoretickych vychodisek pak Jirdnek vymezil &tyfi intonacni kategorie: intonace Zanrové
(spojené s funkci daného dila), druhové (spojené s nastrojovym &i vokalnim obsazenim),
tektonické (vychazejici ze systematiky Karla Janecka) a slohové (reflektujici specifickou

74 Jiranek, Jaroslav. Tajemstvi hudebniho vyznamu. Praha: Academia,1979.

75 Doubravova, Jarmila. Houslovy koncert A. Berga z interpersondlniho hlediska.Hudebni véda, 1972, ¢&. 2.
Lébl, Vladimir. Houslovy koncert Albana Berga. Hudebni véda, 1972, ¢. 1. Cholopovova, V. N: Tondlnost

a dodekafonie v houslovém koncertu Albana Berga. Hudebni véda, 1974, ¢. 3. Risinger, Karel. Tektonické
aspekty houslového koncertu Albana Berga. Hudebni véda, 1973, &. 1.

76 Viz Pierce, Ch. S. Lingvistické &itanky I. Sémiotika, sv. 1. Praha: Univerzita Karlova, 1972, s. 33.
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uroven hudebné vyrazovych prostfedkd). D4 se fici, Ze v tomto poslednim Jirankové systé-
mu pojem intonace zastupuje celou tradiéni sféru teoretickych disciplin, tj. hudebnich fo-
rem a tektonicko-funkénich typd, druhd a hudebnich sloht. Prestoze rozbor obsahuje né-
kolik téZko srozumitelnych formovych schémat, celkové se analyticky Uhel pohledu opét
nejvice tykal melodické slozky. Nejzajimavéjsi €asti rozboru jsou postfehy o Bergové umé-
ni stavebného sceleni Zanrové odli$nych intonaci, coZ predstavuje jiz samotné slavné dva-
nactitbnové téma i s inverznim tvarem, v némz je obracené poradi dur-mollovych kvintakor-
du (viz pf. 18a-b), bachovsky chorél se svou inverzi (viz PF. 18c-d), ndzvuky korutanského
lidového popévku (viz 18e), videfiského valGiku (viz 18f), &i lidovéjsiho landleru (viz 18g).
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Kritickym a nézorové inspirativnim &lankem Jaroslava Volka o problematice intonaéni
teorie a analyzy jsme zadali a Volkem taky nasi sondu do historie ¢eské hudebni esteti-
ky a védy pounorového dvacetileti zakon&ime. Jiz v poloviné padesatych let Volek dokon-
¢il zajimavy spis Novodobé harmonické systémy z hlediska védecké filosofie”, obsahu-
jici fadu pozoruhodnych teoretickych postrehd. Tato publikace neziskala mezi hudebnimi
teoretiky a hudebniky vétsi odezvu predevsim proto, Ze vyklad harmonickych jevl je zde
zatizen vé&né proklamovanou filozofii dialektického materialismu. Zmirfiujeme se o ni pro-
to, Ze se Caste€né dotykd i tématu intonacni teorie. Volek zde predloZil a definoval teo-
rém tzv. zodpoveédné vazby: ,nejuZsi vztah k tektonice skladby ma vZdy sloZka, ktera je
nositelem toho obecného, schematického v skladbé."’® Historickym analytickym vyzku-
mem dosel k zavéru, Ze melodika byla a je tou nejvyznamnéjsi slozkou, nositelkou obsahu
a je v ni ,nejvice zastoupena individualnost skladebného kontextu.“” Proto se soudoba
Ceska estetika a véda v souvislosti s pojmem intonace vazala a vaZe predevsim na melo-
dicky fenomén hudby. Timto zd{iraznénim vazby: intonace — melodie - tektonika — obsah
Volek vystihl smysl a historickou omezenost intonaéni analyzy. Ve chvili, kdy nové kom-
pozi¢ni techniky povysily tektonicky vyznam a zodpovédnou vazbu dal$ich slozek (témbr,
dynamika), se intona¢ni analyza ,rozplynula“ v modernich analyzach tektonickych, séman-
tickych, interpretaénich aj.

77 Volek, Jaroslav. Novodobé harmonické systémy z hlediska védecké filosofie. Praha: Kniznice Hudebnich
rozhled(, fada A, sv. lI-Ill, 1961.

78 Tamtéz, s. 313.
79 TamtéZ, s. 316.
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