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VarSavsky rukopis,
znamy a neznamy

Petra Dotlacilova

Jedenéct velkych ruéné psanych knih vazanych v ¢ervené kizi se zlatou ofizkou leZi iz
témér sto let v archivu Kabinetu Rytin Univerzitni knihovny ve VarSavé. Odtud pochazi
neoficialni oznadeni souboru ,VarSavsky rukopis”. Ve skute€nosti vznikl na podzim 1766
ve wiirtenberském kniZectvi a je dilem francouzského baletniho mistra, jednoho z nej-
vétsich tvarcl 18. stoleti, Jeana-Georgese Noverra (1727-1810). Tento reformator ba-
letniho uméni vytvofil rukopis jako reprezentativni vybor ze svého dila, zahrnul sem své
teoretické spisy, libreta k baletim, partitury a kostymni navrhy; to vée mélo slouZit k zis-
kani zaméstnani na varSavském dvore polského krale Stanislava Augusta Poniatowského.
Rukopis sice nesplnil sviij ucel, J.-G. Noverre angazma ve Var§avé neziskal, ale jeho
osud byl presto zajimavy. Stanislav August zaradil tento dokument do své osobni sbirky
tiskd a knih, na kterou byl velice pySny a sam ji nazyval ,Ma grande bibliothéque". Kdyz
pak v roce 1795 musel tento panovnik opustit svou zemi a uchylit se do exilu v Petro-
hradu, kde nalezl ochranu carevny Katefiny Veliké, prestéhoval s sebou také celou svou
knihovnu. Po jeho smrti byla sbirka presunuta do knihovny petrohradské Akademie uméni
— z této doby si nese rukopis signaturu No. 1014 na vnitfnich deskéch kazdého svazku.
Teprve v roce 1923 byla sovétska vlada donucena vratit rukopis a dalsi literarni dila
Polsku a v§e bylo uloZzeno v Kabinetu rytin varSavské Univerzitni knihovny'. Po vypuknu-
ti druhé svétové valky a pfichodu némeckych okupantl byla velika East sbirky rozvezena
do rliznych mést nebo zni€ena. Kabinet rytin uvadi, Ze béhem vélky priSel o témér Sede-
sat procent své sbirky. Noverr(iv rukopis mél ale $tésti, byl totiz zazdén ve sklepé knihovny
a diky tomu unikl jak okupantlim, tak ohni a vybuchdm, které ke konci valky mésto témér
srovnaly se zemi. Mnoho badatell povaZovalo rukopis dlouho za ztraceny?, ov§em ¢lanek
Jana Reimosera z roku 19492 a nasledny polsky preklad ¢ésti tohoto dokumentu (obsa-
hujici celou Fadu ilustraci prevzatych z rukopisu*) dokazuji, Ze po druhé svétové vélce byl

1 Tzv. VarSavsky rukopis je uloZen v Kabinetu tiskdl Univerzitni knihovny ve Var$avé pod signaturami 795-805.

2 Viz Dahms, Sibylle. Der konservative Revolutionédr. Jean Georges Noverre und die Ballettreform des
18. Jahrhunderts. Miinchen: 2010, Epodium, s. 165. Zde se uvadi, Ze rukopis byl dlouho ztracen a az
v roce 1970 Gdajné lokalizovan hudebnikem Allanem Curtisem v Leningradé.

3 Rey, Jan. Zachranény NoverrQv rukopis. In Tane¢ni listy, sbornik pro taneéni kulturu 1-2. Praha, 1949, s. 14-17.

4 Noverre, Jean-Georges. Teoria i praktyka tarica prostego i komponowanego, sztuki baletowej, muzyki,
kostiumu i dekoracji. Wroclaw: Ossolineum, 1959.
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znovu umistén do kabinetu rytin a zde bezpecéné dlel az do sou€asnosti. V poslednim de-
setileti se k tomuto unikatnimu pramenu taneéni historici nékolikrat obrétili, nikdy ov8em
nevysla samostatna studie, ktera by se jim zabyvala detailnégji.

Motivacni dopis o jedenacti svazcich

Vznik tohoto obsahlého dila je spjat s ponékud nestastnym obratem v kariéfe baletni-
ho mistra Jeana-Georgese Noverra. Poté, co roku 1766 doslo z dlvodu katastrofalni fi-
nancéni situace kniZzete Karla EvZena z Wiirtenbergu, jeho dosavadniho zaméstnavatele,
k predéasnému ukonceni angazma v dvornim divadle ve Stuttgartu, byl Noverre nucen
hledat nového chlebodérce. Uvykly na komfort wiirtenberského dvora a s nemalymi am-
bicemi na jesté lepSi podminky pro svou tvorbu i Zivot, rozhodl se uchézet o misto rovnou
na kralovském dvore. Jeho pozornost totiz upoutal polsky kral Stanislav August Ponia-
towski®. Tento panovnik, nazyvany polskym Ludvikem XIV., ziskal v mladi vynikajici vzdéla-
ni v evropském ¢&i pfimo francouzském duchu a procestoval vSechny evropské metropole.
V Pafizi byl pravidelnym navstévnikem Opery, kde zhlédl mnoho baletd a seznamil se téz
se slavnym taneénikem M. Marcelem. V prvnich letech po nastupu na triin (1764) se sna-
Zil vlddnout v duchu osvicenskych ideall, zavést politické a administrativni reformy (Usta-
va, ekonomika, vzdélavani), a zaroveri podporovat rozkvét véd a uméni. Byl §tédrym me-
cenasem umélcl, ktefi méli zkraslovat a povznéset kralovské mésto VarSavu, jezZ se stala
frankofilni, spojena v historii s nékolika francouzskymi rody®, umélci ze zemé galského ko-
houta tu byli vZdy vitani.

V8echna tato fakta nahravala Noverrovi, jehoz nejlepsi Zak ze Stuttgartu Charles Le
Pique od roku 1765 pUsobil ve varSavském divadle dokonce jako sélista’. Choreograf se
tedy domnival, Ze jeho dobra povést byla jiz ve VarSavé dostatecné rozSifena, aby se mohl
uchazet o post baletniho mistra na dvore Stanislava Augusta.

Bé&hem poslednich mésicli svého angazmé ve Stuttgartu dal tedy Noverre dohroma-
dy soubor svych dél, ktery mél polského krale presvéddit, aby pfijal Noverra do sluzby
ve svém divadle.

Vysledny dokument je skute€né jedineGnym a na svou dobu nevidané komplexnim pre-
hledem o tvorbé& choreografa, jenz byl na vrcholu svych tviréich sil. V jedenacti rukopis-
nych svazcich o rozmérech 27 x 35 x 3cm, vazanych v Eerveném marokénu se zlacenymi

5 Stanislav August Poniatowski (1723-1798), syn Stanislava Poniatowského a Konstancie Czartoryské, byl
poslednim kralem Republiky Obou nérodd, jez zahrnovala Polsko a Litevské kniZectvi.

6 Polsky krél Ladislav IV. Vasa se oZenil s francouzskou princeznou Marii Louis Gonzaga roku 1646. Pozdéji
byly posileny polsko-francouzské vztahy v roce 1725 sfiatkem Ludvika XV. s Marii Leszczynskou, dcerou krale
Stanislava (vladl mezi lety 1704 a 1709, z divodi mocenskych boji byl ale nucen Polsko opustit a usadil se
ve francouzském mésté Lunéville v kraji Lorraine).

7 Zérawska-Witkovska, Alina. Muzyka na dworze i w teatrze Stanislawa Augusta. Art Regia, 1995, s. 176.
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napisy, se skryvaji Noverrovy teoretické spisy, libreta k jeho baletlim, partitury a kostymni
navrhy v€etné popisl vyroby nékterych Satd a cen latek a dopliikd. Jednotlivé svazky ru-
kopisu jsou priblizné stejné obsahlé, Citaji od dvou set do dvou set padesati stran. Kazdy
ze svazkl ma na hrbeté napis BALLETS DE NOVERRE a pfislusné oznaceni. Na predni
desce kazdého svazku je vyrazen pozlaceny kralovsky znak (na Gtyfech polich jsou proti
sobé dvé korunované orlice a dva koné s rytifem v sedle). Na zadni strané je vyrazen kré-
IGv monogram ASR (Augustus Stanislaus Rex).

Théorie et Pratique de la Danse

Prvni z jedenécti svazki je uveden dopisem s vénovanim polskému krali, datovanym
10. listopadu 1766, z Eehoz mizZeme vyvodit, Ze rukopis byl sepsén na podzim toho roku.
Je zde uréeno i misto, kde se Noverre tehdy zdrZoval: Luisbourg neboli Ludwigsbourg,
jedno z kniZecich sidel Karla EvZzena z Wirtembergu. V tomto dopise plném lichotek na-
bizi polskému krali své sluzby baletniho mistra, aby svou praci mohl uctit tohoto panovni-
ka, jenZ v sobé spojuje ,ctnosti Tita s Ludvikem XII. a vkus Augusta s Ludvikem Velikym®.
Po tomto Uvodu néasleduje prepracovany text Listt o tanci a baletech, Noverrova slavného
spisu, ktery byl poprvé vydan v Lyonu roku 1759 (s dataci 1760)2. Ve var§avském rukopise
ovSem toto dilo nese nazev Théorie et Pratique de la Danse simple et composée; de l'art
des ballets; de la Musique; du Costume et des Décorations. Par Mr. Noverre Directeur
de la Danse et Me. Des Ballets de S.A.S. Le Duc regnant de Wiirtemberg. Plivodnich
patnéct listd je rozdéleno do jednadvaceti kapitol (celkem 252 stran)®.

Toto nové pojeti textu je zajimavé predevsim proto, Ze se autor odpoutal od populdrni-
ho epistolarniho stylu, obecny nazev kazdé kapitoly — list — byl vystfidan popisem, o ¢em
pfesné pojednava (napfiklad posledni kapitola ,O kostymu*) a zcela zmizelo osloveni &te-
nare ,Monsieur”. Text razem ziskal dojem vétsi ,védeckosti“, ¢imz se vice pfibliZil odbor-
nému stylu osvicenskych teoretikl a filozofG.

Poradi kapitol neodpovida zcela pavodnimu vydani a také v jejich obsahu je mozné na-
|ézt mnoho odli$nosti. Pomineme-li drobné zmény formulaci, vynechavani i pridavani od-
stavcl, objevuji se zde i celé pasdZe obsahujici nové myslenky a informace.

Naptiklad ve ¢trnacté kapitole ,O potfebé pochopit charaktery, abychom je mohli prav-
divé zobrazit*'® popisuje Noverre, jak spravné zobrazit postavy bojovnikd, gladiator(, dé-
mon0 a furii. Je zdsadné proti symetrii a nabada k tomu, aby kazda postava, kazdy narod,
kazdy charakter mél vlastni vyrazové prostredky a tandil jinak:

8 [ettres sur la danse, et sur les ballets par M. Noverre, maitre des ballets de son Altesse sérénissime
monseigneur le duc de Wurtemberg, ci-devant des théatres de Paris, Lyon, Marseille, Londres etc.
A Stutgard, et se vend Lyon: Aimé Delaroche, 1760.

9 Viz Priloha 1.

10 De la Nécessité de saisir les Caractéres pour les peindre avec Vérité, Théorie et pratique de la danse
simple et composée, sv. |, s. 87-96.
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,nechci vidét tangit pastyfe z Tempé stejné& jako ty z Mont Ida, nechci, aby Rekové tané&ili jako
Rimani, Perani jako Turci, Tritoni jako Faunové, kn&zi jako alegorie radosti. Ptal bych si, aby
soudnost a nadani urlily kazdému nérodu a vSem bajnym postavam jejich vlastni taneéni Zanr
a jejich zvlastni tance. Vim, Ze to vyZaduje mnoho préce, ale neni to nemozné, to mohu doka-
zat. Diky soutéZivosti prekoname prekazky a vyjedeme z béznych cest primeérnosti. To si pfeji
kvili pokroku mého uméni a cti tanecniki a baletnich mistrd." "

Na dlkaz svého tvrzeni nabizi autor nékolik pfikladd ze své vlastni tvorby, predevsim
z baletl, které uved| na scéné dvorniho divadla ve Stuttgartu a ve kterych se pokusil
o asymetricky pohyb a rozmanité pohyby pro jednotlivé postavy: pekelnd scéna z Amora
a Psyché™?, tanec démonl a otvirani zemé z baletu Rinaldo a Armida™ a také ,Tanec bo-
jovnik(* (,Pas de Lutteurs"), u néjz neuvadi konkrétni titul (je mozZné, Ze se jednalo o uni-
verzélni scénu, kterd byla pouZitelna v riznych produkcich). V poslednim tanci mélo vy-
stupovat Ctyriadvacet tane¢nikd rozdélenych do dvanacti pard, pficemz kazdy par mél
vlastni variaci v podobném stylu.

Dalsi zajimavou ¢4sti tohoto spisu je ¢trnacté kapitola ,O hudebnim Zanru vlastnim déjo-

vému tanci“' v niz Noverre popisuje, jakym zptsobem spolupracoval s hudebnimi skla-

dateli svych balett.
»Pomoci detailniho libreta vysvétlim hudebnikovi pfesnou podobu svého ndmétu a jdu jesté dal:
rozpracuji scénu do dialogl, které se snazim co nejvice zestrucnit. V pantomimé je totiz potieba
jen mélo slov, ale hodné akce. Jakmile skladatel hodi na papir motivy svého zpévu, posoudim,
zda jsou vhodné k pantomimickym akcim, a co vic, pfimo pred nim predvedu déj mych scén. On
tak mdZe proniknout do vasni, které znazornuji, piSe na miru, prekresli, abych tak fekl, obrazy,
které pred nim maluji. Vysledkem takovéto préce je nejdokonalej$i harmonie hudby s vyrazem
pantomimy. Nékdy dokonce poZaduji po skladateli, aby mé doprovazel."'®

11, je ne voudroit point voir Danser les Bergers de Tempé, comme ceux du Mont Ida, je ne voudroit point
que les Grecs danssent, comme les Romains, les Persans comme les Turc, les Tritons comme les faunes,
les Prétres comme les Plaisirs et Je souhaiterois enfin qu le discernement et le génie assignassent un
Genre de Danse Particulier et distinctif a tous ces Peuples et a tous ces etres fabuleux; ce ci est un grand
ouvrage, je le scais, mais il n’est point impossible, je le prouve; avec de I'Emulation (Competitivnes), on
Surmonte les obstacles et on sort des Routtes ordinaires de la médiocrité; c'est ce que je désire pour les
progrés de mon Art et pour honneur des Danseurs et des Maitres de Ballets.” Théorie et pratique de la
danse simple et composée, s. 95-96.

12 Scéna z druhého déjstvi, kdy je Psyché unesena furiemi do pekel poté, co porusila svij slib a podivala se
na spiciho Amora.

13 Zavére€na scéna baletu, v niz Armida, zufici poté, co ji opustil Rinaldo, povola démony a necha potopit
cely ostrov, na kterém vystavéla svij palac.

14 Du genre en musique propre a la danse en action, Théorie et pratique de la danse simple et composée,
s. 111-118.

15 I'lmagination pleine de mon sujet je communique au Musicien un Programme exactement détaillé, je
fais plus; je dialogue mes scénes, et je ressere ce Dialogue autant qu’il m'est possible; car il faut dans la
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PrestoZe zde neuvadi konkrétni jména, je pravdépodobné, Ze mluvi o svych kolezich ze
Stuttgartu — Florianu Dellerovi (1729-1773) a Jeanu Josephu Rodolphovi (1730-1812).

Prikladem dokonalého znazornéni emoci v hudbé je jeden z Noverrovych nejslavnéj-
Sich baletll Médea a Jason s Rodolphovou hudbou.'®

»wHudba musi mluvit nékolika jazyky najednou, jazykem lasky a jazykem nevéry, vyjadfuje vybuchy

Zérlivosti a pomsty i nafikavé akcenty strachu a bolesti. V8e, co vyjadfuje cit (sentiment) budou

hrét flétny a hoboje, Septani Zarlivosti mohou hrat basy a vybuchy této vasné pak vSechny nastroje

najednou. Kazd4 ¢ast musi zpivat a mit svdj vlastni charakter, zvlastni vyraz, vlastni jazyk (...)“"”

Na konci této kapitoly Noverre také zdUrazruje vyznam pauz v hudbé, které maji v ba-
letech dUlezZitou dramatickou uUlohu, zplsobuji napéti a tim vétsi efekt.'®

Posledni a nejdelsi kapitola ,O kostymu“'® je také zcela nov4, na rozdil od predchozich
paséZi byla ale zahrnuta (i kdyZ pfepracovana) do pozdéj§iho vydani Listl, konkrétné

do tohoto posledniho, které vyslo v Pafizi roku 18072°. Oproti ostatnim ¢astem je tento
text znaéné nekoherentni, navzdory ndzvu se nevénuje pouze jednomu tématu, ale pre-
skakuje od jednoho k druhému. Autor zde sice mluvi predev§im o kostymu a o tom, co
v8echno si pod timto vyrazem (fr. costume) pfedstavuje, ale také o zvycich, médé, Zivo-
té v PafizZi; dozvime se zde i zajimava fakta o reakcich na jeho tvorbu.

V tvodu autor vzpomina na obdobi, kdy vydal Listy o tanci a baletech. Tento spis Udaj-
né zplisobil pfimo skandél mezi milovniky starého stylu z pafizské Opery (oznacduje je zde

Pantomime peu de Mots, mais beaucoup d'action; dés lors le Compositeur jette sur le papier les motifs
de son Chant je juge s'ils s'approprient aux instants de la pantomime; je fais plus, j'execute devant lui
I’Action de mes scénes, il se pénétre des passions que je luy peins, il Ecrit a mesure, il retrace pour ainsi
dire, les Tableaux qui je lui dessine, et de I'entente de ce travail il résulte I'harmonie la plus parfaite entre
les traits de la musique et ['expression de la Pantomime; j'’éxige méme quelque fois que le Compositeur
fasse ses accompagnements avec moi.” Théorie et pratique de la danse simple et composée, s. 113.

16 Médeé et Jason, ballet tragice. Premiéra 1763 ve Stuttgartu.

17 ,La Musique doit emprunter plusieurs langages a la fois, celui de I'Amour et celui de I'Infidélité les

Eclats de la Jalousie et de la Vengeance, et les Accens plaintifs de la Crainte et de la douleur. Tout ce qui
est de sentiment sera exécuté par les flites et les hautbois, le murmure de la Jalousie peut étre rendu par
les Basses et les Eclats de cette Passion par tous les Instruments a la fois; chaque partie doit donc Chanter
et avoir un Caractére distinctif, une expression particuliére, et un language a part (...)"Théorie et pratique de
la danse simple et composée, s. 114.

18 Il est enfin des Repos et des suspensions dans la Musique qui font le plus grand effet lorsqu'ils sont
amenés avec Art et a propos car I'apropos dans la Danse constitue quelquefois Le Sublime de cet Art.”
Théorie et pratique de la danse simple et composée, s. 118.

19 Du Costume. Théorie et pratique de la danse simple et composée, s. 221-252.

20 [ettres sur les arts imitateurs en général, et sur la danse en particulier, dédiées a sa majesté I'imperatrice
des Frangais et reine d'ltalie, Par J.-G. Noverre, ancien maitre des ballets en chef dell’Académie Impériale
de Musique, cidevant chevalier de I'ordre du Christ. Tome | et II., Léopold, Paris 1807, s. 372-388.

Jesté predtim byla tato kapitola v totoZném znéni zahrnuta i do tzv. Stockholmského rukopisu o dvou svazcich,
ktery Noverre zaslal roku 1792 Svédskému krali Gustavu Ill.
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jako ,obdivovatele gotiky"), ktefi ho chtéli exkomunikovat z uméleckych kruht.?' Naopak
pozdéji, kdyz se jeho systém osvédCil, coz se stalo v pribéhu nékolika mélo let, prohla-
Sovali titiz lidé, Ze mél Noverre pravdu, zavadéli drobné reformy a dokonce se snazili na-
podobovat jeho balety, coZz autora samého moc nepotéSilo, jelikoZ imitace jeho dél mély
daleko k dokonalosti.??

KdyZz Noverre kone&né prejde k pojednani o kostymu, dozviddme se, Ze pod timto ter-
minem rozumi nejen obleceni, které nosi taneénik nebo herec na scéné, ale také mno-
ho dalSich prvk(, které jsou charakteristické pro urdity narod, jejz chce znéazornit: charak-
ter, moralku, zbrané, budovy, pravo, ndbozZenstvi, vkus, rostliny a zvifata. Ponékud tedy
misi vyznam slova costume se slovem coutume — zvyk.?® ,Kostymem" rozumi i scénogra-
fii, masinerii a o zplisob hrani.

Poté, co autor kone€né zaméfi svou pozornost pouze na kostym jako obleceni, pus-
ti se do kritiky herct a tanecnikid (a pfedev§im herecek a taneénic), Ze pouzivaji az pfilis
vlastni fantazii pfi vytvareni svého kostymu. Zdobi jej stuhami, kvétinami, tfdsnémi a flitry,
aZz se spiSe podoba Satdm na maskarni ples. Ubiraji tim na vérohodnosti kostymu, ktery
ma zobrazovat ur€ity charakter, ndrod nebo mytologickou postavu. Pf¥i té prileZitosti také
Noverre zmifiuje dobovy trend, Ze divaci a divacky €asto kopiruji styl oblékani, ktery vidi
na jevisti, a prenaseji jej do kazdodenniho Zivota. Dokonce samotné slovo ,costume” se
stalo béZnym pro oznaceni modernich Satt.

Pro baletni kostym je velmi dileZity vybér latky a stfihu. Nejen, Ze maji Saty byt leh-
Gi a krat8i, aby umoznovaly volny pohyb, latka a stfih by méla rovnéz odpovidat postavé,
kterou tane¢nice zosobriuje: napfiklad mladé princezna mlize mit Saty z leh&i a vybrangj-
§i latky Uzkého stfihu, stary muz musi mit kostym z latky tézké a rfasené. Kostym tanec-
nice by nemél obsahovat pfili§ ozdob a drapérii, barvy by mély vzajemné ladit a také by
mély ladit se scénografii.

Velky problém divadelniho kostymu spatfuje v zavedenych Sablonach, podle kterych
Siji divadelni krejc¢i vSechny kostymy bez ohledu na charakter a narodnost. Jediny, kdo je

21 Mes Réfléxions sur la Danse ont produit cet effet; en scandalisant la multitude, elles ont révolté

les fanatiques du Théatre et cette foule d’admirateurs du Gothique, qui esclaves enchainés des Préjugés,
et des vielles Rubriques de ['Opéra, ne trouvent dans leur imbécile extase rien de comparable a ce que
les anciens ont imaginé, et crient a I’Anatheme sur tous ceux qui ayant du golit et du Génie cherchent

a se tirer des routes fangueuses de la médiocrité pour s’en frayer de nouvelles, qui puissent les conduire
a la perfection.” Théorie et pratique de la danse simple et composée, s. 221.

22 Cependant mon systeme s’est insensiblement accrédité, et en criant que j'avoit tort, on agissoit comme
si j'avois raison; on faisoit de temps en temps de petites réformes et I'on tachoit de se repprocher de mon
plan; on a plus fait encore et c'est un mal; on a renchéri sur mes idées; on est tombé dans l'excés; on ma
saisi a gauche; et 'on a donné a bien des égards, dans un ridicule si extravagante qu'il seroit a souhaiter
dans beaucoup d’occasions que les choses fussent restées sur I'ancien pied ou elles étoient.” Théorie

et pratique de la danse simple et composée, s. 222.

23 il faut donc entendre par Costume le Caractére, les Loix, les moeurs, les usages, la Religion, le Go(it,
le génie, les habitudes, les Armes, les vétementes, les Béatiments, les Plantes, les Animaux, et les Richesses
d'une Nation”. Théorie et pratique de la danse simple et composée, s. 222.
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podle Noverra schopen v jeho dobé vytvofit originalni a vérohodny divadelni kostym, je na-
vrhéar parizské Opery Louis-René Boquet: jediné on si dal tu praci a studoval kroje a zvy-
ky raznych narodd, aby je mohl adekvatné prevést na divadelni jevisté.?* Boquet byl v ob-
dobi 1760-1766 hlavnim navrhafem pro vS§echny Noverrovy balety a jeho kostymni navrhy
jsou obsaZené ve &tyfech svazcich rukopisu.

Vzhledem k vySe uvedenym myslenkdm neni prekvapivé, Zze Noverrovi se libi spiSe
anglickd méda nez francouzskd, anglicky styl divadelniho kostymu povazuje za priklad,
ktery by méli nasledovat vSichni kostymni navrhafi. Jeho hlavnimi rysy jsou jednoduchost
stfihu, stfidmé zdobeni a vétsi vérnost realité, pfirodé. Stejné tak Noverre preferuje i anglic-
ky zplsob herectvi, ktery je plny akce, neskryva déj za krasna, ale ,nabubteld” slova, jak
tomu bylo ve francouzském herectvi®®. Na tuto myslenku navazuje dlouha Gvaha o rlz-
nych zplisobech herectvi, pfiemz to, v némz prevazuje action nad récit, u Noverra jed-
nozna¢né vitézi. Z takto poloZené opozice jasné vyplyva, Ze pod vyrazem action (do Ge§-
tiny obvykle prekladano jako &in, skutek, akce, d&j) se neskryva nic jiného nez gestika
a pantomima. Gesto ma totiz na divaka mnohem silnéj$i GcCinek nez pouhd slova, doka-
Ze zasadhnout pfimo jeho dusi a srdce. Odtud se autor ve svych Gvahach logicky dostava
k oslavé svého stylu ballet d'action, ktery se snazi d&j, vaSné a charaktery vyjadfit vyhrad-
né pohybem, gestem a pantomimou.

Slovem costume tedy nakonec rozumi i pohyb hercli po scéné, jejich gesta a vyraz.
Pro ilustraci, jak by mohlo byt vylepSeno francouzské drama, uvadi popis posledni scény
z Racinovy Faidry, ve které se hlavni hrdinka otravi. Tuto hru vidél Noverre v Pafizi s vel-
kou dramatickou here¢kou Mademoiselle Dumésnil v hlavni roli. Jeji uméni sice velice ob-
divuje, ovS8em scéna umirani by mohla byt pomoci spravného pouZiti sboru a gest mno-

P¥i srovnani s vydanimi, ktera Noverre publikoval pozdéji, zjiStujeme, Ze se varSavska
verze Listi neopakuje ani v jednom pfipadé ve stejném znéni, naopak jde Easto o doslovné
pretisténi prvniho lyonského vydani®®. Ve vSech pfistich vydanich se vraci k nazvu Lettres
sur la danse et sur les ballets a dal§im variacim na toto téma, odborny styl mu tedy zfej-
mé nakonec nevyhovoval, Gi se obaval nedostate¢ného zajmu publika.

24 Le seul home en etat de créer, d'imaginer, de remédier aux abus, de rentracher avec Art les inutilités
sans effet d’'un costume, d’y substituer avec gout tout ce qui peut contribuer a lui donner de I'agrément et
au caractére, est sans contredit Mr. Boquet; I'Etude particuliére qu'il a fait de ce Genre; les connoissances
qu'il posséde des moeurs, des usages et des coutumes de toutes les Nations, lui assignment la préférence
sur tous ceux qui voudroient embrasser cette partie (...)" Tamtéz, s. 240-241.

25 Les Anglois s'attachent a un costume bien plus fidéle que le nétre; leur exactitude a cette égard est
extreme; et il est des pieces généralement si bien mises, que |'effet en transporte et que l'illusion est si
parfaite, qu'elle semble le disputer a la vérité.” Tamtéz, s. 243.

26 Tak je tomu v pfipadé videriského vydani z r. 1767: Lettres sur la danse, et sur les ballets par M. Noverre,
maitre des ballets de son Altesse sérénissime monseigneur le duc de Wurtemberg, ci-devant des théatres
de Paris, Lyon, Marseille, Londres, etc. A Vienne, Jean-Thomas Trattnern, 1767.
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Libreta a partitury ve VarSavském rukopise

Druhy svazek o dvou stech sedmi stranach nese nazev ,Programmes de Grands Bal-
lets historiques, héroiques, poetiques, nationaux, allégorique et moreaux de la compositi-
on par Mr. Noverre“. Nalezneme zde libreta ke ¢trnacti Noverrovym baletdim pochazejicim
predevsim z jeho stuttgartské éry?”. Vyjimkou jsou balety La Toilette de Vénus, Renaud
et Armide a Les jalousies du Sérail, které vytvoril jeSté béhem svého lyonského angaz-
mé v letech 1757 az 1759. Prvni strana kazdého programu je provedena ozdobnou kali-
Zvlastni kategorii tvofi tzv. ballets mixtes neboli balety smiSené: Le Triomphe de I'Amour
uni a la Raison; Le temple du Bonheur a Les Ruses de I'’Amour. To jsou podle Noverra
dila nepfili§ zndmého typu, v nichZ se poji moralka a alegorie. Tento druh baletu vyZaduje
pry velkou znalost historie a bajeslovi a Noverre jej povaZuje za zkuSebni kdmen baletni-
ho mistra. Dal§im zajimavym textem v tomto svazku je /dée d'un ballet héroique tiré de la
Henriade, coz je vlastné dopis Voltairovi z 1. zafi 176328, Noverre zde nacrtava libreto ba-
letu na namét z devatého zpévu Voltairova eposu, z dopisu ovSem vyplyva, Ze namét zlstal
zatim pouze na papite. K tomuto dopisu v roce 1763 Noverre pfiloZil i jeden vytisk svych
Listt o tanci a baletech. Voltaire mu zanedlouho (11. fijna 1763) poslal velice lichotivou
odpovéd, jez je v tomto svazku také prepséana spolu dal$im dopisem z 26. dubna 17642°.

Cityfi nasleduijici svazky obsahuiji partitury k jedendcti z vySe uvedenych baletd, jejichz
autory byli Noverrovi spolupracovnici z Lyonu a ze Stuttgartu. Treti svazek tedy obsahoval
hudbu k baletdm Médée et Jason a Psiché et I'Amour od Johana Josepha Rudolpha
(1730-1812) a La mort Enée et Lavinie a Alexandre. Sou&asti souboru je také dvanacta
partitura k baletu Unos Proserpiny od M. Renauda, ta byla ale z diivodu obsahové vyva-
Zenosti svazkl umisténa az do posledniho, jedenactého dilu.

Soubor Boquetovych kostymnich navrht

Zbyvaijicich pét dilli rukopisu obsahuje celkem 445 barevnych kostymnich navrhd Loui-
se-Reného Boqueta. Kostymy jsou rfazeny podle poradi baletnich programi a partitur v dfi-
v&j8ich svazcich. Prvni v poradi jsou tedy kostymni navrhy k baletu Médea a Jason a jed-
notlivé postavy zde maji misto podle dlleZitosti své role®. Dalsi jsou na fadé kostymy
k baletdm Smrt Herkulova, Amor a Psyché a tak déle®'.

27 Viz Priloha 2.

28 \/ tomto rukopise sice dopis neni datovan, ten samy dopis je ale pozdéji otistén v poslednim vydani Lettres
sur les arts imitateurs etc. z roku 1807.

29 VyRatky z t&chto Voltairovych dopist cituje Noverre napfiklad také v Uvodu k baletu Horéciové &ili Mal
odpovéd na velké dopisy pana Angioliniho, ktery je pfeloZen prof. BoZzenou Brodskou ve sborniku Ozvény
tance, Praha: AMU, 1998.

30 Napfiklad k baletu Médea a Jdson jsou kostymy fazeny nasledovné: Médea, Jason, Kreusa, Kréon,
Koryntan, Koryntanka, dvé Médeiny déti, guvernantka, Nenavist, Zarlivost, Pomsta, Jed, Oher, Dyka.

31 Kompletni seznam kostym{ viz Pfiloha 3.
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Devaty svazek ma ponékud odli$ny nazev: ,Habits de costume pour différents caractéres
de danse, d'opéra, de comédie, tragédie et de bal“, obsahuje tedy kostymy k mensim ta-
nec¢nim ¢islim v rdznych divadelnich Gtvarech, autorem je ale stale Bouquet. Také v de-
satém svazku jsou kostymy specificky oznacené a je zde presné odliSené, zdali se jed-
na o postavy vazného, komického &i demi-charakterniho Zanru (,Habits sérieux Pour Pas
de Deux, et Entrée seuls a ,Habits comiques et demi-caractére pour Pas de Deux, et
Entrée seule“). V prvnim pfipadé se jedna o kostymy mytologickych postav (Juno, nym-
fy, tritoni atd.), dale nasleduji Rekové, pastyfi, Madafi a po nich popularni komické posta-
vy jako markytanky, turecti sluhové, namornici, a nakonec trpaslici a starci, tedy posta-
vy groteskni. Nachazi se zde tedy celé spektrum postav od téch nejvzneSengjSich po ty
vych baletech spatfit.

Velice zajimavy je jedendcty svazek obsahujici poslednich Sedesat kostymnich néavrhd,
z nichZ Sestnact je opatfeno podrobnym popisem, jak kostym usit. V Uvodu tohoto svaz-
ku je téZ uveden ,Etat et Prix des Marchandises”, kde se miZeme dodist, kolik stély jed-
notlivé druhy latek, kvétiny, masle, péra, helmice a dal$i dopliiky, z nichZ se skladal ba-
letni kostym?®2,

Pokud jde o Boquetovy névrhy, je az zarazejici, nakolik jsou pozadu oproti Noverrovym
revolu€nim tezim. Bohové a hrdinové, Jupiter, Jason a dokonce Herkules, tedy v§echny
postavy vazného stylu, jsou jeden jako druhy, jejich kostym zdobi tvrdy tonnelet, na hla-
vach maiji paruky a naro¢né ozdoby. Damsky kostym (at Venusin, at Médein) je stale opat-
fen Sirokou krinolinou, jeZz na prvni pohled neumoziuje pfilis velkou svobodu pohybu.
Ve srovnani s dobovou francouzskou médou je zde ale patrné jisté odlehceni, kratsi suk-
né a méné bohaté faseni.

Kostymy nérodu se snaZi vice pribliZit realité, coz je krasné vidét napriklad na kostymu
mond, furii a alegorickych postav: jsou velmi expresivni, kazdy kostym je jiny a kazdé po-
stava ma své dobrfe rozpoznatelné atributy (napf. postava Jedu mé na kostymu hady, po-
stava Ohné plameny, Najada je zdobena mofskymi fasami atd.).

Veskera Noverrova ndmaha vloZena do tohoto ojedinélého textu, na zakladé néhoz by
bylo mozné rekonstruovat celych dvanact jeho baletli (program, hudba a kostym), nebyla
k jeho zklamani odménéna vytouZzenym angaZmé na osviceneckém dvore Stanislava Au-
gusta. Podle Jana Reimosera byl tento netspéch zapficinén intrikami dvorskych baletnich
mistrl, ktefi se obavali silné konkurence.®® Neni dokonce ani znama zadna Stanislavova
pfima odpovéd na poskytnutou nabidku, choreograf ale za své dilo obdrzel znacné vyso-
kou penézni sumu - tisic dukatl. Dikazem, Ze si drahocennych svazk(i panovnik nélezité

32 Viz Pfiloha 4.
33 Rey, Jan. Zachranény Noverriv rukopis. In Tanecn/ listy, sbornik pro taneéni kulturu 1-2. Praha:1949, s. 14.

#5 2014 Ziva hudba

{148



149} VarSavsky rukopis, znamy a neznamy, Petra Dotla&ilova

vazil, byl fakt, Ze je zafadil do své soukromé sbirky vzacnych tiskd, které pak ukazoval vy-
znamnym nav§tévam, a Gdajné si v nich Casto pro své potéseni listoval.

Dnes mUze rukopis slouzit jako neocenitelnd studnice pramenl pro studium Nover-
rovy tvorby, ale nejen to — poskytuje také mnoho informaci o baletni hudbé a predevsim
o podobé, cené, materidlech a stfizich dobovych baletnich kostym.

Tato studie vznikla na Akademii muzickych uméni v Praze v ramci projektu ,Vyzkum choreologickych pramen,
jejich prezentace na konferencich v Anglii (Bath, Oxford) a publikace" podpofeného z prostredki tcelové
podpory na specificky vysokoskolsky vyzkum, kterou poskytlo MSMT v roce 2014.

This report was written at the Academy of Preforming Arts in Prague as part of the project “Research
of choreological sources, their presentation at the conferences in the Great Britain (Bath, Oxford) and
publication” with the support of the Specific University Research Grant, as provided by the Ministry of
Education, Youth and Sports of the Czech Republic in the year 2014.
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Prameny:

Lettres sur la danse, et sur les ballets par M. Noverre , maitre des ballets de son Altesse sérénissime
monseigneur le duc de Wurtemberg, ,ci-devant des théatres de Paris, Lyon, Marseille, Londres. A Lyon,
chez Aimé Delaroche, Imprimeur-libraire du gouvernement et de la ville, aux Halles de la Grenette, 1760.
Dostupné on-line na webovych strankach Bibliothéque nationale de France Gallica: http://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/bpt6k108204h.r=noverre+lettres+sur+la+danse.langFR

Lettres sur la danse, et sur les ballets par M. Noverre , maitre des ballets de son Altesse sérénissime
monseigneur le duc de Wurtemberg, ,ci-devant des théatres de Paris, Lyon, Marseille, Londres etc.

A Stutgard, et se vend Lyon: chez Aimé Delaroche, Imprimeur-libraire du gouvernement et de la ville, aux
Halles de la Grenette, 1760. Ulozeno v Osterreichische Nationalbibliothek pod signaturou 257589-A.
Lettres sur la danse, et sur les ballets par M. Noverre, maitre des ballets de son Altesse sérénissime
monseigneur le duc de Wurtemberg, ,ci-devant des théatres de Paris, Lyon, Marseille, Londres, etc.

A Vienne, chez Jean-Thomas Trattnern, libraire et imprimeur de la Cour, 1767. Dostupné on-line

na webovych strankach Osterreichische Nationalbibliothek: http://digital.onb.ac.at/OnbViewer/viewer.
faces?doc=ABO_%2BZ156015606

THEORIE ET PRATIQUE de la Danse simple et Composée; DE L'ART DES BALLETS; de la Musique; du
Costume et des Decorations PAR MR. NOVERRE Directeur de la Danse et Me. Des Ballets de S.A.S.

Le DUC REGNANT DE WURTEMBERG, 1766; 11 svazk(i. Rukopis je uloZen v Kabinetu tiskl Univerzitni
knihovny ve Var$avé pod signaturou 795-805.

Lettres sur les arts imitateurs en général, et sur la danse en particulier, dédiées a sa majesté I'imperatrice
des Frangais et reine d'ltalie, Par J.-G. Noverre, ancien maitre des ballets en chef dell’Académie Impériale
de Musique, cidevant chevalier de I'ordre du Christ. Tome | et Il. A Paris, chez Léopold 1807. Dostupné on-
line na webovych strankach Bibliothéque nationale de France Gallica:
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k108202r.r=Lettres+sur+les+arts+imitateurs+en+g%C3%A9n%C3%A9
ral.langFR

Literatura:

BRODSKA, Bozena. Jean-Georges Noverre a jeho libreta a spisy v nasich fondech. In Ozvény tance.
Praha: AMU, hudebni fakulta, katedra tance, 1998.

BRODSKA, Bozena. Vybrané kapitoly z déjin baletu. Praha: AMU, 2008.

DAHMS, Sibylle. Der konservative Revolutionér. Jean Georges Noverre und die Ballettreform des
18. Jahrhunderts. Miinchen: Epodium, 2010.

DE LA GORGE, Jérome: Boquet, Louis. In International Encyclopedia of Dance.
DOTLACILOVA, Petra. Vyvoj baletu-pantomimy v osvicenské Evropé. Praha: NAMU, 2013.

HANSELL, Kathleen Kuzmick. Noverre, Jean-Georges. In International Encyclopedia of Dance. Oxford: edited
by Selma Jeanne Cohen, 1998.

MOUREY, Marie-Thérése. La tentation de la Pologne: le ,manuscrit de Varsovie“. In Musicorum N°10-2011.
Jean-Georges Noverre (1727-1810). Danseur, chorégraphe, théoricien de la danse et du ballet, Un artiste
européen au siécle des Lumiéres. Université Frangois-Rabelais de TOURS. 2011.

NOVERRE, Jean-Georges. Lettres sur la danse. Paris: Edition Lieutier, 1952.
NOVERRE, Jean-Georges. Listy o tanci a baletech (pfel. Jan Reimoser). Praha: DruZstvo Dilo, 1945.

NOVERRE, Jean-Georges. Teoria i praktyka tarica prostego i komponowanego, sztuki baletowej, muzyki,
kostiumu i dekoracji. Wroclaw: Ossolineum, 1959.

PALEWSKI, Jean-Paul. Stanislas-Auguste Poniatowski, dernier roi de Pologne. Paris, 1946.
REY, Jan. Zachranény Noverriv rukopis. In Tanecni listy, sbornik pro tane¢ni kulturu 1-2, Praha 1949.
ZORAWSKA-WITKOVSKA, Alina. Muzyka na dworze i w teatrze Stanislawa Augusta. Art Regia, 1995.
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PRILOHA 1
Varsavsky rukopis: Sv. I., sig. 795

THEORIE ET PRATIQUE de la Danse simple et Composée; DE L'ART DES BALLETS; de la Musique; du
Costume et des Decorations PAR MR. NOVERRE Directeur de la Danse et Me. Des Ballets de S.A.S. Le
DUC REGNANT DE WURTEMBERG, 1766

L'Art des Ballets mis en comparaison avec les autres arts d'imitation (s. 1-4)

Des connoissances particuliéres et générales qu'un Maitre de Ballets doit avoir pour convaincre le Publique
de la difficulté qu'il a d’excellere dans nétre Arts (s. 5-16)

Des secours variés que les Maitres de Ballets trouverent dnas les Spectacles de la nature (s. 17-22)
Le Ballet mis en Paralléle avec la Peinture (s. 24-29)

Définition des Ballets (s. 29-32)

De I'Action, des Graces naturelles, et de I'Expression (s. 33-42)

Ce que I'on devroit dire aux Danseurs, et aux Maitres de Ballets (s. 43-46)

Des Défauts qui se rencontrent dans la Composition des Ballets anciens et modernes (s. 47-56)

Du Genre propre au Ballet, et des différentes Parties qui le composent (s. 58-65)

De la Symmétrie, et de ses Désavantages dans tous les Morceaux d'Action (s. 66-71)

De la Nécessité d'un bon choix dans les sujets, et dans les Caracteres que I'on veut mettre en Danse
(s. 72-77)

Réflexions sur la distribution et I'Etente des Personnages (78-82)
Du Danger de se donner pour Modéle (s. 83—-86)
De la Nécessité de saisir les Caractéres pour les peindre avec Vérité (s. 87-96)

De I'Entente des Couleurs relativement aux Habillements, et des Effets qui produisent la Dégradation des
Tailles (s. 97-109)

Du Genre de Musique propre a la Danse en Action (s. 111-118)

Des Positions envisagées dans leur inutilité, de I'Ineptie des Danseurs en général. Et de I'Etude particuliére
qu'il doivent faire pour se distinquer dans la danse (s. 119-126)

Du Danger des Applaudissements non mérités, et de la nécessité de I'Intelligence, du Godt, et de
I'Expression dans les Ballets (s. 127-138)

De I'Opéra Frangois en Général et particuliérement des Ballets de I'Opéra (s. 139-178)
Des Masques (s. 179-219)
Du Costume (s. 221-252)

PRILOHA 2
VarSavsky rukopis, sv. Il, sign. 796: Programmes de Grands Ballets

Médée et Jason (ballet tragique)

La Mort d’Hercule (ballet héroique)

Psiché et 'Amour (ballet héroique)

Les Jalousie de serail (ballet demi-caractére)

Orphée et Eurydice (ballet héroique)
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Hypermnestre (ballet tragique)

Alceste (ballet tragique)

Pyrrhus et Polixéne (ballet tragique)

Les Festes d’Hyménée (ballet héroique)

Enée et Didon (ballet héroique)

Enée et Lavinie (ballet historique)

Alexandre (ballet historique)

L'Enlévement de Proserpine (ballet héroique)

Le Triomphe de I’"Amour uni a la raison (ballet moral)

Le Temple du Bonheur (ballet mixte, allégorique et moral)

Les Ruses de I’Amour ou la Toilette de Vénus

PRILOHA 3
Varsavsky rukopis: Pfehled kostymnich navrh( (Habits de Costume pour I’Execution des Ballets
de Mr. Noverre dessigné par M. Boque?)

Svazek VII.

Medée et Jason

14 navrh(: Medée, Jason, Creuse, Creon, Corithien/Corintienne, les 2 enfants de Medée, Gouvernante,
La Haine, La Jalousie, La Vengeance, La Poison, Les Feu, Le Fer)

La Mort d’Hercule

19: Hercule, Dejanire, Jole, Hilus, Philocléte, Thessalienne/Thessalien, Europeens (2 fig.), Asiatique (2 fig.),
Africane/Afrain, Compagnon d'Hercule, Lutteurs (2 fig.), Suivante de Dejanire, Licas, La Jalousie, Grand
Pretre, Sacrificateur

Psiché et I'Amour
16: Psiché, 'Amour, Zephir (2 fig.), Les Graces (3 fig.), Venus, Nymphe, Plaisir (2 fig.), Jeux et Ris (2 fig.),
Thysiphone, Parques, Demon (2 fig.), Spectre

Les Jalousies du Sérail

17: Le Grand Seigneur, Fatime Africane, Zaire, Chef des Eunuques Blancs, Eunuque Blanc, Zaide, autre
Sultane, Zima, Circassienne, Georgienne, Greque, Muet (2 fig.), Bostangis, Janissaire, Chef des Eunuques
noirs, Eunuque noir

Orphée et Euridice

32: Orphée, Euridice, Ombre heureuse (6 fig.), Pluton, Proserpine, Tysiphone, Caron, Bacchus (2 fig.), Silvain
(2 fig.), Bacchante (4 fig.), Dryade, Satyr, Faune (2 fig.), Pastre (3 fig.), Pastorelle, Provencgale, Bergére,
Vendangeure, Vendangeuse

Svazek VIII.

Hypermnestra

17: Hypermnestre (2 fig.), Danaus, Lincée, Danaides, Fils d’'Egyptus, Hypermnestre en Habit de Victime,
Lincée en Habit de Victime, Chef des Spectres, Spectres des Fils d'Egyptus, La Trahison, La Perfidie, Le
Remord, Le Crime, Prétresse de Hymen, Soldats de Lincée, Soldats de Danaus
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Alceste

19: Alceste, Adméte, lycomede, Princesse Thessalienne, Hercule, Appolon (2 fig.), Pheres, Pére d'’Adméte,
Vielle Reine Mére d’Adméte, Thessalienne Suivante d'Alceste, Princesse captive de Scyros, Lutteur, Vent,
Boré, Matelot, Soldat de Lycomede, Soldat d’Admete, Combattant d'Hercule, Garde d’Adméte

Armide
21: Renaud, Armide, Renaud avec les Guirlandes, La Volupté, Ubalde, Le Chevalier Danois, Nymphe de la
Nuit, Najade (4 fig.), Ondin (3 fig.), Jeu (2 fig.), Plaisir (2 fig.), La Vengeance, Le Fureur, Le Desespoire

Pyrrhus et Polixéne
10: Pyrrhus, Polixéne, Princesse Troyenne, Priam, I'Ombre d'Achille, Prince Troyen, Prétresse, Grand Preétre,
Officier Grec, Soldat Grec, Soldat Troyen

Fetes d’Hymenée
23: Hymenée, Cryseis, I'Amour, Athénienne (5 fig.), Athénien, Matelot (2 fig.), Pastourelle (2 fig.), Pastre
(2 fig.), Demi Caractére (2 fig.), Sauvage Corsaire, Sauvagesse, Corsaire (2 fig.), Jeu (2 fig.)

Enée et Didon
11: Enée, Didon, Jarbe, Troyen, Venus, Junon, '’Amour, I'Hymen, Carthaginoise, Maure, Esclave Maure

Svazek IX. Habits de Costume pour differents Caractére de Danse d’opéra, de Comédie, Tragédie et de
Bal dessinés par M. Boquet, Dessinateur des menus plaisir du Roi de France

Enée et Lavinie

18: Enée, Lavinie, Turnus, latinus, Greque (5 fig.), Grec (2 fig.), Venus, Vulcain, Cyclope, Latin, Phryghien,
Arbaletier Troyen, Saldat Latin

Alexandre
15: Alexandre, Roxane, Statira, Grand de Perse, Ephestion, Suivante d'Alexandre, Persanne (3 fig.), Persan (3
fig.), Femme du Mogol, Grand Mogol, Ambassadeur Indien

L’Enlévement de Proserpine
25: Proserpine, Ceres, Pluton, Mercure (2 fig.), Cyanée, Suivant de Pluton, Suivante de Proserpine, Nymphe
des Bois (2 fig.), Ris, Egypan, Hamadryade, Neptune, Nayade (2 fig.), Triton (2 fig.)

La Henriade
13: Henri IV (2 fig.), Gabrielle d'Estrée, La Volupté, Plaisirs (3 fig.), LAmour, Grace, Ris (2 fig.), La Discorde,
La Rage

Don Quichotte
13: Don Quichotte, Le Chevalier des Miroirs, Quitterie, Gamache, Sancho, Maitre Pierre, Basille, Espanolette
(2 fig.), Espanol (2 fig.), Magister, Catalan

Ballet hongrois
10: Hongrois, Hongroise (2 fig.), Officier hongrois, Bohemienne, Tambour hongrois, Pandoure (2 fig.), Femme
Pandoure (2 fig.)

Svazek X. Dessins d’Habits serieux pour des Pas de Deux et Entrées seuls - 46:

Junon, Silphide (2 fig.), Silphe (2 fig.), Roi des Silphes, Ombre (4 fig.), Grec (3 fig.), Greque (3 fig.),
Peruvienne, Peruvien, La Terre (2 fig.), Bergére (2 fig.), Berger (5 fig.), Guerriére (4 fig.), Chasseur, Fée,
Magicien, Frangais, Frangaise, Triton (3 fig.), Nayade (5 fig.)
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Dessein d’Habits Comiques et Demi Caractéres pour Pas de Deux, Entrées seuls — 45:

Matelotte (2fig.), Matelot, Hongrois, Hongroise, Vendangeuse, Vendandeurs, Pastre (3 fog.), Pastourelle,
Bohemien (2 fig.), Bohemienne (2 fig.), Demi-Caractére (5 fig.), Troubadoure, Provencale, Folie, Comus,
Corsaire, Américain, Indien, Matelot Provengale, mandarin, Chinois (3 fig.), Vieux, Vielle, Nain (4 fig.)

Svazek XI. Habits de costume: Etat et Prix des Merchandises

Nimphe de bois (11,12), Appollon, Cérés, Pan, Habit sérieux a la Grecque, Vénus, Vent, Turquesse,
Negresse, Grecque, Divinité infernale, Guerrier, Nayade, Furie, Magicienne, Nymphe de Nuit

Romain (4 fig.), Romaine (3 fig.), Peruvienne, Peruvien, Scythe, Esclave, Grec (11 fig.), Greque (4 fig.), Roi
Grec (2 fig.), Page Grec, Indien (2 fig.), Africain, Persan, Roi de Perse, Turc (2 fig.), Neptune, Tartare (2 fig.),
Habit a la Gréque, Bergére heroine, Femme turque

PRILOHA 4
VarSavsky rukopis, sv. XI. Kostymy pro rizné postavy v tancich, tragédiich, operach, komediich
a na plesech. Cenik (Etat et Prix des Merchandises) a preklad vybranych navrhi.

Druh a cena zboZzi (s. 7-10)

Kvétiny. £ s
Malé kvétiny vSech barev, veletucet obsahujici dvanact tuctd........ 2.10
Stredni kvétiny, veletucet 5
Velké kvétiny, veletucet 10.,
Listy.

RaZové listky, veletucet 3.,
Dubové listky, veletucet 3.,
Zavoje.

Hedvabny zavoj stfibrné pruhovany, vSechny barvy..
Hedvabny zavoj zlaté pruhovany, vSechny barvy
Italsky zavoj
Payettes (stuhy?).

Stiibrna stuha, baleni obsahuje 12 francouzskych kust....

Zlata stuha 1
Hedvabna stuha 2
Tafty.

Tafty bilé, modré, rizové, hnédé, barvy dreva, télové barvy............. 6
Cervené, karminové a lila 7. 10
Satény £ s
Satén vhodny k tanci se li§i cenou podle jeho kvality

Satén pro rozstihani 4
Satén pro drapérie od 8 do 12
V jemnych barvach 13
Pefi.

Helmice pro vazné role prvnich tanecniku
Helmice druhych taneénikl
Helmice sborovych taneénikl
Helmice v feckém stylu pro prvniho taneénika.
Helmice valeénika
Latky stfibrné, zlaté
Cannellés (plisovana latka)
Glacés
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Photo: University of Warsaw Library

PRILOHA 5
Varsavsky rukopis, XI. svazek, sign. 805. Kostymni navrhy L.-R. Boqueta: Venuse,

Valecnik, Furie.

Kostym Venuse (str. 21)
Dvojita sukné ze saténu télové barvy s italskym zavojem lemovanym vystiihanym hedvébim,

nadychanymi zahyby z bilého a stfibrného hedvabi lemovanymi vystfihanym bilym
saténovym paskem. ,Voda", ktera je ve spodni ¢asti sukné z bilého a stfibrného hedvabi
lemovaného vystiihanym bilym saténem a opasaného stfibrem a k nému pfipnuty rize.
VSechny girlandy ohrnuji dvojitou sukni tak, Ze vétvicky vystupuji ze zahyb(, obalené

kvéty a listy. Nadychané rukdvy z lehké latky v bilé a stfibrné barvé, naramky z rizi, viecka
ze stfibrného hedvabi posileného nebesky modrym saténem, pokryta girlandami z rizi.
Zivitek a rukévy jsou z lehké stfibrné I4tky zdobené vyst¥ihanymi stuhami a malymi rGizemi.
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GUERRIEP

Photo: University of Warsaw Libréry

Valeénik (str. 33)

Brnéni je ¢astené ze zlatého glazé, ast je z moire — imitace kovu, Supiny jsou ozdobené
tfpytkami a stinované ¢ernym chenillé, fasenou latkou a krajkami, oba nardmenniky jsou
vymodelovany z kartonu a pozlaceny, Serpa je z Gerveného saténu stejné jako rukavy

a tonnelet, ktery je ozdoben pruhy zlaté sité a zlaté gazy. Boty jsou zlaté stejné jako malé
mufflets, ktery drzi koturn.
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7~~~ Furie

Photo: University of Warsaw Library

Furie (str. 37)

Télo a hadra rudé barvy (,hofici télo*), maska s vySivkou plament a ozdobena tfasnémi z rudé
latky. Brnéni zakryva z pulky télo a je ukonceno v tonneletu z modrého saténu vysivaného
stfibrem. Malované nebo vy$ivané plameny (jako vySe) a Cervené tfasné lemuji tonnelet, opasek
a rukavy, reliéf hadt zdobi uces a spodni kalhoty, rukavice a péra zdobici uces jsou ruda,
narameniky vypadaiji jako kfidla netopyr(i a jsou zdobené hady. V ruce ma zkrvavenou dyku.
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Varsavsky rukopis, VIl. svazek, Kabinet rytin Var§avské univerzitni knihovny, sign. 801

PRILOHA 7

Ozdobna vinéta k libretu baletu Enée et Didon, Varsavsky rukopis, svazek Il., sign. 796
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