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Vyzkum tance:
k problematice
soucasnych metod a pfistupt

-

Lucie Buresova

Abstract: In the essay Dance re-
search: on contemporary methods
and approaches the author specu-
lates about the use and labelling
of different methodologies in dance
research. Considering her own re-
search experience, Lucie BureSova
argues the need to combine
various theoretical approaches to
describe certain cultural phenome-
na. She offers a brief introduction
into the dance analysis, inspired
by linguistics and semiotics, being
the basis of dance research. She
studies its role as the foundation
for anthropological, sociological,
aesthetical and other theoretical
dance research methods and
strongly emphasizes the need for
their combination in research work.
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115} Vyzkum tance: k problematice souéasnych metod a pfistupd, Lucie Bure3ova

Vyzkum tance jakoZto védni obor vyu€ovany na vyznamnych statnich univerzitach po ce-
[ém svété je stale pro mnohé neuvéfitelnou kuriozitou. Snaha teoreticky uchopit, rozebrat,
¢i dokonce zapsat toto Zivelné prchavé uméni se mGzZe nékomu jevit jako zenova hricka
— presto se v historii tohoto oboru vZzdy nasli takovi, ktefi se o to vice i méné Uspés-
né pokouseli, a neustale po celém svété pribyva mladych badateld vénujicich se tanci.
Na pomoc si brali metodologie rGznych jinych obord, matematiky, geometrie, astrologie,
historiografie, lingvistiky, filozofie, estetiky &i etiky, pfibuzné teatrologie a muzikologie,
a nakonec i etnografie, antropologie a sociologie. S jejich pomoci se pak déle potykali
s nalezenim védeckého pfistupu, ktery by dokazali analogicky aplikovat na specifika ta-
necniho oboru. Tento proces byl komplikovany, ackoli bylo na tanec nahlizeno z pohle-
du rliznych pfibuznych védeckych disciplin. Do dnesni doby se rlizné pfistupy prolinaly
a prekryvaly a vytvarely nové metodologické postupy. Jesté ani dnes neni zcela dotvore-
na vyhranéna disciplina, ktera by se vénovala celému komplexnimu studiu tance, nebo
lépe feCeno, v mezindrodnim méfitku chybi jednotici zastitujici pojem, ktery by proble-
matiku tane€niho vyzkumu ucelené shrnoval.

»Are you ethnochoreologist or dance anthropologist?* znéla zadsadni otdzka, kterd nam
byla poloZena vyucujicimi na leto$nim intenzivni kurzu IPEDAM v Trondheimu a kterd vy-
stihuje soucasnou debatu oboru.! Renomovani badatelé se na této jedine¢né mezinarod-
ni platformé snaZzili pfimét studenty zamyslet se nad potfebou ujasnit si metody vlastniho
vyzkumu. Etnochoreologie a tane&ni antropologie jsou totiz kli¢ovymi rdmci uréujicimi po-
hled na tanec a pro mnoho badatell neslucitelnymi pojmy. ProtoZe se vyvijely oddélené,
jejich rozdily jsou spatfovany predevsim v plvodni metodologii — etnochoreologicky pfi-
stup je spojovan spiSe s folkloristickym pojetim, kdy prvofadym zajmem badatele je samy
produkt (tanec), zatimco pro antropologické studium je stéZejni dozvédét se skrze tanec
néco o spolednosti jako takové. Etnochoreologie vychazejici z folkloristickych a etnolo-
gickych studii se ve svych pocatcich soustfedila na zkoumani prfedevsim lidového tan-
ce. Poznani tanecnich jevl brala za cil svého vyzkumu, k némuz ji pomohl také vyzkum
tanecniho kontextu, spolecnosti a kulturni historie.? Postup tanecénich antrolopologtl vy-
chazel z metod sociokulturni antropologie, jejimz cilem je poznani dané kultury na zakla-
dé jejich kulturnich, respektive tanecnich projev(, idedlné metodou zu¢astnéného pozo-
rovani pfi terénnim vyzkumu v pribéhu cyklu jednoho roku. Vyzkum tance byl proto pro
kulturni antropology spise prostfedkem nez cilem.

1 IPEDAM je kazdoro¢né poradany intenzivni mezinarodni etnochoreologicky seminaf pro univerzitni studenty,
podporovany programem Erasmus. Studenti HAMU se jej zicastriuji od roku 2004. Letosni ro¢nik byl ziejmé

poslednim svého druhu, doufejme, Ze se podobna pfileZitost znovu objevi, i kdyZ moZna s jinym nazvem

a zastiténim.

2 Soucéasnymi metodami vyzkumu lidového tance se zabyva podrobnéji Daniela Stavélova ve studii Lidovy tanec
- jev spoledensky, kulturni & historicky? Nrodopisna revue 2/2001, Ustav lidové kultury Stréznice 2001.
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Nastupujici generace mladych akademikd vSak zazité ,Skatulkovani® v oblasti tanecni-
ho vyzkumu odmitd. Nekonceptudlné otevird naru¢ vS§em zdrojim a postupdm a vybira si
a kombinuje, co se ji zrovna hodi. Tento trend je zfejmé typickym projevem mysleni mla-
dych badatell. Identifikace oboru i jejich vlastni védecké prace se tim ale borti, navzdory
protestiim predchozi generace, ktera dokazala v minulych letech mezinarodné sjednotit
akademickou obec a vytvofit silnou a uznavanou zékladnu tane&niho vyzkumu.

Mira poznani tance v jeho kontextu se v8ak u obou pfistupl ve vysledku neodliSu-
je a ve své podstaté byly v mnohém metody zkoumani totozné. Zivou diskuzi b&hem po-
slednich desetileti dnes dosahuji oba pfistupy sjednoceni teorie, i kdyZ se z historické-
ho hlediska opiraji o odliSnou terminologii a metodologii. | metodicky vyhranéni tane&ni
antropologové, ktefi vZdy zaryté hajili konkrétni aplikovanou metodu jako svou ,badatel-
skou identitu“ ramcuijici jejich vyzkum, Castokrat museli na mezinarodnich tanecnich kon-
gresech uznat, Ze dospéli k podobnym vysledkdm a nézordm jako jejich kolegové etno-
choreologové, pouze jinou cestou.

Dllezité je, Ze obé védni discipliny dnes sdileji nazor, Ze tanec, jakoZto prostfedek lid-
ské komunikace, neni univerzalnim jazykem, ale podléha kulturnim specifikiim, ,kulturnim
vzorclim“® jako kazdy znakovy systém. Badatelé zanicené popiraji v zapadnim svété his-
toricky vStépovanou dichotomii téla a mysli a podrobuji lidské pohybové vypovédi stejné-
mu vyzkumu jako vypovédi verbalni.

A proto na vySe poloZenou otadzku: ,Are you ethnochoreologist or dance anthropo-
logist?" odpovidaji mladi zastupci univerzit nékolika svétadild* jednohlasné: ,Does anyo-
ne care? Because we do not!”.

| ve vlastnim vyzkumu tance v japonské postmoderni spole€nosti jsem byla mnohokrat po-
stavena pred otazku, jaky pfistup zvolit a jakou metodu vyhodnotit jako nejvhodné;jsi pro
aktudlni koncept. Kromé taneéni strukturdlni i sémantické analyzy, etnochoreologie, tanec-
ni antropologie a sociologie se k mému tématu nabizely také pomocné teorie estetické
a teatrologické. Nakonec jsem dospéla k potrebé rizné pohledy kombinovat a metodo-
logii prizplisobovat aktualnimu tématu. Pfesto povazuji nékteré pristupy za zakladni kost-
ru kazdého taneéniho vyzkumu, a pravé tém bych se chtéla v tomto €lanku blize vénovat.

Mnoho odbornikdl se shodne na tom, Ze at uz je prace badatele s daty usmériovana
jakymkoli pfistupem, zékladem tanecniho vyzkumu je a vzdy bude prace analyticka, zamé-
fend na konkrétni taneéni projev zkoumaného fenoménu. Ta potom miZze poskytnout odra-
zovy mustek pro interpretaci tance a jeho role v sociokulturnim kontextu dané spolecnosti.

3 Tento termin pfinesla do odborné diskuze antropoloZka Ruth Benedict ve své knize Patterns of Culture (1934).

4 LetoSnich diskuzi v rémci programu IPEDAM v norském Trondheimu se zd&astnili studenti z téchto zemi:
Ceska republika, Norsko, Déansko, Irslv(o, Madarsko, Litva, Velka Britanie, Francie, Turecko, Recko, Ghana,
Etiopie, Kanada, USA, Hawai, Indie, Cina.
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Strukturalni analyza jako tanec¢ni esperanto

Nutnou podminkou pfi vyzkumu tance je vzdy analyza dané tanecni formy, ktera z0-
stava stézejni Casti tanecné veédnich disciplin. Pokusy o zkoumani tanecni formy vedly
ve 20. stoleti ke snaze o vytvoreni metody pohybové analyzy, kterd by byla aplikovatelna
na rlizné druhy tanec¢niho projevu. Na zékladé systematickych teorii Rudolfa Labana® vznik-
lo mnoho analytickych konceptl, které vyustily v aktivity tane¢nich badatelt v 60. letech
20. stoleti v Evropé i Americe. Za Zeleznou oponou se vytvorila v této dobé studijni skupi-
na pfi IFMC/(ICTM)®: taneéni teoretici a dopisovatelé ICTM ze Sestnécti zemi byli na kon-
ferenci ve Zliné (1962) vyzvani k aktivni spolupraci a v roce 1964 na konferenci v Buda-
pesti vytvorili samostatnou skupinu, jejiz ndzev se pozdéji ustélil na ICTM Study Group
on Ethnochoreology. Jeji ohnisko spoéivalo v zemich vychodniho evropského bloku, kte-
ry vytvoril silné jadro zamérené na analyzu tanecni struktury a opfené o teorie prazského
lingvistického krouzku. V 70. letech jej ovlivnily i teorie nonverbalni komunikace a kulturni
antropologie z USA.” Byla to predevsim Adrienne Kaeppler, kterd v USA dospéla k po-
dobnym zavéram jako Anca Giurchescu v Rumunsku/Dansku. Konfrontace odlisnych pfi-
stupli americké tanecéni antropologie a evropské folkloristické etnochoreologie pfinesla
cenné diskuze o vytvoreni univerzalni terminologie tane¢ni analyzy.®

Zakladem vSech pfistupl ke strukturalni analyze tanecnich forem se stalo rozlozeni
pohybu na minimalni pohybové jednotky. V americké analyze podle Kaeppler se nazyvaiji
kinémy.® Jsou urCovany na zakladé analyzy kontrastli nejmensich pohybovych element,
které nositelé prislusné kultury rozlisuji.'”® Za pomoci praktickych ukazek, vyuky, videoza-
znam i verbélnich opisl badatel zaznamenava, zda nositel dané kultury povaZuje jednot-
livé kinémy za stejné Ci odliSné. Kinémy jsou tedy nejmensi rozliSitelnou pohybovou jed-
notkou, i kdyZz samy nemusi nést nutné zZadny vyznam." Jsou sdruZovany v morfokinémy,
nejmensi jednotky, které vyznam nesou. Jedna se ale o vyznam tanecni, (ne nutné vytvar-
né nazorny, lexikélni ¢i narativné obsazny, ale gesticko-mimicky ¢i pohybovy), vyznam, ktery

5 Rudolf Laban byl vyznamnou osobnosti evropské tanecni tvorby prvni poloviny 20. stoleti a jednim z prvnich
systematickych teoretiki moderniho tance.

6 Pavodni seskupeni IFMC (International Folk Music Council), pozd&ji ICTM (International Council for
Traditional Music) se stalo instituciondlnim rdmcem pro tane¢ni vyzkum.

7 Giurchescu, Anca. A historical perspective on the analysis of dance structure in the International Folk
Music Council (IFMC) / International Council for Traditional Music (ICTM), s. 3-18. In Kaeppler, Adrienne L.;
Dunin. Elsie Ivanchich, ed. Dance Structures. Perspectives on the analysis of human movement. Budapest:
Akadémiai Kiadé Budapest, 2007.

8 Kaeppler, Adrienne L.; Dunin, Elsie Ivancich, ed. Dance structures: Perspectives on the analysis of human
movement. Budapest: Akadémiai Kiad6é Budapest, 2007.

9 Tento termin poprvé pouZil Ray Birdwhistell (1952) a po ném pro taneéni analyzu pfevzala Adrianne
Kaeppler. Anca Giurchescu tyto jednotky nazyva motivické buriky a elementy, systém uvaZovani
a kategorizace ale zUstava stejny.

10 Nositelé dané taneéni kultury jsou oznacovani jako ,emic", proto mluvime o ,kinemické analyze".
11 Kaeppler, Adrienne L.; Dunin, Elsie Ivancich, ed., cit. 8 / op. cit., s. 57.
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je pfislusniky komunity vniman a ktery je schopen tvofit sémanticky vzorec. Morfokinémy
jsou déle seskupovany do tfid podle inherentniho pohybového systému dané kultury (kaz-
dy tanec pouZziva jinou ,gramatiku“) a poté do motiva, frazi, strof, slok, ¢4sti atd. V madar-
ské etnochoreologii se mluvi asto o kinetickych elementech &i jednotkach, (setkame se
s terminem dansém misto kiném), jejich sdruZovani v ,pohybové burky" misto morfoki-
némU a posléze hromadéni do motivd, frazi, slok, sekci, ¢asti atd. dle pfislusného tanec-
niho fadu (syntax). Rumunska etnochoreolozka Anca Giurchescu ve stejné dobé zavedla
pro podobné jednotky terminy chorém a analogicky potom choreomorfém. Jeji sémantic-
ka rfada pokracduje terminy motivicka jednotka, motivicka bufika, motiv, fraze, sekce, strofa,
¢ast, tanec. Taneéni sémiologie sdruZuje kinémy v tzv. kinezémy (analogie lexému), neza-
vislé pohybové jednotky nesouci vyznam. Preskakuje tak stupeft morfokinémd, které ne-
musi nést nutné vyznam obsahovy, ale pouze ,gramaticky”, strukturalni.'?

Jednim z dorozumivacich jazykd taneéni analyzy se stala Labanova tanec¢ni notace, ktera
pokrocila nejdale v moznostech zapsat veSkeré pohybové variace lidského téla do podrob-
nych detailll tak, aby i tanecnik z odli$ného kulturniho prostredi byl schopen odedist co nej-
presnéji konkrétni tane€ni formu. Jeji zapis i Cetba je vSak procesem velmi naro¢nym a zdlou-
havym, vyZaduje systematické profesiondlni Skoleni, proto je dosud vétSina tane€nich umélci
i teoretikll v této notaci ,negramotna“.'® Zvlasté pri zkoumani taneéni kultury jiného néro-
da je ale pravé zapis formalnich specifik tance nedocenitelnou pomtickou pfi jeho analyze.

Sémanticka analyza tance

Poznani taneéni struktury neni samoucelnym procesem. Analytické postupy jsou vy-
uZivany predevsim v patrani po vyznamu taneéni vypovédi, sloZzené ze znakovych jedno-
tek. Strukturdlni analyza nejen, Ze se stala vychodiskem pro tane¢ni sémantiku, ale byla
tvorena jiz s ohledem na badani o smyslu a vyznamu taneéniho projevu. Zaklad zkoumani
pohybovych vzorcu z hlediska sémantiky poloZily prace etnochoreologl (v Evropé) a kul-
turnich antropologli (v USA) v prabéhu 60. let 20. stoleti. Oba postupy vychézely z lingvis-
tickych teorii Ferdinanda de Saussura a Noama Chomského, pohybové analyzy Rudolfa
Labana &i socidlni antropolozky Drid Williamsové a navazaly na teorii znaku Charlese San-
derse Pierce. Béhem systematizace byly oba védni postupy ovlivnény i teoriemi kineziky
Ray Birdwhistella tykajici se pohyb( téla v nonverbalni komunikaci a proxemiky Edwarda
T. Halla™, které se zabyvaji utvarenim prostoru v mezilidské komunikaci.'

12 Kaeppler, Adrienne L. Linguistics. In International Encyclopedia of Dance, s. 366—-368.

13 Narocnost a Uskali vSech metod taneéni notace se vénuje studie problematiky zapisu tance: Gremlicova,
Dorota. Zapis tance, s. 11-29. In Stavélova, Daniela; Traxler, Jifi; Vejvoda, Zdenék, ed. Tanec. Zaznam,
analyza, pojmy. Praha: Etnologicky tGstav AV CR, 2004.

14 Hall, Edward T. A System for the Notation of Proxemic Behavior, s. 1003-1026. American Anthropologist,
65, 5 (1963).

15 Kaeppler, Adrienne L. Linguistics. Heslo v encyklopedii: Cohen, Selma Jeanne, ed. International
Encyclopedia of Dance. Oxford, 2004, s. 366—368.
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119} Vyzkum tance: k problematice souéasnych metod a pfistupd, Lucie Bure3ova

Zakladnimi body sémiologickych teorii ve zkoumani tance jsou pojmy Noama Chom-
ského ,competence" a ,performance" navazujici na dichotomii langue a parole Ferdi-
nanda de Saussurea. Competence je schopnost pouZzivat dany jazyk gramaticky sprév-
né a srozumitelné, k Eemuz jsou zapotrebi i neménné znalosti, které Chomsky nazyva
whloubkovymi strukturami* (deep structures). Taneéni antropolozka Drid Williamsova
tyto zakladni struktury nazyva vlastnostmi ,intranzitivnimi®, ,nepfenosnymi“ '¢. Jejich
opakem jsou naopak ,struktury povrchové" (surface structures), v sémiologii ,tranzitiv-
ni“. Ty jsou individudlnim majetkem konkrétniho ¢lovéka a ovliviuji jeho konkrétni vypo-
véd v aktudlnim Case s ohledem na pfijemce. Williamsova navic argumentuje prosto-
rovym omezenim pohybu v podobé sedmi pravidel, kterd povaZuje za svétové idiomy,
a takzvanymi stupni svobody pohybu.'” Podobnym zplsobem omezuje prostor jedin-
ce i Rudolf Laban, ktery pro prehlednost a vyuzitelnost v taneéni notaci vyuziva vrcho-
ly pomysiného dvacetisténu.

V otdzce sémiologického Cteni znaku vychazeji tanecéni védci z teorie Charlese San-
derse Pierce a jeho trojuhelnikového modelu, jehoZ vrcholy tvofi objekt, reprezentant
a interpret. Vztah trojuhelnikové struktury Pierce a dudlni struktury pramenici z odka-
zu Saussurea neni pfimo analogicky, prevadi linearni vztah do vztahu trojrozmérného,
dalo by se fici i cirkularniho. T¥i vrcholy jsou dle rliznych akademikll nazyvany rGznymi
jmény, stejné jako vztahy mezi nimi. Mohou zastupovat vzdy dalSi body a trojice na dal-
Sich drovnich, v zavislosti na konceptu, dle kterého na zkoumanou skute&nost nahlizi-
me. Objekt tak mGZeme chéapat jako vypovéd, ,performance”, ,parole" Ci prosté rea-
litu, at uz konkrétni, Zitou, vyslovenou nebo uvérenou a virtudlni; tedy tane&ni pohyb,
wvysloveny“, konkrétni. Reprezentantem této vypovédi je znak, systém znakl tvofici ja-
zyk ,langue", ,correspondance”, nebo také vyznam, at uz je zfejmy &i vagni, originalni Ci
konvenéni. V pfipadé tance mlizeme za nositele vyznamu v systému pohybového jazy-
ka chapat taneéni pohyb jako znakové gesto. Tretim vrcholem pomysiného trojihelniku,
interpretem neboli receptorem potom muze byt kdokoliv, kdo tuto realitu pomoci znaku
éte a vnima, tedy jak divak, tak tvlrce Gi taneénik, ktery vnima znakovou realitu instink-
tivné, emotivné &i racionalné a pfisuzuje ji urditou funkénost (didaktickou, estetickou,
poetickou, prozaickou atd.).'®

Zéakladnim textem sémantické analyzy pohybového projevu se stal ¢lanek Ancy Giurche-
scu: La danse comme objet sémiotique z roku 1973."° V ném poukazuje nejen na polysé-
micnost tance a zménu sémantického &teni tance v souladu s danym prostredim. Shoduje

16 Williams, Drid. Anthropology and the dance : ten lectures. lllinois: Univ. of lllinois Press, 2004, s. 177.
17 Tamtéz.

18 Svarcov4, Zdenka. The first lesson. In Distant Symbols and Close Signs: Japanese Studies in Central
Europe 2013. Praha: Nova vina, 2013.

19 Giurchescu, Anca. La danse comme objet sémiotique. In Yearbook of the I.F.M.C. 5, 1973, s. 175-178.

STATI & STUDIE



se s Ogden-Richardsovou teorii?® ohledné znakového konsensu mezi tviircem a pfijemcem,
prindsi také dualezity aspekt ,kratkého okruhu®, kdy receptorem je sam tvirce &i taneénik.

Dalo by se polemizovat, nakolik rozdilné akademické zazemi odrazi zplsob zaméreni
badatelt na konkrétni taneéni material v sémantickém zkoumani tance. Vzhledem k tomu,
Ze etnochoreologicka tradice stfedni a vychodni Evropy vychazela €asto ze zkuSenosti
s analyzou narodnich tanc(?', byli badatelé do zna¢né miry ,tanecné gramotni*; tedy nejen
rozuméli, ale Casto se i vyjadiovali podobnym pohybovym jazykem. A nejen pohybovym:
dlleZitym rozdilem byla uréité i lingvistickd schopnost porozuméni a pouzivani konkrétni
jazykové terminologie, ktera byla domacim badatellim jakoZto rodilym mluvéim pfistupna.
Naproti tomu antropologové, jejichz tradice vySla z pozorovani kulturné vzdalenéjSich na-
rodl, byli mnohdy v pozici vnéjSiho pozorovatele a jazykova bariéra pro né predstavova-
la prvni pfekonanou metu. Podle Adrienne Kaeppler je toto jednim z divodd, pro¢ v sé-
mantickém vyzkumu etnochoreologové tradi¢né hledali nejmensi jednotky nesouci vyznam
v mensich elementech, nezZ je tomu u badatelG vychéazejicich z kulturné antropologické
Skoly a zkoumajicich predevsim tance odliSnych kultur, hledajici v tanci podobny grama-
ticky syntax jako v cizim jazyce daného naroda.?

Sémanticka analyza tance je dileZitym mistkem mezi poznanim taneéni formy a tanec-
niho kontextu. Zplsob recepce vyznamu zakédovanych v taneéni vypovédi ucastniky uda-
losti je kliCovou slozkou k vyzkumu taneéni komunikace a jeji funkce v kultufe spole&nosti.

Mluvime-li o komunikaci, automaticky prfedpokladame pfitomnost pfijemce tanecni vy-
povédi, nejcastéji obecenstva. Proto je nutno v mnoha pfipadech nahliZet na tanec jako
na uméni divadelni. Tanec, ktery neni divadlem, jehoZ primarni funkci tedy neni predvadé-
ni pro divéka, spadd vétsinou do kategorie tanct ritudlnich &i spolecenskych. Ve vétsiné
pfipadt je vSak hranice mezi kategoriemi velmi tenk4, ritudl se mnohdy stava divadelni po-
divanou a ve spoledenském tanci, jehoZ primarni funkce lezi ve fyzickém sbliZzeni jednot-
lived &i komunity, byvaji prvky pfedvadéni nedilnou soucdsti. Na tane&ni pfileZitost s pfi-
tomnosti prihliZzejiciho obecenstva se tedy mlizeme divat také z hlediska divadelnich teorii.

Problematika divadelni interpretace tance — kédovani a dekédovani znaku

PrestozZe tanecni projev spontanni a divadelni spolu Gzce souvisi, méla jsem moZnost
si nékolikrat pfi svém badani uvédomit rozdil nejen v taneéni strukture, ale predevsim v ro-
viné sémantické. Ovliviiuje to zplsob ,umélého” kédovani znakd tviircem do choreografie,
nebot tanec je nové vytvaren s ohledem na divéka i interpreta/tanecénika.

20 Referenéni trojuhelnik anebo také vyznamovy trojuhelnik, byl publikovén ve studii: Charles Kay Ogden; Ivor
Armstrong Richards. The Meaning of Meaning. A Study of the Influence of Language upon Thought and of
the Science of Symbolism. Magdalene College. Cambridge: University of Cambridge, 1923. Proto je nékdy
nazyvan Ogden-Richardsovym trojihelnikem.

21 Folklorismus byl béhem komunistického reZimu vysoce podporovanym jevem, zatimco napfiklad moderni
tanecni soubory s vazbou na zdpadni Evropu nebyly tak vyrazné dotovany.

22 Kaeppler, Adrienne, L., cit 14 / op. cit.
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Specifikou tance jako divadelniho Zanru je znakovd mnohovrstevnost, ktera je zako-
fenéna v samotné divadelni ,pseudorealité”, jez divadlo identifikuje. Cesky sémiolog Ivo
Osolsobé to nazyva ,komunikaci na treti“, trojndsobnou semiézou, ,komunikaci o komu-
nikaci prostfednictvim komunikace":?®

Wyluénou vlastnosti divadla jako komunikace je teprve to, Ze svij pfedmét, lidskou
komunikaci, zobrazuje opét (a do tfetice) lidskou komunikaci: na divadle se totiZ lidské
komunikace (komunikace osob) nezobrazuje niéim jinym neZ lidskou komunikaci samou,
komunikaci postav: komunikace je tu tedy nejen pfedmétem (origindlem), ale i prostfed-
kem (néstrojem) divadelniho komunikovani. (Nebo chcete-li, komunikace je tu nejenom
signifié, ale i signifiant specificky divadelniho znaku.)***

Divadelni tanec tedy z hlediska sémantiky spad4 pod drobnohled teatrologli a pres
svda vyluénd specifika v mnohém potvrzuje zakladni divadelni teorie. V pribéhu taneéni-
ho vyzkumu se tedy pozornost badateld musi v jednu chvili nutné obratit také na divéka.
Nejen jako na pfijemce umélecké vypovédi, ale také jako na motivaci tviirct k umélecké
tvorbé i jako na samou podstatu scénické taneéni udalosti.

.Herec je herec — a zvlast komik je komik — jen v kontextu se svym publikem a dik
tomuto kontextu a kontaktu. Herec je Clovék, ktery se stal znakem, ,ndzornou pomdic-
kou'... ne pro ostenzi téchto dovednosti, ale i pro sdéleni ,o nécem jiném".."*

Jak uz vyplyva z definice divadla jako takového, publikum je nedilnou soucasti jeho
existence, ba pfimo nejnutnéjs§i podminkou. Je samoziejmé, Ze inscenalni procesy dra-
mat berou v potaz hypotetické recepce jednotlivych divakl Ci reakce celého obecenstva
a obé strany jsou si vzdjemné tohoto systému védomy. Proces vnimani divadelniho pred-
staveni tedy zavisi na schopnosti a ochoté divaka vnimat konkrétni specificky jazyk insce-
nace, ktery mdze do riizné miry zaviset na aktuélni konvenci.

+Prakticky kaZzda velka divadelni epocha a v ni existujici druhy a poddruhy divadla si
tvofily své konvence — feknéme metajazykové — jeZ v okamZiku, kdy se staly ,obecnym
majetkem* publika, urcovaly pravidla, jak uspofadat material v divadelni situaci tak, aby
divékovi znalému téchto pravidel umoZriovaly snadno a bez problémd vnimat smys! zpra-
vy — situace... ReZiséfi postmoderni doby mohou — a také to hojné Cini — své inscenace
realizovat kédy, s nimiZ ma divak potiZe, protoZe se s nimi nikdy nesetkal."*®

Tento zplsob vnimani sémiotickych zavislosti predpokladame jak u tvirce, ktery kddu-
je do svého dila znaky, jimz pfisuzuje urcity vyznam, tak u performera, ktery si je védom

23 Osolsobé, Ivo. Cours de théatri(sti)que général. In Osolsobé, Ivo. Principia Parodica. AMU, Praha: 2007,
s. 24.

24 Tamtéz, s. 25-26.
25 Osolsobé, Ivo. Ctvrta cesta divadla Jako predmét védy. In Osolsobé, 2007, s. 39.

26 Cisaf, Jan. Clovék v situaci. Praha, 2000, s. 100 podle Zantovska, Irena. Divadlo Jako komunikacni
médium. Praha: AMU, 2012, s. 77.
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své funkce jakoZto nositele dané reality i jednotlivého znaku a zaroven tlumod&nika nékte-
rych zakédovanych vyznamd. Mohou a nemusi byt totoZnou osobou.

Americka tane¢ni antropolozka Judith Lynn Hanna nabizi Sest symbolickych modell
pro prenos vyznamu tance, které Ize pouzit i pfi tane€nim vyzkumu: konkretizace, ikona,
stylizace, metonym, metafora, aktualizace.?” Model zakédovani a dekédovani rozpracova-
la v procesu rozpoznavéni sdélovaného vyznamu britska (birminghamska) sociologicka
Skola v Cele s kulturologem Stuartem Hallem. Podle nich jsou tyto dva procesy oddéle-
né, jelikoz ,vyznam, ktery do sdéleni ,vepisuje’ jeho tviirce, nemusi byt identicky s vy-
znamem, ktery divak, potaZmo publikum ,vycte'?® a to i presto, Ze autor jasné domi-
nantni vyklad ¢asto jednoduse divakiim signalizuje pomoci jednoduchych interpretacnich
klich, odkryva ,jako na podnose“. Soucasny trend vSak mnohdy neni proti a ponecha-
va divékovi svobodnou volbu pro vlastni ,éteni”, schvalné kédy ,Sifruje” a divaka ,mate”,
aby jej donutil k vlastnimu Usudku. Otéazku ,Co tim chtél basnik fici?* nahrazuje otazka
»,Co nam toto dilo rika?".

Na stejnych zakladech stavi své teorie i estetika uméni &i uménovéda, kterad se zaobi-
rd predikci recepce publika v tviréim procesu, zplsobem predvedeni virtudlni reality po-
moci znakl tak, aby vypovéd byla pfijata porozuménim zakédovanym vyznamdm. Podle
Ogden-Richardsovy teorie by znak jako takovy mél byt ustanoven na zakladé konsensu
mezi vychozi osobou a pfijemcem, tedy v nejjednodussim pfipadé umélcem a divakem.
Toho by mélo byt dosaZeno prostfednictvim univerzalizace symbolu.?®

Je jisté, Ze nad pevné danou formou predstaveni &ni interpretaéni ,moc" herce, jeho
styl, interpretace, osobnost, aktudlni stav mysli a naladéni na divaka, vzajemna komuni-
kace mezi konkrétnim hercem a obecenstvem.®® Kazdy Zanr, forma i konkrétni umélecké
dilo v8ak poskytuje riizny prostor pro sekundérni prvky interpretace (pokud primarnimi
prvky rozumime presvédcivé zvladnuti formy vzhledem k Zanru a obsahu)®'. Herec je pro-
to nucen pfi kazdém konkrétnim predstaveni vytvaret vZdy nové a aktualni umélecké dilo.

Nelze v8ak automaticky predpokladat, Ze kazdy divadelni tanec je zaroveni umélec-
kym dilem (stejné jako nelze predpokladat, Ze kazdy tanec je tancem s pfiznakem diva-
dla). Pravé proces, pfi kterém definujeme tanec jako uméni, tedy uréujeme, zda funkce

27 Hanna, Judith Lynn. Cultural Context. Heslo v encyklopedii: COHEN, Selma Jeanne, ed. International
Encyclopedia of Dance. Oxford, 2004, s. 362—-366.

28 Zantovska, |., cit. 25 / op. cit., s. 79.

29 Ryndova, Jana. Povaha textd jékjoku (sémanticky rozbor &tyf zvolenych her). Diplomova prace FFUK,
Praha, 1995, s. 59.

30 Otazkou stylu, Zanru, spravné interpretace a jeji moci na komunikaéni linii mezi autorem dila a publikem
se vice zabyvala napfiklad Irene Loutzaki: Structure and Style of an Implement Dance in Neo Monastiri,
Central Greece. Source: Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, T. 33, Fasc. 1/4 (1991),
pp. 439-452. Published by Akadémiai Kiadé.

31 Dvoréakova-Mare$ova, Jifina. Metoda analyzy interpretadniho vykonu. In: Zivé hudba 3 (2012).
Praha: AMU, 2013, s. 96-1086.
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umélecka (neboli estetickd) v dile pfevaZzuje®?, je zajimavy také z hlediska jeho séman-
tické analyzy.

Polysémantické dilo nabizi vice moZnosti &teni (mnohovrstevnost), a tim se vzdaluje
od masové vyhledavanych komer&nich produkci, které nabizeji snadno Gitelné a pfimé je-
vistni metafory. Stejné tak i estetickd hodnota dila souvisi s Sitkou kaleidoskopu dil¢ich
funkci, které esteticka funkce zastfeSuje. Spolecné pusobeni funkci (napf. zdbavna, vzdé-
lavaci, asociacni, emocionalni, humanisticka, hedonisticka, religiézni, mimeticka etc.) v har-
monickém souladu je predpokladem pro chépani dila jakoZto uméleckého.®® Pravé jejich
umné propojeni posiluje funkci estetickou a zvySuje ,trvanlivost” uméleckého dila. Tak
jako se zakddovani znaku v tviiréim procesu tvorby dramatu opird o dobovou spolecen-
skou konvenci, i estetickd podoba uméleckého dila bere v potaz esteticky dobovy spo-
leGensky konsens. Ten je pro divadlo, jakozto Zivé uméni zaloZzené na aktudlni komunika-
ci herce s divakem, zasadni.3
znakovost komunikacénich prostredk(. Vyznam sdéleni neni ale uréen jen vztahy uvnitf sys-
tému, ale konkretizuje a aktualizuje se kontextem, tedy situaénim prostredim, v€etné v ném
platnych intertextovych odkazi. Divadelni pfedstaveni je vnimano jako specificky typ systé-
mu, ve kterém divaci vytvareli jeden ze subsystémi a to, co bylo na jevisti, nabiralo podo-
bu znaku, protoZe ,od okamziku, kdy publikum pfijme konvenci inscenovanim, se kaZdy
prvek té &ésti svéta, kterd byla zarémovéna (uvedena na jevi§té), stava signifikantnim.“3°

Mluvime tedy o urcité kulturni kompetenci publika, ktera je souddsti divadelni komu-
nikace a vychazi ze sociokulturniho kontextu.

Vliv sociokulturniho kontextu na taneéni strukturu a funkce tance

Podle Giurchescu je tanec, jakoZto vytvor lidské mysli na zakladé télesného rytmu,
neodmysliteln& ovlivnén vnéjSim prostfedim a funguje jako ur€ity komunikacni kanal mezi
interpretem a divakem. Takto mGzZeme rozliSovat dva okruhy, které mnohdy pfi taneéni
prilezitosti funguji zaroven: kréatky okruh je ten, pfi kterém je tanec€nik zaroven Cinitelem
i pfijlemcem konané akce, dlouhy ten, pfi kterém jsou do dé&je zapojeni jini receptofi (na-
priklad divéaci, hudebnici apod.). Pokud zkoumame tance lidové, které jsou soucasti ritua-
lu nebo vychazeji z ritudld, bude schéma vnimani jiné nez u tance divadelniho, pfiprave-
ného pro oko divaka.%®

32 Mukarovsky, Jan. Esteticka funkce, norma a hodnota jako sociélni fakty. Praha: Fr. Borovy, 1936. Petisk
In Mukarovsky, Jan. Studie z estetiky. Praha: Odeon, 1966.

33 Tamtéz, s. 21.

34 Mukarovsky, J., cit. 31 / op. cit.

35 Eco, Umberto. Meze interpretace. Praha: Karolinum, 2004, s. 116 podle Zantovsk4, s. 81.

36 Giurchescu, Anca. La Danse comme objet sémiotique. In Yearbook of the .F.M.C. 5, 1973. s. 175-178.
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Dalezitost historického, socialniho i kulturniho kontextu pfi zkoumani nejen divadelniho
tance je neoddiskutovatelnym faktem, kterého si vSichni badatelé jsou védomi. Tanec jako
odraz spolecnosti byl ndAmétem kulturné antropologickych i sociologickych studii minulého
stoleti. Na odkaz americkych antropoloZzek Ruth Benedict a Franzisky Boas navazaly mimo
jiné studie Gertrude Prokosch-Kurath nebo Joann Kealinohomoku a Judith Lynn Hanna®’. At
uz se badatelky v prabéhu své kariéry hlasily k tane¢ni antropologii, etnologii nebo sociolo-
gii, mnohdy jejich prace osciluji mezi témito obory a pouZité metodologie jsou si velmi blizké.

Mezi zab&hnuté metody tanecni antropologie se vice a vice infiltrovaly metody socio-
logického vyzkumu. Tanecni sociologie® nabizi jiny zplsob sbéru kvalitativnich dat a nové
také dlraz na kvantitativni vzorek. Zatimco antropologie spoléha ve velké mife na ziCast-
néné pozorovani konkrétniho badatele, doplnéné interakci a rozhovory s U¢astniky, socio-
logie dokaZe s odstupem anonymné a rychle sebrat velké mnoZstvi informaci o pozorova-
ném vzorku Ucastnikl. Pravé kombinace téchto pfistupld se mi jevi jako efektivni systém
pro muj vlastni vyzkum v japonském prostredi. Antropologicky terénni vyzkum, ktery pro-
biha zi€astnénym pozorovanim po dobu minimalné jednoho roku, je v cizim prostredi pro-
cesem velmi zdlouhavym, Vyzaduje velké mnozZstvi ¢asu na aklimatizaci badatele a jeho
zaglenéni do dané komunity pro ziskani pokud mozno objektivniho nadhledu nad svymi
subjektivnimi dojmy. Informace ziskané pozorovanim jsou pevné zaélenéné do kontextu
kaZzdodenniho Zivota komunity a dotvareji uceleny obraz zkoumané kultury. Zptsob socio-
logické prace je naopak snadnou cestou k dosaZeni zakladnich &iselnych dat v daném
prostfedi bez potfeby Uplného ,splynuti® s prostfedim, rizikem je vS§8ak moZnost zkresleni
dat v pfipadé neznalosti kulturnich specifik pfi tazatelské ¢innosti.

Spise nez rozdilného maji v8ak obé discipliny spole¢ného. Tanec je shodné argumen-
tovan jako neodluditelna slozka dané kultury, jejiz zac¢lenéni do kaZzdodenniho Zivota spo-
leCnosti odrazi jeji kulturné spoledenské jevy a zmény. Jako nonverbalni uméni lidského
téla skryva silu intimniho fyzického i uméleckého prozitku zaroven, a proto jsou jeho intui-
tivni vypovédi zfetelngjsi a ,vymluvnéjsi“, nez verbalni &i hmotné umélecké projevy stej-
né kultury. Aplikaci modell nonverbalni komunikace dané kultury na taneéni analyzu jsou
zkoumdny vyznamy skryté v tanecnim projevu®®.

Prestoze mGZeme hledat pfimé znaky ve strukture tance, které jasné udavaji jeho funk-
ci a jsou pro danou komunitu Gitelné, velky vyznam nese sociokulturni kontext taneéni
udalosti, prostredi, skladba publika, pfilezitost konani. Proto pfenos tance do jiného nez

37 Ruth Benedict. Patterns of Culture. 1934. Franziska Boas. The Functions of Dance in Human
Society. 1941. Gertrude Prokosch-Kurath. Panorama of Dance Ethnology. 1960. Joann Kealiinohomoku.
An Anthropologists Look at Ballet as a Form of Ethnic Dance. 1969. Theory and Methods for an
Anthropological Study of Dance. 2008. Judith Lynn Hanna. To Dance is Human. 1979.

38 Taneéni sociologie je doménou predevsim Velké Britanie, prvni kurz byl otevien jiz v roce 1978 na Laban
Centre for Movement and Dance v Londyné, kde nyni mohou studenti absolvovat i postgradualni kurz.

39 Filmer, Paul. Sociology. Heslo v encyklopedii: Cohen, Selma Jeanne, ed. International Encyclopedia of
Dance. Oxford, 2004, s. 360-362.
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origindlniho prostredi automaticky ovliviiuje jeho funkce, a tim i zplisob &teni, které je na-
vic zavislé na vnimateli, jakoZto jedinci i celé komunité, a jeho socidlnich ¢i antropologic-
kych kvalitdch (pohlavi, vék, vyznani, jazyk, oGekavani, vzdélani, vztah k inherentnim jed-
notkdm, estetickd vnimavost, etickd pravidla dané komunity atd.). Pfijimany vyznam tance
je tak pfimo zavisly na konsensu komunity. Zavisi nejen na strukture tance, ale také na jeho
dopliujicich okolnostech taneéni pfilezitosti, jako napt. dobé konani, publiku, prostredi,
pouzitych kostymech apod.

Interpretace konkrétni tane¢ni udalosti z hlediska ,vyznamu® je tedy zavisla i na vel-
kém mnozstvi dalsich faktorll, nachazejicich se mimo pohybovou strukturu tance. Tanec¢ni
prostredi, pfileZitost a socialni kontext mezi G€inkujicimi ovliviiuji vnimani tance nejen svou
konkrétni podobou, ale i tim, zda se jedn& o origindlni, tradi¢ni prostredi, nebo vyjimeg-
né pri dané prileZitosti atd. Tak napfiklad akrobaticky tanec, ktery byl plvodné soucasti
pfirodnich ritudll komunity, mize byt vytrZzen z kontextu a pfedvadén pro zabavu na ves-
nickém trhu. Pokud jej tam zahlédne profesiondlni umélec a rozhodne se jej jako prvek
zaclenit do své divadelni hry, bude obdivovan na mnoha rznych jevistich pfi rznych pfi-
lezitostech jinou spoleCenskou vrstvou. Jako tradiéni se miZe stat Casem tato divadelni
hra obfadnim ritudlem spojenym s cisafskou rodovou linii a nakonec tfeba vysoce kuriéz-
nim kouskem, pfedvadénym pro turisty zemé jako tradi¢ni tanec. V kazdé fazi budou stej-
né pohybové vzorce vnimany a &teny jinak. Stejny tanec tak miiZze pfijimat (nebo naopak
ztracet) rzné funkce, jak estetické (umélecké), tak spolecenské.

Dilezitym jevem je zpétny vliv prostfedi tance na tane¢ni strukturu. P¥i pfenosu tan-
ce do odlisného prostredi &i jiné prileZitosti si interpret &i choreograf mnohdy uvédomi
odlisnost vnimani funkci tance a jeho strukturu pozméni tak, aby splnila dana ocekava-
ni (napfiklad pivodné samostatné tance pouzité v divadelni hfe, ¢i naopak, tance vyiaté
z divadelnich her a pouZité jen pro pobaveni spolecnosti formou koncertu) — sociologo-
vé mluvi o eufunkci a dysfunkci dila.

»Provazanost riznych rovin funkci je zvlast ndpadna ve vazbé funkci uvniti struktu-
ry a vnéj§iho fungovani tance: promény uvniti’ struktury jsou svazany se zménou fungo-
vani tance v oboustranném pohledu... DalS§im hlediskem, které je tfeba mit na mysli pfi
uvaZovani o fungovani jevu ve spoleCenském kontextu je, zda jeho pisobeni bylo i pu-
vodnim zémérem (manifestni funkce & dysfunkce), nebo zda udinky byly nezamyslené,
v nesouladu s puvodnim zémérem (latentni funkce a dysfunkce).“4°

Zda tanec, preneseny do neadekvatniho prostfedi a souvislosti miZeme povaZovat
za tentyZz, i kdyzZ je jeho struktura nékdy i z velké €asti zménéna, zavisi pravé na rozhodnu-
ti prislusnikd dané komunity, ,insiderd". Zalezi jak na mife zachovani morfokinémda, které
maji syntakticky vyznam, tak na mife zachovani funkce, ktera je pro tanec pfiznac¢na, jeho
vyznamovych jednotek &i estetické kvality.

40 Gremlicova, D., cit 12 / op. cit., s. 48.
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Pravé problematika zmény funkce tance v zavislosti na spolecenskych a politickych
zménach spolecnosti se stadvd pohonem mnoha soudasnych taneénich vyzkumda. Je to di-
lezity aspekt, na ktery badatel nesmi zapomenout, jak jsem si uvédomila i béhem vlastni-
ho vyzkumu v Japonsku.

Tanecni vyzkum v soucasné spolecnosti

S postupem ,globalizace” a mohutné migrace zacaly jednotlivé kultury pocitovat ohro-
Zeni své vlastni identity. V. mnoha multikulturnich zemich se stal tanec ,narodnim“ symbo-
lem mensSiny Ci etnika a vyjadfenim pfisluSnosti ke komunité. Pravé v téchto diasporach se
mnoho tradi¢nich tancd dochovalo v Zivé podobé, na rozdil od situace v krajiné plvodu.
Jejich funkce se vSak prenosem Casto pozménila.*' Badatelé pozoruji nejen dopady snah
o zachovani narodni tanecni tradice své kultury, ale také snah o vytvareni novych taneé-
nich tradic jakoZto politickych symboll. Zkoumaji také procesy socializace pomoci tance,
¢i naopak, nepfistupnost Gcasti outsiderd pri konkrétnim tanci jako vyjadieni soukromého
vlastnictvi ur€ité komunity a jeji separace. Tanec je v dne$ni dobé& &asto vniman jako pro-
ces identifikace v problematice gender, rasismu, v etnickych, narodnostnich, men8inovych
&i ndbozenskych otazkach. Jeho tradice i sou€asnost jsou neomylné ovliviiovany také poli-
tickou a ekonomickou situaci. Spole¢nost je sledovana skrz taneéni vyzkum v konceptech
komercializace, politizace, emancipace, globalizace, socializace. Kazda kultura pfistupuje
k témto spoleCenskym zménam jinak, stejné jako zplsob, jakym jej odrazi ve svém tanci.

Pres rostouci zadjem humanitnich obord o vyzkum tance zlistava nas obor v mnoha roz-
vinutych zemich stéle okrajovou disciplinou. Zvlasté v zdpadnim svété ovlivnéném kres-
tanskou historii a racionalistickymi proudy vyzdvihujici verbalni argumentaci staly tyto dvé
oblasti, tedy télo i uméni, v pozici marginalniho predmétu zajmu. Tanec se stal obtizné de-
finovatelnym a analyzovatelnym i v rdmci jedné kultury, natoZ pak na drovni multikulturni-
ho prostoru. V sociélni komunikaci vlddne dvéma prednostmi: jakozto uméni miZe presa-
hovat spole€enské rady a limity, provokovat, nabourévat, burcovat; jakoZto télesny pohyb
prekondva nutnost racionalni verbalizace nazorl a pfimo ,fyzicky*, intuitivné nebo fekné-
me pocitové plisobi na pozorovatele.*?

Tanec&ni vyzkum trpi podobnym problémem jako jeho objekt. Jen obtiZzné si probojo-
vava cestu mezi uznavané védecké discipliny a argumentuje sva specifika. Pomocnych
metod pro zkoumani tance neni nedostatek a kazdy tane&ni fenomén je mozné nahliZet
z mnoha rdznych GhlG pohledu. Ani tane¢ni sociologie a antropologie se dnes neobejdou

41 O tomto fenoménu se nejvice diskutovalo na sympoziu ICTM Study group on Ethnochoreology v irském
Limericku v roce 2012. Z vydanych ¢lankl se timto tématem zabyva napfiklad Ann David. Local Diasporas/
Gilobal Trajectories. New Aspects of Religious ‘Performance’ in British Tamil Hindu Practice. Performance
Research 13 (3), pp. 89-99 © Taylor & Francis Ltd 2008 nebo Andrée Grau. Dance and the Shifting Sands
of Multiculturalism. In Urmimala Sarkar Munsi, ed. Dance, trancending borders, 2008.

42 Filmer, P., cit. 38 / op. cit., s. 362.
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bez vyzkumu estetickych procest a sémantickych vztah(i nebo tane¢ni analyzy. Dnesni
generace tanecnich badateld si ze spektra pfistupl vybira rizné metody a nerada pfijima
oznaceni odkazujici pouze k jednomu konceptu nahliZzeni. Vzhledem k historickému vyvo-
ji oboru v8ak prozatim neexistuje jeden jediny mezinarodné vystizny néazev, ktery by sou-
hrnné oznacoval taneéni badatele. MiZeme je nazyvat taneénimi teoretiky, védci, etno-
choreology, tane¢nimi antropology &i sociology podle prevladajicich metod vyzkumu — ne
vzdy jsou v8ak s jednim kategorizujicim oznacenim spokojeni. At uz se tedy pojmenuje-
me jakkoliv, mezindrodni sympozia akademikl dokazuji, Ze mysleni nas v8ech je nastave-
no stejnym smérem, a to tvari v tvar odborné diskuzi o tajné sile nedocenéného fenomé-
nu zvaného tanec.
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