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Od prvniho vydani knihy Mime, Music and
Drama on the Eighteenth-Century Sta-
ge sice uplynuly jiZ tfi roky, povédomi o ni
v choreologickych kruzich presto jesté neni
prili§ rozsifené. Jedna se pfitom o vibec
prvni publikaci, kterd se zabyva fenomé-
nem ballet d’action, tanec¢né divadelnim
Zanrem 18. stoleti z Cisté teoretického hle-
diska. Po nékolika Zivotopisech nejvyznam-
néjSich choreografl a historickych publika-
cich popisujicich vyvoj Zanru v jednotlivych
zemich kone&né vznikla studie, zkoumajici,
co vlastné byl ballet d’action.

Paradoxné autorem této knihy neni
choreolog, teatrolog ani muzikolog, ale lin-
gvista a romanista pUsobici na Oxfordské
univerzité, Edward Nye. Tento badatel se
dlouhodobé zabyva francouzskou literaturou
a lingvistickymi teoriemi 18. stoleti, podilel
se ale také na vydani literarnich reflexi ta-
ne¢niho uméni z toho obdobi — odtud pra-
meni jeho zajem o ballet d’action, ktery byl
ve své dobé &asto diskutovanym az kontro-
verznim tématem. Autorova lingvisticka spe-
cializace ovliviiuje jeho pfistup ke zkoumané
latce, pohlizi na tanec z dhlu teorii o komu-
nikaci s mnoZstvim literarné estetickych od-
kaz(. SnaZi se hledat paralely s pfibuznymi
divadelnimi Zanry a zaroven definovat, v éem
je ballet d’action jiny a specificky. Jiz ze sa-
mého nazvu tohoto Zanru vyplyva, Ze se
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jednd o hybridni tvar kombinujici v sobé ta-
nec (ballet) s gestem, pantomimou (action)
— v ostatnich evropskych zemich se stejny
fenomén nazyval pantomime ballet, ballo
pantomimo &i Ballettpantomime.' Analyzou
tohoto spojeni a hledanim historickych i for-
malnich vazeb se Nye snaZzi dokazat, ze bal-
let d’action ma své misto nejen v déjinach
baletu, ale i v d&jindch pantomimy. Pomoci
velkého mnozZstvi prament rozlicného cha-
rakteru se snazi pfijit na to, jak mohl nebo
nemohl tento baletni Zanr vypadat, a také
na to, jak na néj nahlizeli divaci v 18. stoleti.

Problematiku pramend fesi Nye hned
v Gvodu, diky kterému si ¢tenar uvédomi
sloZitou pozici badatele zabyvajiciho se ba-
letem 18. stoleti. Zapisy tance témér neexis-
tuji, hudebnich partitur se dochovalo velmi
malo a programy jsou zna¢né problematic-
kym zdrojem informaci, stejné jako ikonogra-
fické prameny. Na druhou stranu se o bal-
let d"action hodné psalo, dokonce vznikaly
na toto téma prvni skute€né polemiky. Infor-
mace z dopisd, kritik, stati a pamfletli ovsem
musi byt brany s rezervou vzdy vzhledem
k jejich autordim.

Kniha je rozdélena do dvou &&sti pribliz-
né stejného rozsahu: v prvni pdli nazvané
The Ballet d’Action in Historical Context se
autor zabyva dobovymi filozofickymi a literar-
nimi mySlenkami a také moZnymi i nemozny-
mi inspiratory nového baletniho Zanru; v dru-
hé poloviné s nazvem The Ballet d’Action
in Close-up pak probird vSechny znamé

1 Nye tyto rdizné terminy uznava, pro svou studii si
ale z dGvodu jednoty textu vybira francouzsky termin.
Proto se budu v tomto textu drZet stejného terminu,
prestoZe v ¢estiné by se mohl pouZit preklad balet-
pantomima.
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aspekty tohoto Zanru a snazi se dobrat jeho
skutecné podoby a toho, jak ve své dobé pu-
sobil na divaky. Ve zkoumani své latky tedy
postupuje od periferie k jadru, aZ v posled-
nich kapitolach se dostava ke zkoumani Zan-
ru jako takového. OvSem jak Nye v zavéru
své knihy konstatuje slovy literarniho teoreti-
ka Gérarda Gennetta — periferie je pro exis-
tenci dila stejné dlleZita jako dilo samo.

Ballet d’action v historickém kontextu

Nézev prvni ¢asti knihy sice napovida,
Ze bude pojednavat o SirSim dobovém kon-
textu, autor z néj ovSem vybird pouze néko-
lik témat relevantnich pro sva studia. Viibec
se zde nezabyva politickymi dé&jinami, zato
nastifiuje urcité filozofické problémy, které
se fesily v dobé klasicismu a osvicenstvi
a néjakym zplsobem mohly ovlivnit ballet
d’action a pohlizeni na néj.

V prvni kapitole The voice and the body
in the Enlightenment mluvi Nye predevsim
o vysadnim postaveni slova a jazyka
v evropské kultufe, coz podle néj negativ-
né ovlivnilo rozvoj némého uméni, jakym
je balet. Tyto predsudky jsou zakofené-
né v evropské kultufe postavené na zakla-
dech starorecké filozofie, jejimz kli¢ovym
vyrazem je logos — slovo. Autor ilustruje
nadfazenost mluveného slova ve spole¢-
nosti napfiklad tim, jak byli v této spolec-
nosti diskriminovani hluchonémi. Jejich pfi-
rozend znakova re¢ byla potlacovéna, misto
aby se rozvijela, doktofi se je snaZili nau-
¢it artikulovat a odezirat ze rtd. S revoluc-
nim systémem uceni hluchonémych prisel
Abbé de 'Eppé?, ktery zadal rozvijet systém

2 Eppé, Charles-Michel de L. Institution des Sourds
et Muets. Paris: Nyon I'Ainé, 1776.



znakové feci na zakladé prirozenych gest,
pomoci nichZ se hluchonémi dorozumivali.
Jeho systém se ovSem nesetkal s pocho-
penim vefejnosti ani mnoha intelektudld ,fo-
nocentrikd“. Immanuel Kant i Johann Gott-
fried Herder (pro néj byl jazyk zékladnim
pilifem narodni kultury) odmitli moznost, Ze
by znakova fe¢ dokazala vyjadrit vSechna
hnuti mysli tak, jako to dokaZe jazyk. Teorie
o vzniku jazyka, které se v dobé osvicenstvi
zacaly rozvijet, sice pocitaly s moznosti, ze
gesta mohla byt prvotnim dorozumivacim
prostiedkem, v moderni dobé uz ale byla
tato forma z jejich hlediska davno prekona-
na a nebylo nutné se k ni vracet. Nye zde
cituje predevsim filozofy Etienna Bonnota
de Condillaca® a Jeana-Jacquese Rous-
seaua, ktery ve své Essai sur I'Origine
des Langues nejprve uznava jazyk téla
jako prvotni komunikaéni prostfedek zce-
la schopny vyjadfit potfeby i va$né, nako-
nec ale také dava prednost mluvené redi.
Druhd kapitola této ¢asti — A revival of
ancient pantomime? — se naopak vénuje
faktordim, které mohly ve své dobé existenci
ballet d’action ospravedInit. Jednim z nejvy-
razngjSich motivll témér vSech dostupnych
textl o tanci a baletu ze 17. a 18. stole-
ti je odvolavani se k antickym vzoriim, pre-
dev8im k fimskému pantomimu. A prestoZe
jiz na pfelomu téchto stoleti zagali klasicis-
té nadrazenost antické kultury a uméni zpo-
chybrovat (viz slavné polemiky zndmé jako
.bitva knih* v Anglii a ,spor starych s mo-
dernisty" ve Francii), prvni historiografové
baletu vidéli v fimském pantomimu dokonaly

3 Condillac, Etienne Bonnot de. Essai sur I’Origine
des Connaissances Humaines. Paris, 1746.

vzor, ktery by soucasnici méli napodobo-
vat. Edward Nye zkouma tyto historiogra-
fie (autorti Michel de Pure, Ménestrier, Ca-
husac a dalSich), odkryva rozdily antického
pantomimu a baletu, poukazuje na nedoro-
zumeéni, jichZ se pfi srovnavani autofi do-
poustéli. Do o&i bijici je napfiklad pros-
td skuteCnost, Ze fimsky pantomimus byl
zalezitosti jednoho herce, kdezto v ballet
d’action vystupovalo mnozZstvi postav. Tou-
to odliSnosti se ovSem autofi déjin vibec
nezabyvaji; odvolavaji se na antické prame-
ny, predevsim na Lukiandv spis O tanci a Li-
baniovu Odpoveéd Aristidovi ohledné tanec-
nikd, které nectou kriticky, ale cituji je jako
prirozené autority. Velky otaznik stoji i nad
samotnou povahou fimského pantomimu —
zda se v ném pouze mimovalo, nebo i tan-
Cilo. Nye doSel spolu s autory 18. stoleti
k nazoru, Ze i v antice §lo o spojeni tan-
ce a gesta, i kdyZ neni jasné, jakym zp(-
sobem. Jisté ale je, Ze toto spojeni muse-
lo byt vyvaZzené — a stejné tomu tak ma byt
v ballet d'action, ktery ma tyto druhy po-
podobnost téchto dvou uméni, tak vzda-
lenych v Case, byla schopnost apelovat
na srdce i rozum zaroven zcela bez pomo-
ci slov. Aby bylo toto mozné, pantomimus
i ballet d’action musely znazorfiovat znama
témata z historie, mytologie a basnictvi.
V dalsich dvou kapitolach, No place for
Harlequin a Decroux and Noverre, Nye po-
rovnava ballet d’action s komedii dell'arte
a s uménim slavného mima Etienna Dec-
rouxe, hleda zde mozné podobnosti a od-
liSnosti. Pro ¢tenare zcela neznalého déjin
divadla jde o ¢teni zajimavé, ovSem vysled-
ky téchto srovnani jsou neurcité. Komedie
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dell’arte méla jisté obrovsky vliv na evrop-
ské moderni divadlo, sdm Nye ale docha-
zi k nazoru, Ze ballet d'action vychazi ze
zcela jinych inspiraénich zdrojd. Naopak
pafizska reformovana komedie Goldoniho
a Riccoboniho by jiz mohla mit vliv na roz-
voj ballet d'action v jeho ranych podobach.
Tyto komedie pozadovaly vétsi expresivitu
obliceje, psychologicky rozvoj postavy,
vérohodnost emoci a jejich dramatickou
koherentnost, coz jsou pozadavky, které
choreografové kladli i na své tanecniky.
Srovnani s Etiennem Decrouxem, ktery za-
meérné popiral vyraz obliCeje ve prospéch
hry rukou a téla a ktery striktné oddéloval
pantomimu od tance, se zda byt zcela irele-
vantni. Pfesto se Decroux zajimal o choreo-
grafa Jeana-Georgese Noverra a psal obdiv-
né o jeho préci, coz naznaduje, Ze nékteré
aspekty ballet d’action uznaval a vidél v nich
podobnost se svym vlastnim uménim. Slo
predevSim o vyjadieni emoci a vasni beze
slov, v decrouxovské terminologii nazvané
subjektivni pantomimou.

Ballet d’action zblizka: dramatické
principy

Ve druhé poloviné své knihy se Edward
Nye konecné vénuje zanru ballet d’action
jako takovému. V péti kapitolach nahlizi
na baletni uméni 18. stoleti z nékolika uhlu:
Character and action, Dialogues in mime,
Choreography is painterly drama, The ad-
mirable consent between music and acti-
on, Putting performance into words.

Jak napovida nazev prvni kapitoly, Nye
d’action zivé herectvi. Zakladnim mottem je,
Ze tento Zanr byl spiSe ,tanGené drama“ nez
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»dramaticky tanec”. Autor se zde poprvé
kladu a zkoum4, jakym zplsobem se v ba-
letu na pocatku 18. stoleti pracovalo s vy-
kreslenim postav a jejich emoci. Zmifiuje
vystoupeni Jeana Ballona a Francoise Pré-
vostové na zamku v Seaux (1714), jejiho séla
s ndzvem Les caractéres de la danse (do-
konce existuje prepis jejiho tance do bés-
né), a hlavné anglického choreografa Joh-
na Weavera, nejvétsiho raného propagatora
dramatického herectvi v tanci, skute¢ného
otce ballet pantomime. Zmifiuje se o rliz-
nych dobovych hereckych manuélech (tzv.
chironomie a chirologie) — napfiklad od Joh-
na Bulwera (1644), Johann Jacob Engela
(1785) a Gilberta Austina (1806) —, které
byvaji ndpomocny pfi rekonstrukcich ballet
d’action; zaroven ale zpochybriuje jejich po-
uzitelnost, jelikoZ tento Zanr byl ve své dobé
revoluéni, a proto podle néj neni pravdépo-
dobné, Ze by pouZival zaZitych gest. Nye
tuto kapitolu uzavird tvrzenim, Ze tehdejsi
choreografové a tanecnici zastavali nazor,
podle kterého je tanec schopen vyjadfo-
vat postavy a charaktery, pokud je ovSem
interpret/taneénik také dobrym hercem.
V druhé kapitole druhé &asti se autor zaby-
va problémem, ktery zietelné vyvstava pfi
Cetbé dobovych baletnich program(: pro-
gramy Casto prevypravély cely déj predsta-
veni, a to véetné dialogl — pfimych fedi.
Jak bylo mozné tyto dialogy uvést na scé-
né, kdyz byl ballet d’action uménim né-
mym? Hlavnimi pfiklady sloZitého prevadé-
ni textu do pantomimy byly balety Telemach
Antoina Pitrota, Semiramis Gaspara Angio-
liniho a Noverriv Pomstény Agamemnén.

Nye cituje nejhlasitéjsi kritiky ballet d‘action,



predevsim francouzského cestovatele Ange
Goudara. P¥i bliz§im &teni baletnich progra-
mU dochdzi Nye k zavéru, Ze ballet d’action
zobrazuje predevSim situace, akce a reak-
ce, zobrazuje emoce, takze doslovné dia-
logy nejsou prioritou, jako je tomu v dra-
matu. Na rozdil od dramatu ma ale balet
hudbu, ktera divaka dokaze provazet dé-
jem i beze slov.

V Casti s nazvem Choreography as pain-
terly drama se Edward Nye zabyva pojmem
choreografie, ktery v pribéhu staleti znac-
né zménil vyznam: plvodné oznadoval zapis
tance, pozdéji se ale zacal uZivat ve smys-
lu fyzického vytvéareni tancd/choreografii.
Nyeovo dlikladné studium mnoha dobovych
prament (mezi jinymi deniky J. J. Khevenhiil-
lera a L. P. de Bachaumota) dokazuje, Ze
pravé v druhé poloviné 18. stoleti se slovo
chorégraphie (fr.) nebo Corographie (ném.)
zadalo pouZivat v jinych vyznamech neZ jako
pouhy zapis tance. Mohlo oznadovat dra-
maturgii, zpGsob hrani, uméni psani progra-
mU0 a znazornéni déje. Choreograf byl po-
vazovan za néco vic, nez byl pouhy maitre
de ballet, jelikoz umél nejen stavét tance,
ale také dramatické situace. V této kapitole
také Nye velmi detailné popisuje zndmy spor
Gaspara Angioliniho a Jeana-Georgese No-
verra na téma vzniku, podoby a zakladnich
principl ballet d'action. Jedna se o cennou
pasdaz, kde cituje zndmé i méné zndmé pra-
meny na toto téma, véetné dopisl a ¢lan-
kd raznych autorl a publikace Saggio filo-
sofico sui balli pantomimi Mattea Borsiho.
Hudbou k ballet d’action se zabyva nasle-
dujici kapitola The admirable consent be-
tween music and action, jedna z nejzajima-
véjSich pasazi knihy viibec. Edward Nye ji

vytvofil v tandemu s muzikolozkou Ruth D.
Eldregdeovou. Nachéazeji se zde detailni
muzikologické analyzy baletnich partitur,
které potvrzuji, jak velkou roli hrala hudba
v predstavenich ballet d’action. V Gvodu
zmifuji autofi zajimavy postfeh, Ze na roz-
dil od tance a pantomimy, okolo kterych
se strhla boufliva debata, si hudby dopro-
vazejici tento Zanr v8imal malokdo. Z jejich
hlediska jde o jev pozitivni: hudba musela
byt natolik spjatd s dénim na scéné a do-
kreslovat je, Ze na sebe nepfitahovala zad-
nou zvlastni pozornost. Autofi ji pfirovnavaji
k hudbé filmové, kterd ma podobnou funk-
ci: neni v hlavni roli, ale jeji Uloha je znaé-
nd; a divaci ji zaznamenaji, az kdyz je Spatna
nebo kdyZ neni viibec. Pro analyzu si auto-
fi vybrali hudbu k Noverrové baletu Médea
a Jason — nejedné se ovSem o plvodni Ro-
dolphovu partituru, ale o upravenou (zkrace-
nou) verzi Jeana-Benjamina de la Bordeho
pro parizské uvedeni Gaetanem Vestrisem.
V ti§téné partitufe se zachovaly i scénické
poznamky, které oznacuji kliGové momen-
ty v déji; Ize tedy dobfe popsat, v jakém
vztahu byla hudba k akci. Z analyzy vyply-
va, Ze tento vztah byl velice lzky: objevu-
ji se zde charakteristické hudebni motivy
pro kaZzdou z postav, hudba odliSuje dia-
log, monolog, je schopna podkreslit celou
Skalu emoci a vytvofit dramatickou atmo-
sféru. Zasadni roli ma napfiklad ve scéné
spanku, kdy se spici postava tvari neutrdl-
né, ale dramatickd hudba naznacuje hri-
zostrany sen. Tuto partituru pak autofi srov-
navaji s dily Christiana Cannabicha, Josefa
Starzera a Christophera Willibalda Glucka.
V posledni kapitole nazvané Putting per-
formances into words se Nye konec¢né
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dostava k tématu, které ho pfi vyzkumu
evidentné nejvice pritahovalo a zajimalo —
k baletnimu programu. Programy patfi k nej-
pocetnéjsi skupiné pramend pro studium
baletu 18. stoleti, jejich funkce byla ale mno-
hoznacnd a tézko se urduje, v jakém vzta-
hu byl obsah programu ke scénické po-
dobé baletu. VétsSinou jde o prevypraveni
déje, ktery balet zndzorfuje, malokdy zde
ale nalezneme scénické poznamky &i tech-
nické informace o choreografii. Jejich vy-
uziti pfi studiu a rekonstrukci dobovych ba-
letli je tedy slozZité. Nejen dnes, ale i v dobé
svého vzniku vzbuzovaly programy k bale-
tdm mnohé kontroverze, Casto se o nich
zmifuji divadelni komentatofi ve svych spi-
sech: pouzivani programG bylo mnohokrat
kritizovano, jelikoz svym literarnim slohem
mohly divaka naldkat na predstaveni, kte-
ré samo o sobé bylo zcela nesrozumitelné.
NejvétSimi kritiky tohoto fenoménu byli opét
Ange Goudar a Matteo Borsa. V Itdlii se
udajné dokonce ujalo Uslovi ,Ihat jako pro-
gram* (,buggiardo come un programma®).
Edward Nye prebira terminologii Gérarda
Genetta a oznaduje baletni programy za pa-
ratexty, které obklopuji a doplfiuji text — tedy
baletni predstaveni. Jejich funkce je podle
této teorie stejné dllezita jako text samotny.
U programt definuje Nye hned tfi paratex-
tudlni funkce, které podle néj mély plnit: in-
formovat divaka o déji predstaveni, ale také
ho vzdélavat (programy jednoho autora byly
vydavany v nékolika jazycich a cirkulovaly
po Evropé); zaroven fungovaly jako uréi-
ty druh reklamy, ktery mél divaky na pred-
staveni naldkat — byly distribuovany nékolik
dni pred uvedenim. Treti funkci je zajiSténi
spravné interpretace baletu — programy tedy
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nebyly uréeny jen divakim, ale také cen-
zordim: pred uvedenim baletu byl program
spolu s partiturou jedinym zdrojem informa-
ci o chystaném predstaveni a na zakladé
téchto dokumentd choreograf dostal &i ne-
dostal svoleni k produkci. Programy nékdy
také fungovaly jako upominkové predméty
k vyznamné udalosti, béhem které byl balet
uveden (typicky kralovska korunovace nebo
svatba). Paratextualni funkce programu
a jejich rozlicné ucely zplsobovaly nutné
kontroverze, predev§im proto, Ze vzhledem
ke svému zdanlivé druhotnému postaveni
mél program az pfili§ velky vliv na vysled-
ny efekt baletu.

V zavéru poklada Nye dvé zasadni otaz-
ky, které vzbuzuje ballet d'action v kazdém,
kdo se studiem tohoto Zanru zabyval: Co je
tanec? Co je pantomima? Autor konstatu-
je, Ze na prvni otazku by tvirci baletu 18.
stoleti nejspiSe odpovédéli, Ze je to evoluce
(vyvoj), ne revoluce. Mél byt reprezentativni
stejné jako expresivni, na rozdil od barokni-
ho tance nebyl tolik spjat se spoleCenskym
chovanim — naopak mohl se stat témér ne-
slusnym, byl pfehnany a &asto nepfirozeny,
protoZe mél znazorfiovat psychologii a rea-
litu postavy. Také pantomima méla imito-
vat pfirodu, znazorfovat lidské konani, emo-
ce a vaSné. Pantomima byla druhem jazyka,
kterému se divaci museli naugit rozumét:
byl to totiZ jazyk zaloZeny na jiném principu
nez artikulovana fe¢. Mél ale quasi-grama-
tickou a quasi-syntaktickou strukturu, kte-
ra tvofila sémantické jednotky, vytvofila si
vlastni slovnik. Na rozdil od tance v8ak pan-
tomima nebyla zaznamenana v Zadnych ma-
nudlech, podle kterych bychom mohli ten-
to ,jazyk" rekonstruovat, zfejmé proto, ze



nebyla tak silné standardizovana a znalos-
ti byly predavany spiSe v pfimém kontaktu
ucitele a zaka.

Velice cennou &4st publikace tvofi ob-
sahlé prilohy, nachazeji se zde v original-
nim znéni preti§téné programy baletd Fran-
ze Hiverdinga (Les Amants protégés par
Amour), Jeana-Georgese Noverra (Aga-
memnon Vengé), Jeana Daubervala (La fille
mal gardé), Gaspara Angioliniho (Le Roi
et le Fermier) a Charlese Le Picqa (// Rat-
to delle Sabine); zajimava parodie Angioli-
niho baletu Semiramis z pera cestovatele
a spisovatele Ange Goudara; basen Pa-
rodie sur les Caractéres de la Danse pu-
blikovana roku 1721 v Casopise Le Mer-
cure a také zde najdeme celou partituru
k Noverrové baletu Médea a Jason Jeana-
-Benjamina de La Bordeho.

Vyznam publikace Mime, Music and
Drama on the Eighteenth-century stage
spociva predevsim v novém Uhlu pohledu,
kterym se jeji autor Edward Nye diva na pro-
blematiku ballet d’action. Jeho analyticky
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pristup zkouma rdizné aspekty tohoto Zanru,
které se pfi historickém studiu Casto ztra-
ci kvuli velkému mnozZstvi materialu, o némz
déjepisec pojednava. V prvni poloviné kni-
hy poskytuje autor zajimavy filozoficko-his-
toricko-literarni kontext, velmi obohacuijici
pohled na intelektudlni prostredi, v némz
ballet d'action vznikal. O dramatu a o ope-
fe, zanrech, na nichz podle Nye ,parazito-
val" ballet d'action nejvice, se zmifiuje spiSe
ce na toto téma. Tato C4ast neni opakova-
nim znamych faktd, ale poskytuje skute¢né
nové a podnétné myslenky a fakta. V dru-
hé Casti se zabyva zdsadnimi otdzkami, na-
priklad co umélci a publikum v 18. stole-
ti rozuméli pod slovem choreografie, jaky
byl vztah hudby a tance, jak mohlo pdsobit
némé herectvi na divaky, vénuje se proble-
matice programi. O téchto tématech bylo
doposud vydano nékolik dil€ich studii, Nye
ov8em jako prvni shrnuje v8echny tyto pro-
blémy v jedné publikaci.
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