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Abstract: The paper is entitled
“Dance as a subject of the literary
debate in Bohemia at the end of
the 18™ century. On the treatise
Ueber Anstand, Schénheit und
Grazie im Tanz." It deals with the
analysis of a text of Czech origin
published in 1789. lts author, an
educated Prague jurist Bernard
Specht, reflected the dance
culture of his time especially from
the point of view of ethics, morals,
ideas of equality of people and
national character in the text. He
provides the characteristics of
the most popular dances such as
minuet, Strassburger Tanz (Alle-
mande), Deutscher Tanz (Walzer,
waltz), Polonaise, Englischer Tanz
(Anglais) and Cadrille, he explains
the beneficial effects, harmful-
ness and power of dance. Some
chapters are also dedicated to
commentaries about the dance
literature and the origin of dance.
The way of thinking showed by
Specht is connected with the
ideas of the Enlightenment and the
Sturm und Drang movement. His

authorities of these movements
are among others J. J. Rousseau,
G. E. Lessing, Ch. M. Wieland,
M. Mendelssohn, J. G. Noverre
and most importantly J. G. Sulzer
and his encyclopaedia Allgemeine
Theorie der schénen Kiinste. The
paper points out Specht’'s under-
standing of dance as a natural
part of the “raisonnement”, rational
thinking of educated people and
also his opinion that in dance
many qualities such as national
and moral character and personal
spiritual qualities are mirrored.
Specht puts special emphasis
on the qualities of delight, joy
and pleasure mediated through
dancing in community. This idea
of human right to pleasure belongs
to sometimes neglected aspects of
the Enlightenment utopia of new
arrangement of human life.
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Nové moznosti studia déjin tance

Historické studium tance a diskurzu, ktery s nim byl v daném kontextu spojen, proZiva
v poslednich letech rozvoj. Jesté pred dvaceti lety badatelé s obtizemi rekonstruovali za-
kladni fakta tykajici se tanecniho déni jednotlivych obdobi a v jednotlivych geografickych
oblastech. Dostupnost pramen( a literatury byla omezend, informace o tom, kde se na-
chazeji pramenné materidly, také vesmés chybély, protoZe jen malokde byly sbirky vzta-
hujici se k tanci systematicky zkoumany a zpracovany. Vzacnost zdroji pro studium tan-
ce nebyla jen disledkem dobové nepozornosti k této sfére kultury. Byla spojena také se
skuteCnosti, Ze i v onéch historickych momentech vznikaly pisemnosti s tanecni temati-
kou jen vzacné. Jejich ,pusobeni* bylo svdzdno s men§im zemépisnym Uzemim a uzSim
kulturnim prostorem. To ovSem neznamend, Ze by se neobjevovaly i daleko od mista své
produkce. Teprve dnes, v souvislosti s lavinovitym narlstem material(i zvefejnénych pfimo
¢i nepfimo v internetovém prostoru, mizeme zacit zkoumat nejen tyto materidly jako ta-
kové, ale také jejich cesty a vztahy a nakonec i cesty témat a mySlenek, které se v tanec-
nim diskurzu objevovaly. Kazdy rok pfibude zéplava novych textd a jingych materiald, které
musi byt vzaty v potaz pfi utvafeni nasich dnesnich predstav o proménach tance a my§-
leni o tanci v uplynulych staletich i v dobach relativné nedévnych.

Toto déni se zvlast vyrazné tyka napr. tance 18. stoleti. Donedavna povédomi o ném
stélo na spisu Jeana-Georgese Noverra Listy o tanci a baletech, pripadné na textech jeho
predchidcl Jeana Claudea Ménestriera a Louise Cahusaca, a na pojmu ballet d'action.
Dnes mUZeme plasticky vnimat polemiku mezi Noverrem a Gasparem Angiolinim na bo-
hatém pozadi dal$ich dobovych néazori. (Dotladilova 2009, 2013) Cely komplex taneé-
niho déni ndm navic zpfistupniuji mnohé dalsi zdroje, o kterych vétSina badateld dosud
védeéla spiSe jen z literatury: ikonografické pamatky, zapisy spole€enskych i divadelnich
tanc v Beauchamps-Feuilletové notaci, u¢ebnice spolecenskych tanct, taneéni slovni-
ky inspirované encyklopedii Denise Diderota a Jeana Baptistea d'Alemberta, r(izné zamé-
fend pojednani o tanci, véetné historickych', z per tane¢nikl samych i od autor(i jinych
odbornosti, pro které vSak tanec zrcadlil néco podstatného z dobové kultury, jak tomu
bylo i v pfipadé autora analyzovaného textu. DalSi sféru odhaluji ,objektivni* pisemnos-
ti jako jsou divadelni cedule, libreta, almanachy a kalendéare, v nichZz se mimo faktografic-
kych Udaji Casto objevuiji i texty spiSe diskurzivni povahy. Vyplyvaji z nich nazory na mis-
to tance v rdmci sféry uméni, otazky etické a moralni, estetické. Individudlni vnimani tance
mohou zprostfedkovat rdzné soukromé pisemnosti a jiné pamatky tykajici se konkrétnich
osob (odé&vy, kresby, sbirky not a fondy soukromych knihoven apod.), které jsou v soucas-
né dobé v ohnisku zajmu historikd rizného zaméreni.? A v neposledni fadé hledani zminek

1 Snad nejvyznamné;jsi obohaceni obrazu divadelniho tance 18. stoleti znamenalo zpfistupnéni a zhodnoceni
dila Johna Weavera pusobiciho v Anglii na pocatku 18. stoleti nebo Gennara Magriho v Italii konce stoleti.

2V Ceském prostiedi s timto zdrojem informaci pro ucely vyzkumu tance pracovala napf. Lucie Hayashi
(roz. Bure$ova).
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o tanci v textech jiného ,hlavniho" zaméfeni (véetné novin a Casopist), které vzdy patfilo
k zakladnim a zdlouhavym &innostem tanecniho badatele, se v internetovém véku ve srov-
nani s minulosti nepomérné zjednodusilo. Dostupnost zdrojli informaci umoZznila novou
detailnost vidéni taneCniho déni 18. stoleti a zaroveh vnesla do vyzkumu tance pestrost
badatelskych pfistupll i zavérd, které badatelé Cini a kolem kterych se rozviji polemické
debaty inspirujici dal$i védecké snazeni.

V posledni dobé se objevuji také tisky s taneéni tematikou, pochézejici z Eeského pro-
stfedi konce 18. a prvnich desetileti 19. stoleti. Neni jich pfili§ mnoho, mohou vS$ak pre-
ce poslouZit jako pfiklady, ukazujici Ceské ,mySleni* o tanci s jeho celoevropskymi moti-
vy i domécimi zvlatnostmi.

Spis Bernarda Spechta

V tomto textu se budeme vénovat jednomu z téchto nové objevenych zdrojd informaci,
kterym je kniha Bernarda Spechta Ueber Anstand, Schénheit und Grazie im Tanz (s do-
vétkem Nebst einem Vorschlage zur allgemeinen Balltracht), vydana v Praze v roce 1789.
Tato mala knizka bez ilustraci, na jejiZ titulni strané chybi jméno autora (to se objevuje aZ
v zavéru pfedmluvy), je dnes zfejmé dostupna jen ve videriské Oesterreichische National-
bibliothek. Autor nebyl taneéni mistr ani se jinak odborné nezabyval uménim, ale vzdélany
praZsky intelektudl, pravnik (v textu oznadil za svUj vlastni obor Staatswissenschaft, stat-
nickou védu, v jinych spisech vyslovné uvadi, Ze je doktorem obojiho préva). Kromé toho-
to tane€niho spisu publikoval napf. jesté text tykajici se pfirozeného prava a praci o rodu
Bohuslava Balbina.® Rozhodnuti napsat knihu o tanci vysvétlil dlouhymi debatami, které
ved| o otdzkach tance se svym tanecnim mistrem, jehoZ jméno, pro tanecni badatele tak
zajimavé, neuvadi celé, ale jen pfijmeni Schmidt. Pravdépodobné se jednalo o tane¢nika
Georga Schmidta, ktery pUsobil v Divadle v Kotcich v letech 1772-1774 (Brodska 2006:
23, 26, 31) nejdfive jako figurant a pozdéji jako prvni tanecnik, dokonce s oznadenim vaz-
ny, a poté v tzv. ,druhé bondiniovské spolecnosti“ v Nosticové divadle (doloZzen 1784).
(Brodska 2006: 34) Byvalo bé&zné, Ze taneénici pusobici v divadle vedle toho soukro-
mé vyucovali spolecenské tance, ve Schmidtové dobé je to zndmo o Jeanu Butteauovi.
(Brodska 2006: 32) Specht uvadi, Zze se u Schmidta uil nejen tancit, ale také mél pfi-
leZitost rozmlouvat s nim coby s odbornikem a znalcem tane&niho uméni zejména o pfi-
jemnosti, distojnosti, sluSnosti a uZitku tance. (Specht 1789: 7-9) Schmidt Gidajné pfimo
vyzval Spechta, aby dal jejich debatdm pisemnou formu, a tak je poskytl (ndrodni) vefej-
nosti (publiku).* Tato motivace k vytvofeni spisu je signdlem, Ze pfemysleni (rozvaZovani)

3 Jedna se o spisy Briefe an die Freunde der Rechtswissenschaft z roku 1788 a D. Spechts Anhang zu
des Professors Wydras Lebensbeschreibung Bohuslav Aloys Balbins z roku 1789, oba uloZené v knihovné
Nérodniho muzea v Praze.

4 Herr Schmidt, der die Tugend seiner Nation in dieser Kunst am besten kennt, duBerte gegen mich den
Waunsch: daB man in verschiedenen Puncten, liber die das Publikum schon seit mehreren Jahren uneinig
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o tanci (Specht pouZil vyrazu raisonnement®) a jeho misté v dobové kultufe bylo soucas-
ti duchovniho svéta tehdejSich vzdélanych lidi u nas. Zaroverl ovS§em tato motivace urd&i-
la i povahu spisu, ktery neposkytuje popisy pohybové podoby jednotlivych tancud (taneé-
nich forem) ani dal8ich ,praktickych” souéésti nutnych k provozovani tance, jako je drZeni
v paru, postaveni v prostoru nebo vztah mezi tancem a hudbou. KdyZ autor pi§e o kon-
krétnich tancich, postihuje jak on (a snad tedy prazska intelektuélni obec) vnimal pova-
hu téchto tancl, jaké hodnoty a nedostatky se v nich podle né&j zrcadlily. Pro jeho literar-
ni styl je charakteristické pouzivani kratkych, az strohych vét, kontrastujicich s dlouhymi
komplikovanymi souvétimi (viz text v pozndmce 4). Casto autor jakoby rozmlouva se &te-
nafem a vysvétluje svoje motivace a zaméry.

Spis dedikoval Bernard Specht Josephu Franzi Antonu von Bretfeldovi, vyznamné osob-
nosti tehdejsiho prazského verejného Zivota. Bretfeld byl pravnik, ptsobil jako konsistori-
alni rada, kanclér a pokladnik prazské arcibiskupské konzistore, byl opakované dékanem
pravnické fakulty a rektorem Karlo-Ferdinandovy univerzity v Praze. Vedle téchto ,vaznych*
funkci vSak byl i organizatorem zabavy a spolecenského Zivota, jak vyplyva i ze Spechto-
vych slov. Bretfeld pofadal ve svém palaci v dobé masopustu pravidelné oblibené plesy
a sam byl zdatnym a nad$enym tanecnikem. (Krasnopolski 1931) Specht zdUrazriuje, Ze
tyto taneéni udalosti byly pro u€astniky zdrojem vkusné zabavy, druzné radosti, uslechti-
losti®. To jsou zaroven hodnoty tance, ke kterym se v textu opakované vraci a pomoci kte-
rych obhajuje uZitek pramenici pro ¢lovéka z provozovani tance.

Tanecéni formy a jejich charakteristika

Po dedikaci a Uvodu je text knihy rozdélen do patnécti kapitol rizné délky. Kratka stat
je vénovana motivaci vzniku spisu a jeho zakladni koncepci (Etwas von der Geburt die-
ser Abhandlung. Aber wenig), v niZ autor zddraziiuje zamér byt struény a vystizny, aby
pfili§ ob&irnym pojednanim &tenare neodradil a neposkodil predmét svého zajmu, jeho Zi-
vost a veselost.

Poté nésleduje Sest kapitolek tykajicich se konkrétnich tancu. Prvni je Menuett?, kterému
autor vénoval nejvétsi plochu, oznacil ho za krélovnu tancl a charakterizoval prostrednictvim

ist, nicht beBer tGibereinkommen kénnte, als durch einen schriftlichen Aufsatz. Man kénnte darinn die
verschiedenen Meinungen am besten mit einander vereinigen; Wiinsche in Erfiillung bringen, zu der sonst
keine Hoffnung blieb. Die Nation ist getheilt. hr Geschmack ist verschieden. Nationaltanz ist der deutsche.
Vielen ist er zu angreiffend; andern zu reizlos; und die wenigsten finden ihn anstandig genug.“ (Specht 1789: 9)

5 Psano ve tvaru Rdsonnements. (Specht 1789: 5)

6V podobném duchu reflektoval atmosféru taneénich zébav v Praze v té dobé Wolfgang Amadeus
Mozart: ,Ich sah aber mit ganzem Vergniigen zu, wie alle diese Leute auf die Musik meines Figaro, in
lauter Contreténze und Teutsche verwandelt, so innig vergniigt herumsprangen.” W. A. Mozart: Briefe und
Aufzeichnungen. Gesamtausgabe. Hg. Wilhelm A. Bauer — Otto F. Deutsch — Joseph Heinz Eibl. Bd. IV,
Kassel usw.: Barenreiter 2005, s. 10.

7 Podoba nazvu tance, kterd se pouziva ve spisu. Origindlni nazvy ze Spechtova spisu jsou uvadény
i u dalSich tanci.
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kvalit uslechtilého chovani, dlistojnosti, galantni milosti a vzneSenosti. Prib&h pohybu je
pfi ném slavnosti, jeho Gc¢inek duchovni a vkusny, drzeni téla vzneSené a pritom svézi a ra-
dostné. V tomto pfipadé se Specht alespon trochu dotkl i pohybu samého, mluvi o mék-
kém, vinivém pohybu paZi a o mr$tnosti, sviznosti nohou, které se ovSem ohybaji s dlstoj-
nosti a plivabem. Kouzlo tohoto tance spociva i v jeho pestrosti a proménlivosti, rychlosti
a pomalosti, v jednoté v rozmanitosti. Je pro autora skute¢nym odvétvim krdsného uméni,
jakoZto pravy spolecensky tanec (gesellschaftlicher Tanz)® vyjadfuje diistojnost Clovéka,
jeho city, ndzory a smysleni. Ddraz klade predevsim na schopnost Menuettu vyjadrit riiz-
né pocity (Empfindungen) a jejich nuance, protoze ,pohyb vyjadfuje vic nez fec". (Specht
1789: 15)° Dal$im uzitkem Menuettu je jeho pfinos pro vzdélani ¢lovéka, zejména pro
ovladnuti téla, drzeni, postoje i schopnosti pohybu (kroky se zdaji klouzat mékce a puvab-
né jako obili v Seveleni zdpadniho vétru) — pokud ¢lovék ovladne pohyby Menuettu, ziska
grécii. (Specht 1789: 18-19). Vedle téchto ,pohybovych” kvalit v§ak zvladnuti Menuettu
zu$lechtuje také moralné, tfibi smysl pro dobro, kradsno, uslechtilost, vzneSenost, ¢ini ¢lo-
véka vlidnym, mirnym, zpGsobnym, dlstojnym a velkomyslnym. (Specht 1789: 25-26) Vy-
soké hodnoceni sdili Specht s Johannem Georgem Sulzerem, autorem uznévané encyklo-
pedie krasnych uméni, ktery vyslovné nadradil tento tanec vSem ostatnim spole¢enskym
tancdm. Sulzer také tvrdil, Ze jednotlivé spolecenské tance vzdy vyjadfuji urcity cit nebo
rozpoloZeni mysli a toto stanovisko se promitlo i do Spechtovych tvah o konkrétnich tan-
cich. Od Sulzera ziejmé také prevzal viru, Ze v tanci se odrazi mravni charakter lidi, ktery
je vyjadfen v postojich a pohybech téla. (Sulzer 1773-1775)

V dal8ich kapitolkach reflektuje Specht tance, které patily vice mezi dobové médni
formy. Jako prvni je to StraBburger Tanz (neboli Allemande podle Spechta), ktery ozna-
Suje za plvodné (némecky) narodni tanec (unser Nationaltanz), ke kterému se vSak jeho
soucasnici Udajné chovali nevS§imavé, coz vysvétluje tim, Ze byl zamé&fovan s podobnym
francouzskym tancem, oznacovanym také Allemande. Spechtova charakteristika StraBbur-
ger Tanz zddraziuje pomaly otagivy pohyb divky po kruhu, hru paZi, jejich zaplétani, které
jsou zdrojem kontrastu mezi to¢enim a lehkym, nenucenym, mékkym pohybem pazi. Ta-
nec je podle néj bohatym zdrojem druzné spoleenské radosti.

U Polonaise podtrhuje Specht jeji vzneseny (aristokraticky) pdvod, ktery se projevu-
je majestatnosti, slavnosti vaznosti, dlistojnosti. Tanec se v8ak udajné dockal znevazZeni
a Polaci jej jiz v jeho Casech nepovaZovali za svij vlastni tanec. Spechtovy formulace ne-
objasniuji, v Eem toto znevaZeni spocivalo. PFi spravném provedeni je pry Polonaise lehka
(vhodna, aby se tancila po jidle), umirnéna, zabavna diky ,krejzlikovani“ (proménlivym po-
hyblm rukou, navijeni) a proménam.

8 Spechtliv termin a jeho pouZivani dobre reflektuje dobové chapani téchto tancl jako forem, které patfi
ke spole¢enskému, verejnému Zivotu stiednich vrstev.

9 ,Bewegung driickt mehr aus, als Sprache".
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Deutscher Tanz neboli Walzer nebo Wirbel je pro Spechta jinou tanec¢ni formou nez
StraBburger Tanz a nedosahuje hodnoty ani tohoto, ani Menuettu. Jakakoli pohybova cha-
rakteristika v§ak chybi, takZze neni mozné porozumét tomu, v éem dobova distinkce spo-
¢Civala. V jinych némeckych zdrojich, dobovych i pozdéjSich, v§ak byvaji formy Deutscher
Tanz, Walzen/Walzer a Allemande ztotoZriovany. O to vétsi je Skoda, Ze prazsky zdroj od-
liSnost, pocitovanou Zaky tanecniho mistra Schmidta na konci 80. let 18. stoleti, nevysvét-
luje. Na zacatku 19. stoleti se v8ak napf. v notach tisténych v Praze objevuji ndzvy Alle-
mandes a Deutsche Tanze jako rovnocenné. Specht pouze uvadi, Ze (lieblosere) ,znalci*
tan¢i Deutscher Tanz velice divoce, ,utoéné", i kdyz zastanci vidi jako jeho kvality tahlost,
vazanost pohybu. Kromé& toho podotyka, Ze v Cechéch (bei uns) se nijak divoce netané&i.
Priblizné ze stejné doby pochazi svédectvi anonymniho cizince, ktery se pozastavuje nad
tim, Ze v Praze se tandi valcik s plivabem a mirnosti, jaké nevidél v jinych némeckych kra-
jich, a to i kdyZ tan&i najednou mnoho pari. (Beobachtungen 1787) OvS8em o dvacet let
pozdéji dalsi zahraniCni cestovatel pohor§ené zaznamenal, Ze v Praze tandi val€ik vedle
mladych divek i Ctyficeti aZz padesétileté Zeny, a to bez nejmensiho plvabu ve srovnani
s tim, jak se tandi ve Vidni nebo v Mnichové. (Reichardt 1810) Specht na jedné strané pfi-
pousti, Ze je to ,nejmilejsi“ tanec némeckého naroda, zaroven v8ak on sdm mu neholduje
a postrada v ném klid téla, ktery je spolu s mravnosti zdrojem grécie, plvabu.

Jako spolecensky vhodnéjsi a prinosnéjsi oznacuje Specht Englischer Tanz, ktery dava
do souvislosti s Country-dances a tim padem s Contretanz. Podobné jako u pfedchozich
tancl, zddraziuje ,narodni* pdvod tance v Anglii. Jeho charakteristiku tvofi Zivost, sveé-
Zest, veselost, zdbavnost plynouci z proménlivosti. Toury tohoto tance jsou podle néj du-
chapIné a vkusné vybréany a predevsim, v tanci jsou v jednu chvili zapojeni vSichni tancici.
Tato kvalita tance vSak Spechtovi poskytuje i podnét k Gvaze o prévu na rovnost: tanec-
nici jsou v Englischer Tanz rozdéleni na Svrsky (Obern) a Spodky (Untern) a Svrsci mivaji
sklon prosazovat se na tkor Spodkd, tandit vic nezZ oni, takZe se Spodci nudi, nebo Svrs-
ci skon&i tanec dfiv, nez na Spodky prijde fada. Specht v8ak argumentuje proti zneuZivani
postaveni Svrski priznacné: kazdy zaplatil vstup; kazdy ma stejna préva; jednd se o verej-
nou slavnost, na niz mGzZe mit kazdy stejny podil. Tato slova odkazuji k myslenkdm o rovno-
pravnosti vS§ech ,obcanl", a to nejen v otazkach vznesenych prav, ale i kazdodennich prav
na radost a veseli. Jejich ,radikalni* vyznéni vSak autor obratem mirni tvrzenim, Ze tyto vytky
se nijak netykaji urozenych domacich ,Svrskd" a jejich chovani pfi taneénich udalostech.

Poslednim samostatné pojednanym tancem je Cadrille, kterou Specht oznacuje za nej-
prijemnéjsi ze vSech. Je nejzdbavnéjsi, spojuje v sobé dobré zplsoby Menuettu, néZnost
Celou paséz uzavira konstatovanim, Ze vSechny tance maji svoji hodnotu a cenu, kazdy
svym zplsobem pfispiva k zdbavé a je nositelem dobra.

Vy&et tancl, uvedenych v této asti spisu, odkazuje k dobovému taneé&nimu repertoa-
ru. Podobny vycet zahrnul v roce 1784 z hudebniho hlediska Christian Friedrich Daniel
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Schubart do svého spisu Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst (Schubart 1977: 267)
nebo Andreas Schénwald do svého taneéniho manuélu z roku 1813, v némz navic priby-
la jako médni taneéni forma Ecossaise. (Schénwald 1813)

Pri hodnoceni reprezentativnosti skladby tanct zahrnutych Spechtem do jeho spisu
v8ak musime byt opatrni, z dané doby nemame k dispozici Zadny soubor tanecnich po-
fadkl nebo jinych zaznamU repertodru tancd zarazenych na konkrétnich bélech v Praze,
abychom s nimi mohli Spechtliv vy€et porovnat. A zéroven z pozdéjSich zdroji vime, ze
tane¢ni mistri asto vyucovali ponékud jiné tance, nez jaké se redlné tancily na verejnosti.
Presto snad mGZeme konstatovat, Ze vidime ve Spechtové knize smés starého a nového
repertodru, tanct spojenych s kulturou ancien régime i tancl utvarenych ve spojeni s osvi-
censkou a rané romantickou kulturou. Menuet byl jesté stale dilezitou taneéni formou, ale
zfejmé jiz zacal ustupovat médnim tanclm, predevsim val&iku, proto ho Specht tak inten-
zivné obhajoval. V 19. stoleti se stal pouze ,8kolnim“ cvi€enim a z verejnych plest zmizel;
znovu obZivl aZ koncem 19. stoleti v souvislosti s prvni vinou zajmu o tance staré dvor-
ské spolecnosti. Tane&ni mistfi jej vSak ve svych manudlech stale popisovali a oznaCovali
za vrchol tane¢niho mistrovstvi. Oproti tomu Deutscher Tanz neboli val¢ik se ve Spech-
tové spisu setkdva s rezervovanou reflexi, i kdyz v dané dobé jiz opanoval tanecni saly.
Vztah k valGiku, ktery jako viceméné prvni ve vzdélané stiedostavovské spolecnosti legi-
timizoval dlivérné fyzické chovani na vefejnosti, manifestované tésnym, uzavienym drZe-
nim v paru a omamnym dvojim otaGenim kolem spole¢né osy a zéarovefi v krouzeni kolem
tanecniho prostoru, byl v poc¢atcich rozporny. George Gordon Byron jej v basni Waltz.
An Apostrophic Hymn odsoudil jako nevkusny. Johann Wolfgang Goethe z néj v romanu
Utrpeni mladého Werthera uginil jiz v 70. letech 18. stoleti symbol niterné citovosti svych
hlavnich postav, Werthera a Lotte, jejich vylu€nosti, kterd se projevuje i tim, Ze jako jedni
z méla tento tanec umi tanéit a mohou se v ném ponofit do vlastniho uzavieného svéta,
,otaCet se kolem sebe jako dvé planety". (Goethe 1773: 38) Specht fikd, Ze mu neholdu-
je — mozna jej neumél tancit. Ovladnout val&ik znamenalo nejen naucit se jeho tanecné
technické principy, ale také prestoupit spole¢enské konvence pfijatelného prostorového
chovani na verejnosti. Pod Spechtovymi opatrnymi soudy o Deutscher Tanz se nachazi
i téma tance (a v8ech kulturnich jevd) jako zrcadleni kultury pfislusného naroda. Podob-
né jako on se i néktefi dal§i némedcti autofi pozastavovali nad tim, zda je tento tanec né-
meckému narodu ke cti, napfiklad Christian Friedrich Daniel Schubart pfi charakteristice
hudebniho stylu jednotlivych taneénich forem (Schubart 1977: 267). Jindy se moralni po-
chybnosti skryvaly za obavami o zdravi tan&icich. (Zangen 1782)

Dobové tanecni manualy ukazuji, Ze byvalo zvykem spojovat jednotlivé tance do ja-
kychsi suit, které byly choreografickym dilem tanecnich mistr(i. Manual Georga Linka
vydany v roce 1796 v Cilli (Celje) v dnesnim Slovinsku obsahuje takové suity: Deut-
scher englischer Contre-Tanz nebo Menuet-Deutsch- und englischer Contre-Tanz. (Link
1796) Podobné je tomu v uGebnici spoleGenskych tancl Dietricha Alexandera Valentina
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Ivensenna z roku 1806, kde se napf. objevuje suita sestdvajici z tanct Ecossaise, Walt-
zen a Anglais. (Ivensenn 1806) Zda se podobné suity tandily i v Praze, nevime, u vy$sich
spolecenskych vrstev to vSak Ize ocekavat.'® Popularitu tance oznacovaného Spechtem
jako Englischer Tanz dokladd i dalsi spis snad také Geské provenience, anonymni pojed-
nani Englische Ténze. Nebst einer vollstdndigen Erklarung der Figuren fiir Anfénger. Von
einem B6hmen, vydany ve Vidni v roce 1777. Jak se jeho pozice v tane¢nim repertoaru
zménila béhem dvanécti let, které oba spisy déli, je vSak otdzkou.

Tanec jako predmét rozvazovani

Jak jiz bylo zminéno a jak vyplyva i z charakteristik jednotlivych tane€nich forem, zamé-
fuje se Spechtiv text predevsim na intelektualni debatu o tanci, jeho symbolickych hodno-
tach a souvislostech s obecnymi jevy kultury a moralky. To se vyrazné promita do obecnéji
vymezenych kapitol tvoficich druhou &ast textu, které jsou vénovany témattim prospéchu
tance (rozsahla pasaz na stranach 39-50), jeho $kodlivosti, moci tance, jeho poméru
k mravnosti. Dal$i pasaz tvori kapitoly vénované spisiim o tanci a jeho ptvodu. Posledni
dovétek tvofi kapitola o plesovém odévu.

Ve svych uvahach a hodnoceni tance se Bernard Specht projevuje jako stoupenec
pozdniho osvicenstvi, do jehoZ postoji pronikaly i radikalnéj$i dvahy ovlivnéné idejemi
Rousseaua a okruhu hnuti Sturm und Drang. Je patrné, Ze se dobfe orientoval v dilech
antickych autord, véetné nejnovéjsich prekladl do némciny, jako v pfipadé Lukianova spi-
su o tanci, ktery vydal kratce pred vznikem Spechtova spisu Christoph Martin Wieland."
V kapitole o Menuettu cituje Sapf6 a na fadé mist pouzil dalsi pfiméry a odkazy na antic-
ké mytologické i historické postavy. Ze starSich autorli odkazuje na Nicolase Boileaua, vy-
znamného spisovatele 17. stoleti, a na jen o mélo mladsiho filosofa Gottfrieda Wilhelma
Leibnize. Prevladaji v§ak myslitelé osvicenstvi, Francouzi Pierre Rémond de Sainte-Albi-
ne, Voltaire a Jean-Jacques Rousseau, némecti autofi Moses Mendelsohn a jeho souput-
nici Johann August Eberhard a Karl Wilhelm Ramler, s divadlem spojeni Gotthold Efraim
Lessing, Johann Joachim Eschenburg, Johann Jacob Engel nebo jiz zminény Christoph
Martin Wieland, ndboZensky myslitel Johann Caspar Lavater, autor nejvétsi némecky psa-
né estetické encyklopedie té doby Johann Georg Sulzer i Johann Gottfried Herder, kte-
ry formuloval my$lenky tykajici se narodni kultury a lidu jako jejiho nositele. Z dél téchto
autorl Cerpal Specht oporu pro Uvahy o lidském téle, ale i o tanci samém, jehoz se né-
ktefi z té€chto autor( pfimo dotkli. Pozoruhodné je, nakolik byl Bernard Specht obezna-
men i se specialni tanec¢ni literaturou, a to opét predevsim z okruhu osvicenskych auto-
rG. Jmenuje Jeana-Georgese Noverra a ma na mysli zfejmé jeho spis Lettres sur la danse

10 Tuto domnénku podporuji napf. rukopisné popisy tanct, nalezené v zameckém divadle v Litomysli.
Za informaci dékuji prof. Helené Kazarové, Ph.D.

11 Likianovy sebrané spisy v jeho prekladu vySly v Lipsku v letech 1788/1789.
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et sur les ballets (prvni verze vydana 1760, némecky preklad 1769), ktery se v nékolika
exemplarich vyskytuje i v ¢eskych zdmeckych knihovnach'?, Louise de Cahusac, autora
o néco starsiho spisu La Danse ancienne et moderne (1754) a jiz zminéného Lukiana.

Néktefi z téchto autorl-autorit zfejmé poslouzili Spechtovi jako ugitelé toho, jak myslet
a co si myslet ve vécech ¢lovéka, kultury a moralky. Od jinych si vypujcil poetické obrazy,
napft. divku tancici Menuett v rouchu jako Wielandovy Gréacie, bez vsi ,gotické nabubfe-
losti“. (Specht 1789: 23)

Hlavni uZitek tance vidél v tom, Ze tanecnik jeho prostfednictvim ziskava pruznost,
mr§tnost, grécii i silu (tanec spojuje Herkulovu silu s pavabem Venuse). Pohyb se sta-
va nenucenym, lehkym a pfirozenym. Oporu nachazi u médniho anglického autora Joh-
na Truslera, jehoZ spis vySel v némeckém prekladu pod ndzvem Regeln einer feinen Le-
bensart und Weltkenntni3 v roce 1784. Tanec podle Truslera podporuje soustfedéni,
kdo dobre netanci, nemlize ani dobre sedét, stat a chodit. Dobfe vypracované, vycvice-
né télo ma vSak blahodarny vliv i na dusi a schopnosti ducha. Déle Specht podtrhuje bla-
hodarny vliv tance na zdravi — lehky ovladany pohyb vede k rovnhomérné klidnému prou-
déni krve, diky tanci citi ¢lovék ohen, silu a Zivot, jeho srdce je veselé. A nadto tanec je
prostfedkem k poznani lidi, protoZe v pohybech se zrcadli, jaky ¢lovék je. Tezi o souvislos-
ti mezi drzenim téla a osobnosti ¢lovéka podporuje odkazem na mnohé ze jmenovanych
autorit, napf. Engela, Lavatera, Mendelsohna ¢&i Leibnize. | kdyZ se spis vztahuje prede-
vS§im ke spole¢enskému tanci, mluvi Specht v kapitole vénované uZzitku tance i o divadel-
nim tanci a o uzitku tance pro divaka.

Skodlivost tance spatfuje Specht predevsim v ohroZeni zdravi, v hrozb& nastuzeni, vysi-
leni, onemocnéni souchotémi a smrti. To jsou varovani, ktera se ve druhé poloviné 18. a bé-
hem 19. stoleti frekventované objevovala v u¢ebnicich spolecenskych tanct i v jinych ty-
pech textd, Casto s historkami o tom, jak se mladé divka na plese nachladila, onemocnéla
zapalem plic nebo tuberkuldzou a zemfela.'® Moc tance spociva zejména v tom, Ze pfijem-
ny, krasny tanecnik ovlada pocity svych divakl a okouzluje je. Otdzka mravnosti nespoci-
va v tanci samém, tanec neni ani mravny ani nemravny. Vnitfni hodnotu tance, jeho mrav-
nost ur€uje jeho pouzivani, ,kulturni®, ,etickd“ cena tance je tedy relativni.

Zvlastni pasaz vénuje Bernard Specht dosavadni teoretické reflexi tance. Zni sko-
ro sou€asné, kdyz s litosti konstatuje, Ze spisll o tanci je mélo a pozornost vénovana to-
muto fenoménu nedostatecnd. Pozastavuje se nad tim, Ze velci duchové jeho doby vé-
novali tomuto pfedmétu jen malou péci, mezi némeckymi autory opravnéné vyzdvihuje

12 Jedna se napft. o zamecké knihovny na zdmcich HoleSov, HorSovsky Tyn, Kacina, Kroméfiz nebo KynZzvart,
vytisk videfiského vydani z roku 1767 s exlibris knéze, sbératele a mecenase 19. stoleti hrabéte Friedricha
Silva-Tarouca je v majetku Moravské zemské knihovny v Brné.

13 V roce 1830 se na strankach prazskych novin Bohemia podobny pfibéh objevil v ramci ,u¢ené" diskuse
na téma novych maédnich rychlych tanct mezi Antonem Mdllerem a Juliem Maxem Schottkym pod titulky
Sendschreiben a Antwort auf das Sendschreiben. Bohemia 3, ¢. 17, 7. 2. 1830; ¢. 19, 12. 2. 1830.
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Johanna Georga Sulzera, ktery ve své encyklopedii Allgemeine Theorie der schénen
Kiinste z let 1771—1774 vytvofil obsahla hesla vénovana pojmlim tanec, balet a souvise-
jicim pojmdm. Sulzerovy myslenky poslouzily Spechtovi jako hlavni zdroj pro vyklad plivo-
du a vyvoje tance i pro hodnotové soudy. Také Noverr(iv spis vnimal Specht jako priklad
(moudrého, pravdivého) rozvazovani (raisonnement) o tanci.

Specht konstatuje, Ze plivod tance nelze stanovit s uritosti, ale tanec je tak stary jako
svét. A nastifiuje genezi tance ve vztahu ke své sou€asnosti: prvotni tanec byl pfirozeny,
pfirodni, bez uméni, vyraz radosti. Postupné se s vyvojem kultury staval uménim. To jsou
formulace, které zjevné vychazeji ze Sulzera, ktery podobnym tvrzenim zacina své heslo
Tanz. (Sulzer 1773—1775: 747) Tanec vyjadiuje charakter naroda, jeho ducha, postulat,
ktery Specht dokladal i u konkrétnich tancd v prvni ¢asti spisu.

Tanec podle Bernarda Spechta

Ve svém spise zachytil Bernard Specht vnimani tance v daném momenté evropskych
kulturnich dé&jin v konkrétnim misté a tedy v urcité podobé& dané lokalnimi poméry a zku-
Senostmi a postoji konkrétnich lidi. MGZeme v myslenkach rozpoznat snahu vzdélanych
stfednich vrstev té doby vyrovnat se i v pfipadé tance s hodnotami aristokratické kultu-
ry, spiSe jejim prevzetim a transformaci, nez striktnim odmitnutim nebo negaci. Zrcadli
charakteristické mySlenkové konstrukce osvicenského a rané romantického rozvazovani
s akcentem na téma naroda, rovnosti, vkusu, boje s prfedsudky. Ve srovnani s nasleduiji-
cim obdobim 19. stoleti vklada Specht do tance hodnoty, symbolické vyznamy, které mu
byly pozdéji upirany: spojitost mezi tancem a racionalnim raisonnement, odraz ducha ¢&lo-
véka i naroda v tanci a moznost jej zuslechtovat prostrednictvim tance. Snad nejvic pU-
sobi na ¢tenéafe ve Spechtové spise znovu a znovu opakované konstatovani, Ze nejvétsi
hodnotou, uzZitkem tance je to, Ze pfinasi pocity radosti, Stésti, pfijemnosti, druznosti, mi-
losti. Zfejmé v tomto postoji Cerpa oporu u Sulzera, ktery ve své encyklopedii oznadil ve-
selost (Frohlichkeit) za téméF esencidlni vlastnost tance, i kdyz vzapéti dodava, ze stejné
tak patfi k tanci esteticka sila. (Sulzer 1773—1775: 747) V dlrazu na radostnost, veselost
se odrézi jeden z aspektll osvicenského mysleni. Mezi mnoha vaznymi ,utopiemi* o lep-
8im usporadani spolecnosti méla své misto i utopie o pravu v8ech na tésti a radost.
Specht pouzival v textu Casto vyraz Gluckseligkeit, ktery miZe znamenat radost i blaze-
nost. Nadto si myslel, Ze tancem Ize dosahnout i obecného dobra, dal§iho z pojmG osvi-
censké predstavy hodnot Zivota. (Im Hof 2001) Veselost, radost, spokojenost zprostred-
kovana tancem neslouZi jako argument pro jeho kulturni nedostatecnost, ale naopak tvofi
jeho nezastupitelnou hodnotu v komplexu kultury.
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