Grafické partitury

Bohumira Eliasova

Ve dnech 11. a 12. listopadu 2012 probi-
hal v prostorach HAMU workshop na téma
Grafické partitury. Obsahem dilny bylo
zkoumani vztahu hudby, tance a grafic-
kych partitur. Interpreti pracovali s partitu-
rami Petera Grahama a Milana Adamciaka.

Grafické partitury reprezentuji odlisny zpu-
sob z4pisu od tradi¢ni notace. Jde o grafic-
pretaci hudby nez obvykly zapis. Grafické
partitury se rozvijely pfedev§im ve druhé
poloviné 20. stoleti. Jednim z hlavnich prd-
kopnikd byl John Cage, ktery je pro taneéni
svét spojen se jménem tane¢niho novatora
a iniciatora novych pfistupl k tanci a tvor-
bé, Merce Cunninghama.

Taneéni partitura v tradi¢nim slova smys-
lu v podstaté neexistuje. Pokusy o zazna-
menani tance a vytvoreni jednotného no-
tacniho systému Ize vysledovat v pribéhu
historického vyvoje tance. Do dne&ni doby
v8ak nevznikl jednoduse pouZitelny systém
zapisu, ktery by umoZioval jeho praktické
vyuZziti pfi tvorbé choreografie. Kazdy tvirce
si tak vytvafi pro pohybové a vizualni napa-
dy sv(j vlastni zplsob zapisu, at uz slovni,
nebo obrazovy, ktery pak spole€né s tanec-
niky interpretuje. Bez vysvétleni zapisu by
tanecnici jen velmi téZzko pochopili zdmér
choreografa.

Zaznamenat komplexnost pohybovych,
tvarovych a rytmickych nuanci jednotlivych
choreografdl pomoci notace je velmi kom-
plikované a ¢asové naroc¢né. Existujici no-
tace (pfedevsim Beneshova a Labanova
notace) nejsou jednodu$e v praxi vyuZitel-
né. Zaznam pohybu do not je velmi sloZity
a dlouhotrvajici proces. Hodi se spi$ pro
archivovani jiz existujicich slavnych dél nez
pro bé&zné vyuziti pfi soucasné tvorbé.

Blizky spolupracovnik Johna Cage Mer-
ce Cunnigham se od zacatku tvorby zaby-
val vytvarenim partitur pro své choreogra-
fie. Pfi komponovani tance vytvarel grafy,
kresby zaznamendvajici prostorové uspora-
dani a rytmické detaily. Cunningham spo-
le¢né s Cagem pracovali na rymickych
strukturach a na zaclenéni principu ného-
dy do kompozice. V pribéhu tvorby samé
postupovali paralelné a jejich kompozice se
setkavaly az na jevisti pfimo pred divaky.
Cunningham v partiturdch a grafech zachy-
coval sva rozhodnuti o prostoru, ¢asu a po-
hybu. V 90. letech spolupracoval na vytvo-
feni grafického programu LifeForms, ktery
umoZziiuje choreografovi modelovat digital-
ni télo, vytvofit Gasovou osu pro kazdého
tanecnika v choreografii, nahlizet na jevis-
té ze vSech Uhld pohledu a prostfednictvim
grafiky vytvaret choreografii nezavisle na ta-
necnicich.
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Dal8im ze zajimavych tviircq, ktery prispél
k vyvoji pouZivani grafickych partitur, je Wil-
liam Forsythe. V 80. letech pouZival static-
ké grafické predlohy (napf. studie teoretické
architektury Daniela Libeskinda), které pred-
kladal tane¢nikiim tak, Ze je doplnil asovou
osou, prostorovou dréhou a zadanim pohybo-
vych principd, které ma tanecnik dodrzovat.

V 90. letech vytvofil CD-Rom Impro-
visation Technologies, ve kterém defi-
noval svlj taneéni styl a pohybovy slov-
nik a ktery pouZiva jako instrumentar pro
nové prichozi taneéniky. Své choreografie
nékdy zaznamenava jako grafické obrazy,
pro které vytvofi urCitd omezeni a podle
nichz pak taneénici interpretuji choreogra-
fii. Napf. v roce 1997 vytvofil na objednav-
ku choreografii ,Hypotetical Stream”. Z ¢a-
sovych divodd se nemohl Gcastnit zkousek,
a tak choreografii poslal jako fax, na kterém
byly ruéné zakresleny znacky pres fotoko-
pie pripravnych kreseb od italského malite
Tiepola. Tuto partituru nakonec interpreto-
valy Gtyri odlisné skupiny tanec¢niki a vznik-
la Ctyfi rizna predstaveni, kterd si nicméné
zachovala urditou jednotu a spole€ny styl.

Podzimni workshop Grafické partitury pfi-
nesl mnoho zajimavych poznatkl a otazek.

Jak grafické partitury interpretovat po-
hybem? Jaka omezeni zvolit? Jaké elemen-
ty pohybu pfifadit grafickym znakim a je
to vlibec nutné? Musi byt graficka partitura
umisténa tak, aby na ni tanec¢nici vidéli? Jak
pripravit tanecnika, aby byl schopen parti-
turu dodrZet? Existuji choreografické parti-
tury? Jaky je vztah mezi choreografickymi
a grafickymi partiturami? Musi byt Casova
osa uréend vzdy hudbou?

ZPRAVY

Béhem workshopu se ukazalo, Ze vi-
zudlni inspiraci tanecnici chapou primar-
né jako kli¢ k pochopeni prostoru. Grafic-
ka partitura je tanecniky prvotné vnimana
jako vyjadreni prostorové paterny €i tvaro-
vého omezeni. Teprve presnym zadanim prv-
kd, které se mohou pouzivat, vznikaji nové
taneCni situace, které vystupuji ze zaZitych
pohybovych i situacnich vzorcd tanec¢niku.
DaleZitym poznatkem bylo, Ze graficky zapis
se da chépat i jako inspirace pro ¢asovou
a dynamickou slozku pohybu — tempo, ryt-
mus, Cetnost prichod( a odchodu tanecnikd
do prostoru, citéni celkové dynamiky kom-
pozice a jejiho vrcholu, vyuZiti riznych skal
pohybu atd. Zajimavé bylo, ze ¢im se kom-
pozice vice opakovala, tim fungovala |épe.
Na rozdil od improvizace, kde se zdroj inspi-
race opakovanim vyCerpd. Pri zpfesfiovani
interpretace grafickych partitur, tedy jejich
opakovanim, vznikaly zajimavéjsi situace. Ta-
necnici se odvazovali vyzkouSet nova feseni,
a presto zUstali otevieni a pozorni vici pfi-
chézejici situaci. Také vztah k hudbé byl diky
spole€né predloze vrstevnaté|si a stylovéjsi.

Omezeni na konkrétné urcené elemen-
ty umoZiiovalo snadnéjsi orientaci i zapo-
jovani kompoziénich princip(, kterymi jsou:
kontrast, jednota, vyvazeni celku, zastaveni,
rozvijeni motivu a jeho variace, navrat k mo-
tivu a jeho transformace, vhodny okamzik
k vstoupeni a vystoupeni z kompozice, dopl-
novani, repetice atd. Interpretace grafickych
partitur vyZaduje tanec¢nika, jenz dokaze za-
pojovat kompozi¢ni principy a sou¢asné zd-
stava vnimavy k vyvoji kompozice jako celku.

Pouzivani grafickych partitur otevira
spoustu novych moznosti pro sou¢asny ta-
nec a jeho kompozi¢ni bohatstvi.
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Jifi Sigut: Partitury

Ji¥i Sigut (1960) patii do kategorie autor(, o kterych medituje Albrecht Wellmer na konci své kni-
hy K dialektice moderny a postmoderny. Kritika rozumu po Adornovi, a které tentyz filosof oznacu-
je za ,hledace". Hleda¢ je nékdo, kdo se svou ustavi¢nou tvorbou, ¢innosti nebo pouhou aktivitou
prolamuje do oblasti, v nichZ zahlédneme cosi nezndmého, co ndm napovida dalsi cestu, ktera se
zddla byt jiZ zcela uzaviena, vyCerpana ¢i predeslymi generacemi dokonale spotfebovana. Wellmer
piSe v poloviné 80. let 20. stoleti o nutnosti ,sebeprekroceni rozumu* v uméni a o dialektickém, ro-
zumeéjme v jednoté rozporném, vztahu mezi uménim vitalnim a znakovym.

Dilo Jifiho Siguta se tedy vymyka pouhé estetické zkusenosti a mnohem vice se provazuje
s teorii poznani, epistemologii. Poprvé autor vstoupil do této oblasti skrze fotografii. Od roku 1985
do roku 1991 se zabyval fotografickymi zaznamy, pfi kterych programové nevstupoval do proce-
su dlouhotrvajici expozice. Postupné rezignoval na tradi¢ni vztah negativ — pozitiv a zaznamenéval
své aktivity a procesy v pfirodé pfimo na citlivou vrstvu fotografického papiru. Od roku 2011 zane-
chéava fotografické papiry v industridlnich prostorach ostravskych huti a doll, kde nechava na papi-
ry pUsobit zanikajici energie mist kdysi pulsujicich Zivotem a téZkou praci. Snazi se tak v dobé po-
stupného zaniku, nebo naopak jesté pred komercionalizaci téchto mist zachytit jejich genium loci.

Josef Moucha ve své studii Zrozeni muzy tadi Jifiho Siguta ke dvaceti Seskym tvircdim
(napF. J. Sudek, F. Drtikol, J. Funke, J. Styrsky ad.), ktefi b&hem 20. stoleti prosadili posuny vnima-
ni uméleckych moZznosti média fotografie.

Od roku 2010 se Jifi Sigut zabyva také priizkumem digitalni technologie. Prvni sérii jsou Portréty.
Jde o vyrazné redukované akrylové malby, jejichZ tvaroslovi a barevnost je uréovana od prvopocat-
ku aZ po zavérecné michani barev pouze &isly. PFiblizné ve stejném obdobi vznikaji i radikalni pohle-
dy do krajiny, kdy Sigut jde po logice reduktivniho jazyka digitalizovaného obrazu a vytvéfi paradox-
ni situaci — redukuje reduktivni schopnosti digitalniho média, které vyhrocuje do extrému 1 pixelu.
Zajima ho zachézeni s paméti. Archivace, databaze, komprese obrazil v paméti — nikoliv dokonalé
Uprava iluze, ale moznost uskladnéni paméti ve formé jakési zkomprimované databanky — Sigut se
metodicky pfizplsobuje digitalnimu ndstroji — uvaZuje v rozkladu obrazu na cisla — jednicky a nuly.

Do tohoto zpusobu transformace digitélni technologie spadéa od roku 2012 i autorova prace
s partiturami, kde vyslednou podobu ur€uji nejen vySkové rozsahy a predepsana tempa jednotli-
vych skladeb, ale napfiklad i ticho. TakZe tfeba, jak se zminil Petr Vafious pfi uvedenti letosni Sigu-
tovy vystavy ,Bez rozliSeni* v ostravské Galerii Dole — nepredstavitelné ticho v pfirodé je zakonité
jiné, nezli nepredstavitelné ticho, které skytd obraz ¢i odraz jakékoliv technologie, véetné digitalni.

ProtoZe jazyk, ktery pouzivame, neobsahne zcela zkuSenost, kterou bychom radi spole¢né sdi-
leli, pokousi se Jifi Sigut jako ,hleda&" svymi citlivymi préizkumy nachézet a objevovat cesty, kdy
i partitura mize prinaSet novou autonomii jazyka geometrie v podobé geometrickych obrazl se zce-
la objevnou a autentickou vizualni syntaxi.

Sigutovy Partitury prib&zné uvedené v tomto &isle Zivé hudby:

s. 3 / John Cage: And the Earth Shall Bear Again (1942) — preparovany klavir. Prvni strana partitury.
s. 6-7 / John Cage: Dream (1948) — klavir. Cel4 partitura.

s. 31 / Morton Feldman: Intermission 4 (1952) — klavir. Cela partitura.

s. 47 / John Cage: Primitive (1942) — preparovany klavir. Prvni strana partitury.

s.129 / John Cage: In the Name of the Holocaust (1945) — preparovany klavir. Prvni strana partitury.
s. 132-133 / Morton Feldman: Piano Piece (to Philip Guston) (1963). Cela partitura.

s. 149 / John Cage: In the Name of the Holocaust (1945) — preparovany klavir. TFeti strana partitury.
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