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Abstract: This article deals with
a new musical phenomenon
— instrumental saturation. First
| describe the essential compo-
sitional principle related with the
instrumental saturation. Further
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mentioned above.
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Uvod

V poslednich nékolika letech se v oblasti instrumentalni hudby objevuje novy fenomén
zvany ,saturace". Zakladnim principem instrumentalni saturace je excesivni (nadmérné)
uziti minimélné jednoho hudebniho parametru v kontextu dané kompozice. Saturace jed-
noho nebo vice hudebnich parametr(i ma za nasledek vznik nového zvukového materidlu
a z hlediska Siri perspektivy i nové hudebni kvality. Jednoduché pfirovnani mGzeme na-
lézt v distorzi, kterd vznika pfi nahravani nadmérné hlasitého zvuku. Mikrofon ztrati v jis-
tém okamziku schopnost reprodukovat své zvukové prostredi pravdivé. Nasledné vznika
novy zvukovy artefakt vytvoreny excesivnim zvukem, kterym je saturace. Pojem ,satura-
ce" v kontextu instrumentalni hudby v8ak nesouvisi pouze s hlasitosti, ale rovnéz s mirou
hustoty zvoleného materidlu v ramci daného ¢asového lseku a dale souétem nebo kom-
binaci zvukovych uddlosti. Takovy pohled na pojem saturace je zcela zasadni, a to z toho
davodu, Ze umozZiiuje oddélit tento pojem od svého piivodu (v elektronické amplifikaci zvu-
ku) a zasadit jej do kontextu Gisté instrumentalni hudby.'

Mezi hlavni osobnosti spojované s pojmem ,saturace” patfi francouzsti skladatelé Franck
Bedrossian,? Raphaél Cendo?® a Yann Robin.* Byli to predevsim F. Bedrossian a R. Cen-
do, ktefi se v letech 2005-2008 zaslouzili fadou rozhovorl a prednasek o postupné etab-
lovani pojmu ,saturace” nebo také ,musique saturée". Poprvé byl tento nézev pouzit jako
termin 24. ledna 2008 v PafiZi béhem konference poréddané Centre de Documentation
de la Musique Contemporaine, v rdmci které vystoupili F. Bedrossian a R. Cendo kazdy
s vlastnim prispévkem na téma ,excés de son“. Od té doby bylo napséano nékolik hudeb-
néteoretickych pojednéni na téma saturace,® avSak vzhledem k relativné kratké dobé za-
vedeni zminéného pojmu zbyva mnoho neprozkoumanych oblasti, které vyzyvaiji skladatele,
interprety i hudebni teoretiky k dal§imu objevovani forem a technik instrumentalni saturace.

1 Raphaél Cendo. ,Excés de geste et de matiére: la saturation comme modeéle compositionnel“. Dissonance.
2014, ¢. 125, s. 21-33. Dostupné také z: http://www.dissonance.ch/fr/archives/articles_de_fond/876/
abstract/fr.

2 F. Bedrossian (*1971) studoval kompozici u Allaina Gausina, Gérarda Griseye a Marca Stropy

na Conservatoire National Supérieur de Musique et de Danse de Paris (dale jen CNSMDP), v roce
2001 absolvoval cursus v Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique (déle jen IRCAM)
a v soucasné dobé plisobi jako pedagog na univerzité Berkeley v Kalifornii.

3 R. Cendo (*1975) studoval kompozici na CNSMDP a sougasné hru na klavir a kompozici na Ecole normale
de musique de Paris. RovnézZ absolvoval cursus v pafizském IRCAMu. Po rezidenénim pobytu v italské Villa
Medici se usadil v Berling, kde plsobi dodnes.

4 Y. Robin (*1974) studoval nejprve jazz a kompozici u Georgese Boeufa na konzervatofi v Marseille,
nasledné kontrapunkt a harmonii na Sorboné a déle kompozici u Fréderica Durieux na CNSMDP. V letech
2006-8 absolvoval cursus v IRCAMu a v nasledujicim roce staz ve Villa Medici, kde zaloZil festival
Controtempo.

5 Nazvy jednotlivych ¢lankl jsou uvedeny v zavéru, kde uvadim pouZitou bibliografii. Mezi eskymi tituly
nebo preklady odbornych ¢lanku jsem doposud nenalezl Zadny, ktery by se tématem instrumentalni saturace
zabyval. Pfevazna vétsina takovych pojednani vychazi z rozhovord se zminénymi skladateli nebo jsou autory
textd samotni skladatelé.
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Soustfedénou kompoziéni praci s komplexnimi inharmonickymi plochami bylo mozné
sledovat jiz dfive u nékolika skladatell dvacatého stoleti, jak uvadi R. Cendo ve své studii
Excés de geste et de matiére. Prvnim takovym pfikladem je skladba Partiels (1976) spek-
tralniho skladatele Gérarda Griseye, ve které dochdazi béhem vyusténi prvniho strukturél-
niho procesu k postupné proméné harmonické hudebni plochy v plochu inharmonickou,®
jez je tvofena superpozici nékolika ruchovych rovin. Druhym pfikladem je skladba lanni-
se Xenakise Tracées (1987) pro velky orchestr. Xenakis zde pracuje s vrstvenim rychlych
glissand, preparaci strun, klastry v Zestich a dfevech, hustym prekryvanim inharmonické-
ho materialu a rychlym pohybem v rdmci relativné kréatkého trvani celé kompozice (celkova
délka Cini néco mélo pfes pét minut). Dalo by se fici, Ze se jedna o prvni studii saturace.
V pfipadé Griseye je komplexni inharmonicka (saturovand) plocha vysledkem daného pro-
cesu na rozdil od Xenakise, u kterého se jednda spiSe o rozsifeni predchoziho materidlu.
Podobné bychom mohli najit fadu dalSich skladateld, ktefi ve svych skladbéch pracuji s ru-
chy (napf. H. Lachenmann, S. Sciarrino a fada dalSich), av8ak pro tuto studii neni obsahly
vycCet skladatelll a popis jejich kompozi¢ni prace s inharmonickym materidlem predmétny.

Je ziejmé, Ze vySe uvedeni skladatelé star$i generace méli zfetelny a mnohdy pfi-
my vliv na souCasnou tvorbu Cenda, Bedrassiana a Robina (napf. Grisey byl profeso-
rem kompozice Bedrossiana). Zasadni rozdil v8ak spatfuji v radikalné odli§ném pfistupu
k inharmonickému materidlu a praci s nim. Zatimco skladatelé starSi generace pracova-
li s inharmonickym materidlem spiSe jako se soucasti zvuku, jako s vysledkem ur&itého
procesu nebo jako s protikladem k tradi¢nimu orchestralnimu zvuku, pro skladatele mu-
sique saturée predstavuje komplexni inharmonicky materiél zakladni stavebni prvek, ktery
nestoji v roli parazitniho zvuku vedle ,Cistého* tonu, ale naopak se nachazi v samotném
stfedu pozornosti, jako svébytné kompozi¢ni vychodisko.

Ve své studii se budu déle zabyvat dvéma smy€covymi kvartety dvou hlavnich pred-
staviteld musique saturée — R. Cenda a F. Bedrossiana, a to z hlediska tfi zakladnich pa-
rametrl, které vyplyvaji z popisu pojmu ,saturace” v Gvodnim odstavci. Témito stéZejnimi
parametry jsou: ¢as, dynamika a gesto.” R. Cendo ve svém teoretickém pojednani déle
rozliSuje pojmy ,absolutni saturace” a ,infra-saturace”, které se zminénymi tfemi parame-
try pfimo souvisi. Pokusim se oba pojmy vysvétlit a nasledné na né poukazat v jednotli-
vych vétach smy€cového kvartetu /In Vivo. V zavéru se zaméruji na podobnosti a rozdilnosti
v pristupech obou skladatelll a reflektuji, jakym zplisobem se odrazi kompoziéni vychodis-
ka musique saturée v mém vlastnim uvazovani.

6 Inharmonicka plocha je tvorena zvukovym materidlem, ktery ma prevazné ruchovy charakter. Oproti tomu se
harmonicka plocha vyznaéuje ,Cistymi* zvuky konkrétnich ténovych vysek.

7 Claude Cadoz. ,Instrumental Gesture and Musical Composition* [Pfispévek na konferenci]. ICMC 1988
— International Computer Music Conference. 1988, Cologne, Germany, s. 1-12. Dostupné také z: https://hal.
archives-ouvertes.fr/hal-00491738/document.
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Raphaél Cendo: In Vivo

In Vivo je prvnim smy€covym kvartetem R. Cenda. Je tvofen tfemi kontrastnimi véta-
mi, pro které je zakladnim stavebnim kamenem jediné gesto: granularni (zrnity) zvuk tvo-
feny extrémnim tlakem smy&ce na strunu néstroje (obr. 1). Podrobnéji budou jednotlivé
artikulaéni znaceni a formy notace popsany niZe v odstavci, ktery pojednava o vyznamu
a zpUsobu prace s gestem.

Al ——

S —

obr. 1: zakladni gesto

Pro lepS&i predstavu o celkové formé skladby a vzajemnych proporcich jednotlivych vét
se nejprve podivejme na autorliv pfistup k préci s ¢asem. V tabulce jsou uvedeny zmény
tempa a délky trvani jednotlivych ¢asti, pficemz celkova délka skladby &ini 17'40".

Na prvni pohled jsou zfejmé ndsledujici rozdily mezi jednotlivymi vétami skladby: po-
Cet taktd, vyrazné odliSna tempa a déle mnozstvi jejich zmén vzhledem k délce trvani dané
véty. V prvni vété, kterd je tvorena celkem dvéma sty devatenacti takty, dochazi k stfidani
¢asovych usekl tvorenych rychlymi zménami tempa s Useky s konstantnim tempem. Timto
stfidanim proménlivych a konstantnich tsekd je celd prvni véta vnitiné clenéna, pfiCemz
prvni diléi ¢ast je v rozmezi taktl 1-12, dalsi diléi ¢asti v rozmezi taktd 13-33, 34-45,
46-89, 90-112, 113-154, 155-180, 181-203 a 204-219.

Extrémné pomalé tempo ()= 48 bpm) v druhé vété skladby vytvafi spolu s malym
podtem zmén tempa vyrazny kontrast. Z tabulky je patrnd symetrie stfidani konstantnich
a proménlivych temp a souCasné poétu taktd téchto zmén (12 — 3 — 1 — 3 — 12). Cela
druhé véta je, podobné jako véta prvni, timto stfidanim konstantnich a proménlivych dse-
ki vnitfné ¢lenéna.

Ve treti a posledni vété podobnou symetrii ve stfidani tempa nenachézime. Skladatel
zde pracuje s dekonstrukci pfedchoziho materialu a tento fragmentéarni zplisob prace se
promita rovnéz v nepravidelném stfidani usekll s konstantnim a Usekd s proménlivym tem-
pem. Z celkového pohledu mé posledni véta predepsané nejvys$si hodnoty tempa a spolu
s jeho nepredvidatelnymi zménami vytvari opét vyrazny kontrast k predchozim dvéma vé-
tdm. Prevazujicimi parametry podporujicimi vnitfni Elenéni jsou kontrastni artikulace a dy-
namické zmény.
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l. véta délka: 7'30" Il. véta délka: 4'45" I1l. véta délka: 5'25"
takt ?;\;r:qc;vé nota takt <()bs;nni1r;ové nota takt ?;\;r:qc;va' nota
1-3 92 1-12 48 1-38 104
4-7 92-»126 13-15 48-+100 39-40 104--112
8-10 92 16 48 41-49 112
10-12 92-»126 17-19 48-+100 50-51 112--120
13-33 126 20-31 48 52-53 120-~92
34-39 92-»126 54-55 92
40-41 126-»92 56-60 112
42-45 92-»126 61-65 112--138
46-89 126 66-87 120
90-92 80 88-91 120->138
93-97 60 92-99 138
98-101 60->126 100-109 120
102-103 126 110-111 112--120
104-106 56 112-113 120
106-109-112 | 56-»92->132 114-117 120-~144
113-161 132 118-124 112
162-165 132->80 125-129 112-~144
166-180 80 130-133 144
181-199 126 134-142 112
200-201 92 143-152 112-~144
202-203 9252 153-165 120
204-212 52
213 ritard.
214-219 42

tab. 1
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obr. 2: sonogram skladby /n Vivo

obr. 3: sonogram skladby Tracés d'ombres

Dynamika hraje rovnéz zakladni roli ve vSech tfech vétach skladby. Spolu se zména-
mi tempa a artikulace vytvafi kontrastni zvukové plochy, které vnitfné ¢leni jednotlivé &asti
skladby. Vzhledem k zvukové povaze skladby, kterd se vyznaduje postupné se proménu-
jici zvukovou masou bez vyraznych pulzaci &i rytmickych paternd, je dynamika z hlediska
percepce zcela zasadnim prvkem.®

Ze sonogramu (obr. 2) jsou zfejmé dynamické zmény, které v mnohych pfipadech od-
povidaji diléim ¢astem popsanym v textu vySe (napf. v prvni ¢asti takty 46—-89, 90-112,
113-154, 155-180, 181-208 a 204-219). Z $irsi perspektivy jsou pro prvni a tfeti vétu
skladby charakteristicka vyrazna, prudka gesta — akcenty, prudka crescenda, rychlé zmény
dynamiky apod. Tato gesta v souétu vytvafi dynamicky charakter dilGich ¢asti (dynamicky
silnych s Castymi akcenty a slabsich s méné ¢astymi akcenty). Druhd véta je i po dynamic-
ké strance vyrazné kontrastni, pfevlada slaba dynamika s velmi pomalymi crescendy a di-
minuendy. Akcenty, sforzata a forte se objevuji vzdy jen kratce a sporadicky (takty 13, 14,
15, 20 a 27). Obecné vzato je celd druha véta de facto extrémné roztazené a prokompo-
nované zakladni gesto (obr. 1) s velmi slabou dynamikou. Timto principem zpomaleni a ze-
slabeni se budeme zabyvat niZe v odstavci pojednavajicim o ,infra-saturaci®.

Ze zpusobu, jakym skladatel pracuje s Gasem (resp. tempem) a dynamikou, je patrné,
jak vyznamnou roli hraje v jeho kompoziénim premys$leni gesto. Jak bylo zminéno vySe v tex-
tu, R. Cendo vychazi v tomto kvartetu z jediného gesta (obr. 1), které se souéasné promi-
tad i v zachazeni se zvukovym materidlem. Abychom ziskali lepsi pfedstavu o jeho zvukové
kvalité, musime nejprve zjistit, &im je tvofeno. Pfeskrtnuta nota znaci, Ze se jedna pou-
ze o prstoklad a nekoresponduje s Zadnym konkrétnimu tonem. Znaménko nad notovou

8 Ze sonogramu jsou patrné dynamické proporce a mira in-/harmonického zvukového materidlu
(napf. ve skladbé Tracés d’ombres je v prvni vété od taktu 27 materidl vyrazné inharmonicky, naproti tomu
v druhé vété od taktu 30 téze skladby je materidl harmonicky).

STATI & STUDIE



osnovou ,trojité tiré" bylo pouZito jiz v 70. letech mj. ve skladbach Gérarda Griseye a jiZ
vice nez Ctyricet let znadi extrémni pfitlak smy&ce na strunu. Barva zvuku se méni podle
umisténi smycCce, zdali je u kobylky ¢i nad hmatnikem. Vysledny zvuk je tak tvofen a pro-
méfiovan hned tfemi &initeli (nekonkrétni tonova vyska, mira pfitlaku smy&ce a jeho umis-
téni — poloha). S timto zékladnim gestem pracuje R. Cendo dvéma extrémnimi zpUsoby
— ,absolutni” saturaci a ,infra-saturaci".
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obr. 4: notace komplexniho gesta v /n Vivo

Pro ,absolutni saturaci” je charakteristicka silnd dynamika a vysoka hustota informa-
ci, diky které dochazi k splynuti nékolika komplexnich témbrd. Jinymi slovy se jedné o fizi
nékolika sloZitych zvukovych rovin za Ucelem vytvoreni jedné excesivni zvukové masy.
Ve skladbé In Vivo je v prvni a tieti vété pouZit pravé tento zplsob ,absolutni* (nebo také
Lotélni*) saturace.

»Infra-saturaci” popisuje R. Cendo jako: ,[...] the dark matter of absolute saturation. In
this sonic universe it is the distant movement, the phantom vestige of once intense energy.“®

Infra-saturace se vyznacuje extrémnim snizenim intenzity, kterého Ize docilit radikalnim
zpomalenim gesta a potlacenim veskerych procesl nésobicich témbr a gesto. Takto ra-
dikalni pokles intenzity v kontextu absolutni saturace ovliviiuje nasi percepci, diky vyraz-
nému kontrastu se stavd snadno zapamatovatelnym a souc¢asné méni zplsob vnimani sa-
turovaného materidlu. Druha véta /n Vivo je vzorovym piikladem prace s ,infra-saturaci®.

Podivejme se detailnéji na konkrétni priklad ,absolutni saturace” v Gvodni ¢asti prvni
véty, kterd je tvorena nasledujicimi dvéma komplexnimi gesty (pfi sou¢asném pouZiti né-
kolika rozdilnych artikulaci v rdmci jedné komplexni artikulace — gesta):

1) hra za kobylkou s extrémnim tlakem smycce, akcenty a tremola (1. housle: takt 1 a 3,

2. housle: takt 1 a 2, viola: takt 2 a 3).

2) S8iroka glissanda, rychlé opakovani mikro-glissanda na dvou strunach (vypsané vibra-
to), akcenty a granulace™ (1. housle: takt 3, 2. housle: takt 1-3, viola: takt 1-3, cel-

lo: takt 1-3, obr. 4).

9 R. Cendo. ,Excés de geste et de matiere: la saturation comme modéle compositionnel®, s. 30.

10 Pojem ,granulace” znamena roz¢lenéni souvislého zvukového materialu na velmi kratké zvukové tseky —
zrna. Trvani jednotlivych zrn se zpravidla proméniuji v rozmezi jednotek-setin milisekund.
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IN VIVO

pour quatuor a cordes
Jor striag quariot Raphac] CENDO

obr. 6: In Vivo takty (Gvodnich deset taktt)

Vyslednym zvukem jsou jemné promény granulace a rozostreni souhrnné hudebni infor-
mace diky komplexnim vnitfinim pohyblm jednotlivych gest. Konkrétni vysky ténl nejsou
zfetelné a v8echny znéjici zvuky se spojuji ve ,zvukovou mlhu“.

V Gvodu prvni véty In Vivo se saturace promitd v nékolika rovindch. Jednotlivé druhy
saturace jsou nasledujici:

a) saturace nastroje — kobylky vSech néstroju jsou obaleny alobalem, ktery vytvari sta-
ly kovovy zvuk;

b) saturace skrze hustotu udalosti v ¢ase — rozdélenim a variaci jediného gesta docha-
zi k vzniku komplexni polyfonické struktury s vysokym po&tem akcentli béhem krat-
kého &asového Useku;

c) saturace skrze granulaci — vytvafend technikou hry na néstroj. Stfidanim rozdilnych
druh pfitlaku smyGce (extrémné slaby, stfedné silny, extrémné silny) jsou rychle ohra-
ni¢ovany a odliSovany zvukové momenty uvnitf gesta, coZz ma za nasledek vznik nové
zvukové textury — granulace. Charakter granulace miZe byt promériovan nejen pritla-
kem, ale rovnéz pozici smycce (alto sul tasto — sul tasto — ordinario — sul ponticello
- alto sul ponticello — behind the bridge) a dale obménou rychlosti smyku (as fast
as possible, tremolo, speeding up, slowing down). Kombinaci extrémniho pfitlaku
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a pomalého, nebo pfimo notovaného smyku vznik&d novéa zvukova kvalita — praskani
(,craquement de méche");

d) saturace skrze fragmentaci — s timto druhem saturace, ktera spod&iva v roz¢lenéni
frekvenéniho pasma, se setkdvame zejména ve treti Casti /In Vivo. Jednotlivé techniky
(jako napf. col legno battuto, pizzicato etouffé, vibrato, ordinario a dal8i) rychle pro-
chézi vSemi nastroji, pfi¢emz dochazi k jejich fragmentaci a dekonstrukci dané zvu-
kové plochy."

Jak bylo uvedeno v textu vySe, na druhé vété In Vivo mGZeme konkrétné popsat zpd-
sob, jakym R. Cendo pracuje s infra-saturaci. Této ,Cerné hmoty" saturace bylo v tomto
pFipadé dosaZeno extrémnim zpomalenim zékladniho gesta. Uvodnich osm taktd je tvofeno
fadou zvukovych textur (tzv. ,barevnych paneld”), které se prekryvaji a postupné procha-
zi dal$imi nastroji. Postupny vyvoj této textury zacind pomalym gestem v partu violoncel-
la, jehoZ pohyb plyne v pravidelné kvintolové pulzaci. Jemna proména témbru je vytvare-
na extrémné silnym tlakem smycce, jeho plynulym posunem z polohy ordinario do polohy
alto sul ponticello, technikou stisknuti strun levou rukou a v neposledni fadé mirné narGs-
tajici a klesajici dynamikou. Do této textury se na konci prvniho taktu v partu violy prida-
va druhy ,barevny panel. Staly pohyb smycce spolu s extrémné silnym tlakem na strunu
v poloze za kobylkou vytvaFfi neménny granulovany zvuk kontinudlné v dynamice zesilujici
a zeslabujici (niente — piano - niente). Treti ,barevny panel" se pfidava na zacatku dru-
hého taktu v partu prvnich housli a dynamicky navazuje na ppp v druhych houslich. Témér
deset vtefin dlouhé sestupné glissando pres dvé a pll oktavy mé vzhledem k extrémni-
mu tlaku smycce zrnity témbr.

Z uvedenych pfikladl ,barevnych panell* mizeme odvodit tfi zakladni elementy tvo-
fici celou druhou vétu:

a) pevné granulované zvuky (napf. viola, takt 1-3),
b) dynamické granulované zvuky (napf¥. violoncello, takt 1-2),
c¢) harmonické, ¢astec¢né deformované zvuky (napt. violoncello, takt 3).

Treti z vySe uvedenych elementll se vyraznéji projevuje v zavéreéné ¢ésti druhé véty,
a to diky prfedepsanym kovovym dusitkdim u obou housli a violy. PouZiti dusitka umoZzfu-
je razantnégjsi artikulace pfi zachovani slabé dynamiky, jemné rozli§eni granulace a potla-
¢enim urcitého frekvenéniho pasma méni celkovou barvu v ,snovy*, kovovy témbr. Struny
violoncella jsou preparovany umisténim kancelarskych sponek v poloze Sestého flaZoletu.
Vysledny zvuk takové preparace je kombinaci zesileného harmonického ténu se zfetelné
rozpoznatelnym fundamentalnim ténem.

11 R. Cendo. ,Excés de geste et de matiére: la saturation comme modéle compositionnel, s. 23.
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Zavérecna Cast druhé véty (od 21. taktu) je psana jako obménéna repriza Gvodni ¢asti
(takty 1-8), ve které se R. Cendo zaméfuje na harmonické zvuky. Zvukova textura je tvore-
na flaZolety, pfechodem z ordinaria do jemné granulovaného zvuku (tvofeného extrémnim
tlakem smyé&ce) a dlouhymi drzenymi tony s plynulou promé&nou témbru (ord. — sul pont.
- ord. — alto sul pont. apod.) na preparovanych strunach. Véta je zakoncena tplnym vy-
tracenim saturovaného zvuku v nepravidelném vzestupném glissandu.

»Throughout this second movement we are at the core of the quartet, inside its essence, where
the initial material is heard in its rawest state; we are no longer on the surface of a complex

sound, but rather, inside it.*'?

Franck Bedrossian: Tracés d’ombres

Prvni smycécovy kvartet F. Bedrossiana Tracés d'ombres se sklada ze tfi vét, ve kterych
autor pracuje kontrastnim zptsobem se zvukovym materidlem, rozviji a nasledné zkouma
rozdilné jevy saturace a radikalné pfistupuje k praci s hudebnim €asem. Podobné jako
u predchoziho kvartetu se i zde nejprve zaméfim na zpUsob prace s Casem.

V prvni vété dochazi béhem celkové duraty dvou minut a tficeti vtefin k dvandacti zmé-
nam tempa, pfi¢emzZ poc&ateéni velmi pomalé tempo (Ctvrtova nota = 40 bpm) dosahu-
je v zavéru trojndsobné rychlé pulzace (&tvriova nota = 120 bpm). Zmény tempa rovnéz
souviseji s vnitfnim délenim této véty. Prvni ¢ast (takty 1-15) je charakteristickd promén-
livym tempem (po jednom az dvou taktech néasleduje zména), v druhé Casti (takty 16-18)
tempo nejprve zpomali na konstantni hodnotu (Ctvrtova nota = 63 bpm) a zavérecna Cast
(takty 27-37) nastupuje subito v téméF dvojnasobném tempu (Gtvrtova nota = 110 bpm).
Posledni Ctyfi takty maji charakter zavérecné gradace, Cemuz odpovida nejen rychlé tem-
po (Ctvrtova nota = 120 bpm), ale také dynamika a hudebni materidl.

Ve druhé vété, ktera je souCasné nejdelsi z celé skladby, dochazi pouze ke dvéma ne-
patrnym zménam velmi pomalého tempa. Bedrossian zde pracuje s vyraznym roztazenim
¢asu a souc€asné se zpomalenym vyvojem zvukového materiélu.

Kontrastni a rychlé tempo zavére€né véty se proménuje jen nepatrné a vytvari tim
prostor pro vnimani vyraznéjsSiho zrychleni az b&éhem zavéreéné gradace této skladby
(takty 73-78). Na rozdil od druhé véty se zde projevuje tendence neustalého zrychlovani,
kterd spolu s ostatnimi hudebnimi parametry dopomaha k vytvareni vzriistajiciho napéti.

Z vétsiho odstupu mizeme v celkovém vyvoji tempa v této skladbé sledovat jisté zako-
nitosti. Pomalé tempo, kterym skladba zacina, je shodné s tempem druhé véty a naproti
tomu rychlé tempo zavére€né Casti poCatecni véty je témér shodné s tempem zavérecné

12 R. Cendo. ,Excés de geste et de matiére: la saturation comme modéle compositionnel®, s. 31 (volné
preloZzeno: ,Skrze druhou vétu se ocitame v jadru kvartetu, uvnitf jeho esence, ve které slysime zékladni
material v jeho nejsyrovéjsi podobé; nejsme jiz na povrchu komplexniho zvuku, ale uvnitf.*).
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. véta délka: 2'30" Il. véta délka: 4'30" . véta délka: 3'20"
takt 1/4 = bpm takt 1/4 = bpm takt 1/4 = bpm
2 oo [1os  f9otendidon | g 100 icens
2-4 4070 25-29 molto rall. 26 poco accel.
4-5 50 30-42 a Tempo 40 27-39 a Tempo
5-6 50-+90 40-42 poco accel.
7-9 90 42-72 a Tempo 100
10 90 ~»54 (nervous) 73-75 accel. -~ 126
11 54 76-78 126

12 54 -+80

13-15 80

16-18 80 63 (mysterious)

19-27 63

27-37 sub. 110 (harsh)

38-42 120

tab. 2

véty. Déle je pak ziejmé, Ze z hlediska tempovych zmén jsou si druhd a treti véta podobné
a obé spolecné pak jsou kontrastni s Uvodni kratkou vétou s ¢astymi tempovymi zménami.

Dal$im parametrem, na ktery se v Tracés d'ombres zaméfim, je dynamika. V prabéhu
prvni véty dochazi ke tfem vyraznym proménam dynamiky, které spolu s rozdilnymi hod-
notami tempa tuto v&tu vnitfng &leni. Uvodni &ast rychle pFechazi v Sestém taktu z velmi
slabé dynamiky kontinualné oscilujici mezi pppp a pp do plochy tvorené dynamicky vy-
raznymi crescendy, decrescendy a akcenty (p<ffff, ffff>p, sfffzp apod.). Vyrazny zlom se
objevuje v Sestnactém taktu, ve kterém se dynamika opét vraci do rozmezi pppp—mp, aby
nasledné znovu postupné gradovala. Nasleduje dynamicky nejsilngjsi ¢ast tvorena prud-
kymi gesty v extrémni dynamice (p<ffff, ffff>mp, niente<fff, {<fffff apod.) mnohdy naso-
bené synchronnimi akcenty (fffff, sfffz, sffffz trés violent apod.)."®

13 Konkrétni dynamiky pfedepsané v partitufe zde uvadim kvali ilustraci miry exprese, kterou se skladba
vyznacuje.
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Druhou vétu je mozné rozdélit podle prace s dynamikou do Ctyr Césti:

a) slaba a kontinualné oscilujici dynamika (ppp<p>ppp) s ob&asnymi dynamickymi vy-
kyvy v jednom ze Gtyf hlast (takty 1-9);

b) postupné narlstajici dynamika s exponencidlnimi crescendy a vyraznymi dynamicky-
mi gesty (p<ff>p) Casto ve vice hlasech synchronné (takty 10-18);

c) dlouhd a vétsinou synchronni crescenda a decrescenda vrcholici v extrémni dynami-
ce (mp<ff>...<...>ppp) (takty 19-29);

d) velmi slaba dynamicka zvinéni (pppp<p>pppp), synchronni minimalné ve dvou hlasech.

Treti v8ta se vyznaduje vyraznymi dynamickymi gesty a silnymi pizzicaty, ktera se po-
stupné rozpadaji na drobné fragmenty a nasledné se misty znovu spojuji v a/synchronni
pulzace. Pro zvukové plochy tvorené kratkymi gesty je jednoticim prvkem spoleéna dyna-
mika ve v8ech hlasech (mf—ff, mp-pp, ff—ffff apod.). V celé Gvodni ¢asti prevlada silng;si
dynamika (takty 1-26). Vyraznym dynamickym propadem zagina nova ¢ést v dvacatém sed-
mém taktu, kterd se az na obcasné dynamické vykyvy (takty 33—37 a 41) pohybuje v roz-
mezi mp-ppp. V taktu 49 opét nastupuje silnéjSi dynamika, kterd méa vzrlistajici tenden-
ci a vrcholi v zavéreénych taktech 73-78 extrémné prudkymi akcenty, sforzaty, crescendy
a diminuendy (sfffz>p, <fff>f, sfffz brutal, p<ffff, sffffz).

Poté, co jsem popsal zplsob prace s ¢asem a dynamikou, se nyni zaméfim v jednotli-
vych vétach skladby na tfeti parametr, jimz je gesto. Uvodni véta Tracés d’'ombres je tvo-
fena tfemi zakladnimi gesty:

a) glissanda s vyznaGenou rychlosti oscilace (vibrata) a intenzitou pfitlaku smycce, tech-
niky col legno tratto a ordinario. Takto komponované ¢asti maji kontinualni charakter
a prevazné slabou dynamiku. Z hlediska rozdéleni saturace podle R. Cenda bychom
tyto ¢asti mohli oznadit za ,infra-saturaci” (takty 1-6, 14-27 a 38-39);

b) kratka gesta s vyraznymi dynamickymi zménami, akcenty, kratka glissanda a Casté
stfidani techniky hry (jeté, col legno battuto, alto sul ponticello, pizzicato apod.) vy-
tvari fragmentované a kontrastni zvukové plochy (takty 6-7, 11-14 a 32-36).

c) spole&né akcenty, sforzata v kombinaci s rozdilnymi technikami hry (extreme bow pres-
sure below the bridge, tremolo, bartok pizz., jeté a dalsi). Tato gesta vytvari kontrast-
ni a z hlediska percepce velmi vyrazné rytmické pulzace (takty 27-30 a 36-40).

Jak jiz bylo zminéno v textu vySe, F. Bedrossian pracuje ve druhé vété s extrémnim roztaze-
nim a zpomalenim gesta, pfic¢emz vyznamnou roli hraje plynula proména témbru, a to z hlediska:
a) techniky hry (arco, oscilating between bridge and tailpiece, 1/2 col legno, very slow

bowing, prechod ze slabého do extrémniho pfitlaku smycce, zmény polohy smycce

v rozmezi alto sul tasto a alto sul ponticello, flautando);

b) organizace a kombinace konkrétnich a nekonkrétnich tonovych vysek. Vyrazné momen-
ty z hlediska zmény témbru mizeme pozorovat v taktu 9 (obr. 6), ve kterém dochazi
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k Gtvrttonovému rozladéni ténu e soucasné znéjiciho ve Ctyfech oktavach (e'—e?)

a dale v taktu 30 (podobny princip ¢tvrttonového rozladéni soucasné znéjicich tond
d a d? v kombinaci s technikou hry flautando ve v8ech hlasech — obr. 6).

|

Josucr st le chvalet (bt dy somile sl - woenn e

obr. 8: Tracés d’'ombres takty 9 a 10

JestliZze autor ve druhé vété pracoval s roztazenym gestem glissanda z prvni véty kvar-
tetu, je zavéreCna véta vystavéna pomoci kratkych gest s vyraznymi dynamickymi zména-
mi a spoleénymi akcenty. Podobné jako v prvni vété, i zde na sebe jednotliva gesta pro-
chézejici rdznymi hlasy navazuji a tim ¢aste€né dopomahaji tvofit jisty rad v jinak zdanlivé
chaotické a fragmentované zvukové plose. Z hlediska percepce vnitfniho €lenéni véty jsou
dulezitym a vyraznym gestem rytmické a asynchronni pulzace (takty 8—11), které vyusti
v zavéreCné Casti (takty 67-78) s pfedepsanym vyrazem ,Mécanique"“. Vzhledem k roz-
dilnym rytmickym hodnotam v jednotlivych hlasech je zavére&na ¢ast tvorena polyrytmic-
kou strukturou, jejiz témbr se proménuje vzhledem ke zménam artikulace a techniky hry.

.Les trois étapes de cette piéce, contrastantes de par leur temporalité accélérée ou étirée,
développent puis explorent divers phénomeénes saturés, qui sont filtrés et rythmés par le ges-
te instrumental. De proche en proche se déploie une articulation de I'excés, dont le point de
fuite pourrait étre la fin du deuxieme mouvement. Ainsi, la forme globale procéde par opposi-
tions et transformations de textures et de figures, visant a établir une dialectique par le timbre.
Oscillant lentement ou dans la précipitation entre rugosité et transparence, la matiére sonore

évoque les errements d'une voix humaine et sa hantise du silence.“'*

14 Slovo do programu F. Bedrossiana z koncertu konaného 13. listopadu 2008 v IRCAMu. (,Franck
Bedrossian (1971): Tracés d‘ombres (2005)" [Note de programme, 13. 8. 2008]. Dostupné z: http://brahms.
ircam.fr/works/work/18116/)
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Zavér

P¥i pohledu na ¢asové proporce obou skladeb jsou zfejmé dva hlavni rozdily. In Vivo
R. Cenda je pfiblizné o dvé tretiny delsi, avSak prostfedni véty maji témér shodnou délku.
Z toho vyplyva druhy rozdil, kterym je obraceny pomér délky jednotlivych vét obou kvar-
tetl (/n Vivo: dlouhd — kratkd — dlouhd; Tracés d’ombres: kratkd — dlouha — kratkd). Ve-
lice podobny pristup mlzeme spatfit ve zplsobu prace s tempem. V obou skladbéch je
prostfedni véta nejpomalejsi (v /n Vivo téméF dvakrat pomalejsi) a tfeti véta nejrychlejsi,
dalSi shodou je i nejvétsi poCet zmén tempa v prvni véts.

Obé skladby jsou si velmi podobné i ve zplisobu prace s dynamikou. Prvni véty jsou
v Uvodu psany v silné dynamice, nasleduje néhlé zeslabeni a postupny nérdst do silné dy-
namiky s vyraznou gradaci v samotném zavéru. Velmi slaba dynamika je charakteristicka
pro obé prostredni véty, pouze v Tracés d'ombres dochazi priblizné v poloviné véty k vy-
raznéjSimu dynamickému nartstu. Oba skladatelé zakongili prostfedni vétu v extrémné sla-
bé dynamice. Zavére€né véty jsou napsany opét shodné v silné dynamice s kratkym ze-
slabenim a naslednou zavérecnou gradaci.'®

Ze zpUsobu prace s ¢asem a dynamikou je patrné, Ze vyznam gesta v kontextu sa-
turace je zcela zédsadni a odradzi se ve vSech hudebnich parametrech. Jednotliva instru-
mentalni gesta F. Bedrossiana a R. Cenda se vyznacuji velkym mnozstvim detailné spe-
cifikovanych artikulaci, dynamickych zmén a nastrojovych technik. | pfes skuteCnost, Ze
jsou si obé skladby zptsobem prace s ¢asem, dynamikou a gestem velice podobné, kaz-
da z nich otevird zcela odliSny a novy zvukovy svét. Zatimco /n Vivo obklopuje poslucha-
¢e hustou zvukovou hmotou (pfevazné inharmonického materialu), ve které se jednotliva
gesta spojuji v postupné se proménujici ,zvukovou mlhu“, skladba Tracés d'ombres ma
jiZ na prvni poslech mnohem jasné&jsi kontury (s Gastéj§im ,prosvitanim“ materialu harmo-
nického). | pfes neméné detailni praci s gestem pUsobi jednotlivé ¢asti vét kontrastnéjsim
dojmem a tim jsou z hlediska percepce snaze Citelngjsi.

»The saturated phenomenon in the acoustic domain is an excess of matter, energy, movement

and timbre.“1®

Musique saturée ptinasi zcela novy pfistup chapani inharmonického a komplexniho zvu-
ku v kontextu instrumentalni hudby, ktery se stava zakladnim a formotvornym atomem kom-
pozice. Slucuje systematicky a sofistikovany pfistup k hudebnimu materidlu spolu s fyzi¢-
nosti hudebniho gesta. Vyznamem hledani novych zvukovych moznosti a jejich kombinaci

15V prvni a tfeti vété In Vivo se dynamické poklesy vzhledem k délce vét objevuji dvakrat. Shodny je vSak
obecny dynamicky charakter jednotlivych vét obou skladeb.

16 Raphaél Cendo. ,Les paramétres de la saturation®. In: Pascal lanco (dir.) — Franck Bedrossian. De /'excés
du son. Champigny-sur-Marne: Ensemble 2E2M, 2008, s. 31-37.
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pro mé nepredstavuje pouhé vytvoreni jakéhosi ,zvukového katalogu®, ale smysl takové-
ho hledani spatfuji ve vytvareni svébytného hudebniho jazyka. Neni podstatné hodnotit,
zdali se v pfipadé musique saturée jedna o pouhy dobovy trend, nebo véfit v jeji global-
ni dopad na celé generace skladateld. Podstatné je skute¢nost, Ze takto radikalni pfistup
k inharmonickému materidlu vybizi fadu skladatelli sou¢asné generace k osobni estetic-
ké konfrontaci s fenoménem instrumentalni saturace.
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