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Vladimir Tichy — Jaromir Havlik
— Tomas KrejCa — Petr Zvéfina.
(A)tonalita

Lucie BogiSova

Ctvefice autor(i Viadimir Tichy (*1946), Jaro-
mir Havlik (*1950), Tomd$ Krejéa (*1984)

s a Petr Zvériina (*1988) se v rdmci projektu
Jamoats ik nazvaného ,Vyvoj evropského hudebniho

Tomi® Krejéa

petr zvétina mysSleni ve 20. a 21. stoleti z hlediska

s Gasové a strukturacni artikulace hudebni

A to na l 1t d struktury” podilela na monografii pfiznaéné
el LR pojmenované (A)tonalita. Kniha se snai pfi-
nést co nejvice rGznych Ghli pohledu na ter-
miny tonalita a atonalita, pokousi se je dale
charakterizovat a definovat. Déje se tak
na zakladé Ctyr studii vSech jmenovanych
autor(l, z nichz trojice hudebnich teoretikd
Vladimir Tichy, Tomas KrejCa a Petr Zvéfina
se tématem zabyvaji dlouhodobé.! Ctvefici
jmen spojuje Hudebni a tanec¢ni fakulta Aka-
demie muzickych uméni v Praze. Prvni dva
— Vladimir Tichy a Jaromir Havlik — zde fadu
let plsobi jako profesofi studijniho oboru
hudebni teorie a zbyli dva — Tomas KrejCa
spolu s Petrem Zvéfinou — absolvovali

Vladimir Tichy - Jaromir Havlik v tomtéZ oboru doktorandské studium, pfi-
~ Tomas Krejca - Petr Zvéfina. &emz prvni z nich zde pedagogicky plsobi
(A)tonalita.

o o i nadéle. | z tohoto divodu vyzniva kniha
miizdﬁsl:f?fﬁﬁ’f'%}f; uméni v Praze kompaktné a je vlastn& jakousi mozaikou,
ISBN: 978-80-7331-374-6

1 Pro ilustraci jmenujme alespon tyto studie:
Vladimir Tichy. ,Harmonické pole“. Zivd hudba.
2002, str. 51-58, Toma$s Krejca. ,Atonalni hudba
dnes pohledem centrické a distan¢ni hierarchie
Karla Risingera"“. Hudebni teorie dnes a zitra. 2010,
str. 31-38, Petr Zvéfina. ,Harmonické pole v atonalni
hudbé&". Zivd hudba. 2011, &. 2, str. 86—103.
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kdy jeji jednotlivé &asti predstavuji nazory
a poznamky k danému tématu, z nichz
vyvstava uceleny pohled na oba zkoumané
pojmy tonalita a atonalita.

Pater knihy o 108 stranach je tvorena
zejména studii Vladimira Tichého s ndzvem
Tonalita/atonalita? Pokus o reflexi feno-
ménu tonality a atonality z pohledu konce
20. a zacatku 21. stoleti a také studii Jaro-
mira Havlika pojmenovanou Josef Matthias
Hauer - jeden z prukopniki dodekafonie.
Zbylé dvé studie jsou oti$tény na podstatné
mensi ploSe knihy, nicméné svou obsaz-
nosti a vécnosti jsou s témito studiemi
v rovnovaze. Jedna se o pfispévek Petra
Zvétiny ,Tristanovsky akord” — analyticka
interpretace a text Tomase Krej¢i Rozpad
tonality?. AZ na posledni zminénou studii
prispévky sestavaji z jednotlivych kapitol,
jejichz vyklad doprovazi notové ukéazky Ci
notové priklady. V nésledujicich odstavcich
vyskytujici se v téchto studiich v totoZzném
poradi, ve kterém se nalézaji v publikaci,
i kdyZz jsme si védomi skuteCnosti, Ze se
jedna o kol nesnadny vzhledem k vécnému
objemu téchto &ty studii.

Uvodni dvanactistrankova studie Petra
Zveériny ,Tristanovsky akord” — analyticka
interpretace uvadi rlizna podani harmo-
nického vykladu uvodu Wagnerovy opery
Tristan und Isolde. Drive neZli se jim autor
zaéne zabyvat, vymezuje a definuje akord,
souzvuk a prubéZnou harmonii, tedy objas-
rnuje obsah termint dle Zvéfiny nezbytnych
pro predpoklad uréeni harmonicko-funké-
niho vykladu. Akord definuje jako samo-
statny stabilizovany vertikalni Utvar, zatimco
souzvuk a prabéZnou harmonii jako
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nesamostatné utvary, pfiCemZ souzvuk
povazuje za harmonickou vyslednici melo-
dicky rozvijenych hlast, zatimco pribéznou
harmonii za deformovany akord.? Déle autor
pristupuje k samotnému vykladu uchopeni
siristanovského akordu®, ktery na zakladé
teoretickych analyz a uvah chéape jednak
jako souzvuk (resp. pribéznou harmonii), ale
také v ném shledéva v jiz zminéném smyslu
akord, tedy jakysi vznik nové kvality. V textu
je pfi posuzovani ,tristanovského akordu*
zddraziiovan ohled na horizontalni vedeni
hlas(, ktery ma dle notovych ukazek vyznam-
nou roli pfi posuzovani jevu. Na znesnad-
néni uspokojivého harmonicko-funkéniho
vykladu ma podstatny vyznam také Zvéfi-
nou analyzovana neurditost zakladniho ténu,
kteréa mozaikovité doplriuje nesnadné a vice-
znacné uchopeni ,tristanovského akordu®.
Autorem néasledujici padesatistrankové,
a tudiz nejdelSi studie s ndzvem Tonalita/
atonalita? Pokus o reflexi fenoménu tonality
a atonality z pohledu konce 20. a zacatku
21. stoleti je Vladimir Tichy. V prvni ¢asti
studie autor nabizi nékolik pohledl z fad
hudebnich teoretikdl a skladatelt na pojmy
tonalita a atonalita, aby dolozZil Sirokou riz-
norodost chapani jejich obsahu. Friedrich
Herzfeld spolu s Arnoldem Schénbergem
existenci projevu atonality dle citovanych
podobné smérfovanych vyrokl popiraji:
»Za atondlni by mohlo byt oznacovdno
pouze néco, co vibec nema nic spolec-
ného s existenci ténu.*® Oproti tomu pak

2 Vladimir Tichy — Jaromir Havlik — Tomas Krejca —
Petr Zvéfina. (A)tonalita, str. 8.

3 Arnold Schonberg. Harmonielehre. 4. Aufl. Wien:
Universal Edition, 1956, str. 487-488.
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v textu stoji vyrok Ctirada Kohoutka: , Tako-
véto chapani tonality, odvozované spise
od pojmu tén, nikoliv ténina, je ovSem
prilis Siroké."* Tichy dale uvadi citaty,
které kladou vedle terminu atonalni pojem
dodekafonicky, jenZ predstavuje vyraz pro
kompoziéni metodu sméfujici k nastoleni
atonalniho stavu, zatimco probirany ter-
min je vyrazem pro tento specificky stav
samotny. Autor uvadi také nazory uplatiiu-
jici akustické argumenty pfi vykladu pod-
staty pojm0 tondlni a atondlni. Ty se opiraji
o pfirozené a temperované ladéni, nicméné
ve studii je poukazovano na antropologicky
danou hranici psychologické rozliSitelnosti,
diky niZ nejsme schopni rozeznat interval
temperovany od pfirozeného, tudiz intervaly
prirozené chapat jako tonalni a naopak inter-
valy temperované jako atonalni. V dalSi Casti
studie se nachazi definice tonality: ,Tona-
lita je zpusob organizace ténovych vySek
na zakladé hierarchického stavu k jedi-
nému centru (tzv. tondlni centrum)“s, kdy
hierarchicky vztah mGze dle autora pred-
stavovat vztah jednotlivych akordd k akordu
centralnimu nebo vztah jednotlivych ténd
akordu k jeho vlastnimu ténu zakladnimu.
V dalSich odstavcich se autor podrobné
vénuje tonalnimu centru spolu s plagalnimi
a autentickymi funkcemi a pfiklada schéma
zndzoriujici vztahy jednotlivych stupfid
chromatiky k centru. Tichy oba dva terminy
shledava jevy casoténoprostorovymi, vzhle-
dem ke skute€nosti, Ze tonalni centrum je

4 Ctirad Kohoutek. Novodobé skladebné sméry

v hudbé. 2. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi,
1956, str. 79-80.

5 Vladimir Tichy — Jaromir Havlik — Tomas Krej¢a —
Petr Zv&fina. (A)tonalita, str. 38.
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utvrzovano v procesu ¢asového sledu har-
monickych funkci. V zavéreéné &asti studie
autor neopomina zminit individualitu vnitfni
interpretace znéjici skute¢nosti, jez mlze
dosahovat u danych jedincl zna¢nych roz-
dild.

V poradi treti studie, zaujimajici témér
tficet stran, je pojmenovand Josef Matthias
Hauer - jeden z prikopnikl dodekafonie
a jejim autorem je Jaromir Havlik. Autor
pribliZuje osobnost skladatele a teoretika
Josefa Matthiase Hauera (1883-1959) jako
jednoho z hlavni trojice zakladateli dode-
kafonni kompozi¢ni metody, ktery spolu
s Jefimem GolySevem (1898-1970) stoji
vedle proslulého Arnolda Schénberga
(1874-1951) v pozadi. Z vypracovaného
skladatelova Zivotopisného prehledu se
dozvidame o silném vlivu filozofa a teo-
loga kiestansko-mystického zaméreni
Ferdinanda Ebnera (1882-1931) na Haue-
rovu osobnost, coz mélo znaény dopad
na pozdéjsi skladatelovy Uvahy o hudbé
a na jeho skladatelskou tvorbu. V roce 1909
Hauer vaZzné onemocnél a po svém uzdra-
veni zanechal ucitelské profese a zamé-
fil se vyhradné& na hudbu s tim, Ze zagal
promyslet jeji nové zakonitosti. Ve spise
Uber die Klangfarbe se skladatel oplyva-
jici synestetickymi schopnostmi zabyval
barevnymi odstiny zvukového proudu, a to
jak na zakladé Goethovy teorie barev, tak
Ittenovy modernéjsi teorie barev. Ve svém
druhém, navazujicim hudebné teoretickém
pojednani Vom Wesen des Musikalischen
(O podstaté hudebniho) Hauer formuluje
jeden ze svych kli€ovych pojmd melos,
ktery definuje jako zarodek melodie, zvu-
kové barvy (jejiz podstatou je interval), kdy



predstava melodie je dana v ¢lovéku, bez
ovlivnéni tviréiho zdméru a tkolem sklada-
tele je pak tento melos interpretovat. Autor
studie poukazuje na prelomové dilo Nomos
pro klavir nebo harmonium, op. 19 z roku
1919, ve kterém Hauer prvné pouziva praci
s dvanactiténovou fadou a které je zazna-
menano jeho vlastnim notacnim systémem,
sestdvajicim z osmilinkové osnovy. O prvni
vefejné provedeni skladby se postaral
Schoénberg a vzhledem k datu jeho vzniku
se jedné o dilo, které Ize povaZovat za prvni
dodekafonni hudbu. Havlik objevil analo-
gicky postup uZzité rotace dvanactitonové
fady v Schoénbergové Serendde, op. 24,
nicméné mezi skladateli vznikl spor o prven-
stvi ve vyndlezu dodekafonie. Skladatel
fadu dvanacti neopakovanych ténl rovno-
mérné temperované chromatiky nazyva ter-
minem tropus, jejichZ systém pozdéji vloZzil
do mnoZstvi 44 tropd, jeZ jsou rozdélené
na dvé Sestitdnové poloviny (hexachordy),
které uz Hauer déle nedélil a pojimal je jako
celek. Studie obsahuje prehledné srovnani
pojeti Hauerova tropu a Schénbergovy dva-
nactiténové rady.

ZAavére€na a zaroven nejkratsi, devi-
tistrankova studie nese nazev Rozpad tona-
lity? a napsal ji Tomas Krejca. Text nejprve
predklada linii vyvoje tonality od ,objeveni
akordu” Gioseffem Zarlinem ve spise Le
Istitutioni Harmoniche, vzniklém roku 1558,
az ke komplikujicim se vztahtim mezi jednot-
livymi prvky, jeZ se podileji na harmonicko-
-melodické stavbé hudebni struktury. Autor
definuje tonalitu jako: ,...princip dosaho-
vani urcité vztahovosti uvnitr struktury, jako
prostredek jeji vnitini soudrznosti. Tona-
lita tedy tvofi z tdnového materialu urlity

systém."® Krej¢a se domniva, Ze tonalni
vazby je tfeba hledat spiSe nez v samot-
ném ténovém materialu v odvétvi psycholo-
gie, estetiky, ale také v kulturni antropologii.
Déle se v textu nachazi charakteristika Siro-
kého pojmu centra, které mlize mit nepre-
berné mnoZstvi podob. Na zékladé toho
autor dospiva k zavéru, Ze tonalitu nelze
zcela popifit, a i kdyZ je oslabena jeji funkce
systému, stale funguje jako princip, tedy
jako nosi¢ schopny zprostfedkovat zakladni
princip hudebni strukturace, kterym je klid
— napéti.

Publikace vznikld na Akademii muizic-
kych uméni v Praze zachycuje fenomén
tonality a atonality z mnoha riznych ahld
pohledu, ¢imz doklada Sifi pojednavaného
tématu. TrebaZe se jedné o Utlou knihu, o to
vice se v ni nachazi zajimavych momentd
a logicky a prehledné usporadanych infor-
maci, coz plati zcela nezavisle o v8ech stu-
diich. Mam za to, Ze nejeden &tenar knihy si
mUze postesknout nad tim, Ze se autorlim
prvni a posledni studie — tedy Petru Zvéfi-
novi a Tomasi Krej¢ovi — nedostalo stejné
velkého prostoru jako zbylym dvéma autorlim
podstatné rozsahlejsich studii, jelikoz svym
inven&nim pristupem, kterym nahlizi na téma,
za nimi nezaostavaji. Z hlediska obsahu stu-
dii se text Vladimira Tichého Céastecné se
studii Tomase Krej¢i v nékterych popisova-
nych myslenkach prekryva, coz rozhodné
neni zaporem knihy, jelikoz kazdy k tématu
pristupuje odlisné. Ba pravé naopak, je
zajimavé sledovat, jak rozdilnym zptsobem
dospivaji ke stejnym zavérim. Zafazeni

6 Vladimir Tichy — Jaromir Havlik — Tomas Krej¢a —
Petr Zvé&fina. (A)tonalita, str. 100.
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studie Jaromira Havlika, a¢ pojednéva o kon-
krétni skladatelské osobnosti, Josefu Matthi-
asovi Hauerovi, a mize se tak jevit jako text,
jez do knihy svym tématem nezapada, pova-
Zuji za velmi pfijemné zpestreni celé prace.
Studie nabizi novy pohled na dodekafonni
kompoziéni metodu, ktera je s atonalitou
neodmyslitelné spjata. Studii Petra Zvériny
hodnotim opét velmi kladné i diky jeji pro-
myslené hudebné teoretické systematice,
kterd sestava z pevnych zakladd.
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